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PERELA ITALII

Commedia dell’arte

Po misteriach i moralitetach znanych i grywanych w Italii
w Sredniowieczu, wiek XVI przynosi w tym kraju rozkwit
przeciwstawnego gatunku sztuki scenicznej, mianowicie farsy
bliskiej komedii plebejskiej. W niej objawil sie wrodzony
geniusz teatralny ludu wloskiego. Pézniejszy o dwa wieki Carlo
Gozzi nazwal jg pertq Italii. Charakterystycznym znamieniem
tego teatru ludowego byly ,,maski”. Pod tym stowem nalezy
rozumie¢ kilka stereotypowych postaci powtarzajgcych sig
w kazdym tego rodzaju widowisku, wywodzgcym swéj rodo-
wod od Plauta i Terencjusza. Zreszta istotnie te postacie wy-
stepowaly w groteskowych maskach. , Maskami” owymi
byli — Doktér, Pantalon, Arlekin, Pulcinella, Brighella, Co-
lombina. Dochodzg do nich jeszeze Truffaldino i Tartaglia.
»Maski” te okreslano wloskim mianem =zanni. Wokét tych
postaci  pochodzacych z réznych  prowincji ~ wloskich
i w zwigzku z tym zachowujacych regionalne dialekty, to-
czyly sie wydarzenia sceniczne przewaznie zabawnego cha-
rakteru. Zanni byli wlasciwymi twoércami przedstawien i nie-
mal ich wylgcznymi autorami. Nie pisano bowiem dla nich
pelnego tekstu spektaklu, jak to czyniono przy napuszonej
commedia erudita, a tylko t. zw. argumento czyli scenariusz
szkicujacy akcje, perypetie bohateréw i ich wzajemne powig-
zania wzglednie konflikty. Na kanwie takiego ogélnego planu
dzialan scenicznych zanni improwizowali tekst o réznej skali
pomystowosei i dowcipu, zaleznej od ich umiejetnosci 1 wy-
robienia scenicznego. Byl to zatem prawdziwy kolektyw
teatralny, kolektyw twoércéw. Nie nalezy jednak pochopnie
sgdzié, ze widowisko i jego ksztalt, rodzily sie juz w trakcie
akeji. Aktorzy zawczasu przygotowywall sie¢ sumiennie, micli
wyuczone rézne warianty tekstéw odpowiednie do rozmaitych
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sviuacji, a jako ludzie wyksztalceni -— bo tacy oni byli —
musieli znaé literature piekng i orientowaé sie w postepach
nauk, nie mowige juz o biezgcych wydarzeniach. Np. Casa-
nova pisat, ze stynny aktor ,Sacchi byt czlowiekiem o duzym
i wszechstronnym wyksztalceniu”, Poza tym wybitniejsi ar-
tvsei prowadzili stale zapiski t. zw. repertorio wzgl. zibaldone,
w ktorveh byly utrwalone monologi, kuplety, bajki. zarty,
piosenki, anegdoty i tp. teksty potrzebne na scene. Troche
ich sie zachowalo z XVII i XVIII wieku.
W tej formie commedia dell’arte przekroczyla granice
Italii. Cieszyta np. dwor i lud francuski od czaséw Karola IX
a7z do Wielkiej Rewolucji. Dotarla tez do Polski, gdzie poznano
ia bardzo wezesnie, bo juz w XVI i XVII stuleciu. Pdznie] —
w 1754 roku — odnotowano u nas wystepy stynnego inter-
pretatora d’Arbes’a.

A jednak, mimo inwencji aktorow, wskutek opierania toku

rozwoju wydarzen na ustalonych schematach, z uptywem
niecomal nauczyla sie wszystkich chwytow

czasu publicznode
scenicznveh 1z géry wiedziala co przyniosa nastepne sceny
i czego nalezy oczekiwaé w finale. Ten fakt zagrozit dalszemu
bvtowl i powodzeniu improwizowanej komedii. powodujac jej
skostnienie.

Dopiero w wieku XVIII przyszlo odrodzenie, a z nim
niespodziewane zwyciestwo — dzigki Gozziemu. Tuz przed
jego wejsciem w szranki literackie decydujacy cios chceiat

j formie teatru zadaé Carlo Goldoni, ozywiony ideami ply-
ngevmi z Francji. W jego komediach z zannich pozostaly nie-
dobitki. I wtedy gdy juz zdawal sie nadchodzi¢ kres starej
komedii, Gozzi wystgpit ze swoja Milosciq do trzech poma-
ranczy, parodig twoérczosei Goldoniego 1 jego satelitow. Dalsza
tworczosé tego pisarza na dlugi czas zapewnila commedii
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dell’arte bujny zvwot i ponowny rozkwit. Gozzi oparl swojg
tworezo$¢ na wzorach commedii dell’arte, ale nie puszczal
swego pomystu na bystre fale cudzej odpowiedzialnoscei, lecz
pisal prawie caly tekst, pozostawiajac tylko niektore sceny
wzgl. intermedia pomystowosei i doswiadezenin wytrawnych
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aktorow. A nawet w tvch partiach podawal $cisle, co ma by¢
tam powicdziane wlasnymi stowami ,,masck” 1 w jaki sposob
majg nawigzaé do rzeczvwistosci wsrod ktorej zvli, jak maja
wigezy¢ biezgce problemy do basniowej tresci sztuki. Bo ko-
medie Gozziego przede wszystkim rozgrywaly sie w swiecie
fantazji, laczyly poezje z burlesks, bajkowoseé z groteska. ..
I tyvm wyprowadzeniem opatrzonej juz staroswieckiej com-
medii dell’arte w $wiat urojonv a bodaj egzotvezny, wygral
walke 1 spowodowal odrodzenie ,perlyv Italii”.

Gozzi — Turandot, inscenizacja W. Krzeminskiego, scenografia .J.
Marczynskiej — Teatr im. J. Slowackiego 20. III. 1966 r.

o ——— s .

Boni-

CARLO GO Z2Z1

1722—1806

Wenecjanin Carlo Gozzi po arystokratycznych przodkach
otrzymatl w spadku tytul hrabiowski, uwielbienie dla dawnej
przesziosci swej ojezyzny, przywiazanie do narodowych tra-
dyveji... i pustg kiese. Tak pusta, ze dla poprawienia swej
sytuacji zyciowej musial zaciagnaé sie do wojska. Stuzba
wypadla mu w Dalmacji. Nie czul sie w niej obco, $wiadom
wspolnej kropli krwi plynacej przez jego serce po wywodza-
cveh sie z tego kraju antenatach. Ale rzemiosto zolierskie
nie mialo w nim entuzjasty, wiec poswiecit mu tylko trzy
lata zvcia. Wrocil do rodzinnego miasta, gdzie jego starszy
brat Gasparo zdotal juz wyrobié sobie niezla pozycje dzieki
studiom historveznym, publicystyce oraz prébom literackim,
w tym réwniez teatralnym. Nawet gryvwano jego sztuki
w Teatrze Sant’Angelo. Zreszta obaj bracia od najwezesniej-
szej miodosci objawiali pociag do teatru. Szczegolnie Carlo.
Tych zainteresowan nic zatarta w nim krétka kariera woj-
skowa. Nic tedy dziwnego, z¢ znalazlszy sie znow w Wenecji,
od razu zwrocit uwage na 7zyveie teatralne, ktéremu ton od
dluzszego czasu nadawal Carlo Goldoni. — Gozzi poczul sie
podrazniony jego dzialalnosciy uwazajge, ze Goldoni ,,zdra-
dzil” sztuke rodzimg i tradvcje commedii dell’arte odkad
skierowal swojg tworczosé na nowe tory, biorac wzor z obcego
Moliera. A przeciez kiedvs$ respektowal starodawne formy..!
Gozzi tak silnie przezywat te ,,zdrade”, jakby stanowila kleske
narodowa. To tez chodzit odtgd do tego stopnia pose¢pny po
swietlanym miescie lagun, ze az na ten temat zaczely krazyé
dowcipy 1 anegdoty.

Do najglebszych pokladéw duszy byl konserwatysty, wiec
wszelkie nowinkarstwo plynace z Francji na fali idei Oswie-
cenia 1 racjonalizmu budzito w nim sprzeciw. Poczul w sobie
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jakby obowiazelk obrony nieskazonej obeymi wplywami, spon-
tanicznej tworczosci narodowej, $cisle moéwige — ludowej.
Wycezuwal, ze walka jest nieunikniona. Zaczat sie do niej
vrzygotowywaé. Podejmowal studia w roznych kierunkach,
lecz — w przeciwienstwie do brata — nie prowadzit ich sy-
stematycznie, a tym bardziej nie specjalizowal sie w zZadne]
ze studiowanych dziedzin. Stosunkowo najsumienniej bada!
problemy ojczystego jezyka, ze szezegdlnym uwzglednieniem
dialektu toskanskiego, w ktorym pisal swoje mlodziencze
utwory. Nichawem miat wystapi¢ publicznic.

Wraz z bratem zaklada Gazete Weneckq z ktorej kolumn
podejmuje walke ze ztym smakiem, z trywialnoscia, z zaprze-
paszczaniem dorobku kultury narodowej, z zasmiecaniem
jezyka ojczystego itp.

Czy jednak pod powloka tych skadinad stusznych i chwa-
lebnych intencji nie kryla sie che¢... zatrzymania czasu? — —!

Ofensywa braci Gozzich znajduje oddzwick w impulsyw-
nym, rozmilowanym w sztuce sceniczne] spoteczenstwie, ktore
zaczyna sie dzicli¢é na dwa odlamy: Goldonistow i Gozzistow.
Wytworzyla sie sytuacja, w ktérej przyszty autor Turandot
nie moégl poprzestaé na teoretyzowaniu. Jesli cheial przerwaé
pasmo sukceséw swego przeciwnika, musial go zaatakowac
zywym argumentem, czyli przedstawieniem wlasnej sztuki.

Byla w Wenecji kompania aktoréw commedii dell’arte
z $wictnym odtwéreg Arlekinéw — Sacchim na czele. Ongis
byli oni interpretatorami pierwszych sztuk Goldoniego, zanim
zdradzil”, gdy jeszcze holdowal starej komedii improwizo-
wanej. Ale ten mechanizm bez serca, jakim jest Czas, oraz
rozpychajgca sie nowa moda, zepchnely ich na margines zycia
artystycznego. Bieda im doskwierala, ich $wietne rzemioslo
i umiejetnosci zawisty w prozni. Do nich zwrécil sie Gozzi
z utworem zatytulowanym Milos¢ do trzech pomaraniczy.
Wkrotce odbyla sie premicra (1761 r.), ktéra przyniosta auto-
rowi i zespolowi ogromny sukces. Przywrécenie do zycia
.masek” czyli wywodzacych sie ze starych tradycji figur
Pantalona, Truffaldina, Brighelli, Tartaglii i in., Wenccjanie
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C. Gozzi — Turandot, inscenizacja Fugeniusza Wachtangowa — Moskwa 1022

przyvjeli goracym sercem. Dodatlowym atutem w rozgrywce
z Goldonim bhylo odejscie od jego realizmu i wspotezesnej
tematyki, a nawrot do teatru cudow, do swiata urojonego,
fantastycznego, do bajek z 1001 nocy, w ktorych lubowaly sie
najszersze masy. 1 jeszeze jedno: przedstawione widowisko
zawicralo mnéstwo przejrzyscie podanych a kasliwych aluzji
do osoby i utworow adwersarza, do ktorych z calg zlosliwoseig
dorzucity swoje improwizacje i parodie pomszczone , maski”.
Juz po tvm debiucie Gozziego mozna bylo przepowiadac
renesans commedii dell’arte, nic przesadzajac rZecz ovzy-
wista — jak dlugo potrwa. Dalsze jego fiabe dramatiche
czyvli sztuki-bajki, cicszyly sie podobnym wzieciem. Czwarta
z nich — Ksieiniczka Turandot — o tematyce zaczerpnietej
bajki perskicj, wystawiona 22 stveznia 1762, zdeeyvdowanie
utwierdzita pozveje Gozziego. '



W pét roku pézniej zdarzylo sie, ze Goldoni korzystajgc
z zaproszenia jednej z wloskich trup teatralnych, wyjechat
do Paryza. Nikt nie przewidzial, Zc juz nie powroéci. Nie bylo
to zamicrzonym ustgpieniem pola. To okoliczno$ci osobistego
zycia zadecydowaly. Niemniej Gozzi zostal sam na placu.

Swietnym rezonansem utwierdzony w przekonaniu o stusz-
nosci obranej drogi, pracuje odtgd nadzwyczaj intensywnie.
Pomysly do swych fiabe czerpie z wszelkich dostepnveh mu
basni 1 legend, tworzgc z nich pelne temperamentu scenariusze
o komicznych 1 na przemian dramatycznych perypetiach.
w ktore wplata sporo aluzji do aktualnych spraw literackich,
spotecznych 1 politveznych. Oczywiscie, wierny prawzorom
commedil dell’arte, pozostawial wiele intermediéw wzgl. scen
wlasne] improwizatorskiej inwencji ,,masek”, zaznaczajge tyvlko
ich tematyke 1 cel do jakiego winny prowadzi¢. — Niektore
postacie kobiece byvwaly przez autora szczegélnie pieczolowicie
opracowvwane. To te, ktore pisat dla Signory Teodorv Ricci.
bedgcej jego ideatem. Nielada musialo to byé uczucie skoro
odstepujgc czesciowo od wlasnych upodoban i przekonan,
ttumaczyt (ale i adaptowal) dla niej te dramaty francuskic
oraz hiszpanskie, ktére dawaly mozliwosci aktorskiego popisu.

Pod koniec zveia w Gozzim zaszly zmianv. Dawal nic-

jednokrotnic wyraz swej negatvwnej opinii o sferze z ktorej
pochaodzil, za$§ w pozostawionyveh pamietnikach okazal sie
wreez zwolennikiem idei demokratveznveh., tak ostro ongis
zwalezanyceh.

Znaczenie Gozziego polegalo nie tvlko na obronic starcgo
stvlu teatru wloskiego, lecz przede wszystkim na odswiezeniu
go i nadaniu mu nowych barw. Zachowal tvpowe dla com-
medii dell’arte postacie ,masek”, ale przeniosl je w s$wial
bgdz egzotvezny, badz nawet fantastvezny, prowadzac je od

tragedii do farsy, od rzeczvwistosci do czaréow, od codzien-

nosci do bajki. Ten jego twércezy wklad w dramaturgie swia-
ltowag po latach wyprowadzili na swiatto dzienne romantvev

uznajac w Gozzim swego prekursora. Potem znow gdzies sie

zagubit w archiwach teatralnvch, az w 1922 roku otworzyvl

10

mu spowrotem droge na sceny swiatowe wielki artysta teatru
radzieckiego Eugeniusz Wachtangow, swg rewelacyjng insce-
nizacja odkrywajgc nie tylko dzieto Gozziego, nie tylko com-
medie dell’arte, ale réwnoczesnie nowe drogi dla teatru.
W pie¢ lat od tej przctomowej daty, oliarowal polskiemu
spoleczenstwu wspoltwoérczy przekltad Emil Zegadlowicz.

A W.
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CARLO GOZZI
EMIL ZEGADLOWICZ

KSIEZNICZKA TURAN:

MASKI
KTORE GRE PROWADZA
PANTALON — MARIAN CEBULSKI
TRUFFALDINO »— ANDRZEJ SZAJEWSKI
TARTAGLIA L JOZEF OSLAWSKI
BRIGHELLA JERZY SAGAN

POSTACIE GRY

ALTUM, cesarz . WOJCIECH KRUPINSKI . , "y |— ANDRZLEJ BALCERZAK
TURANDOT, ksiezniczka ELZBIETA JEZEWSKA [IMUR, cesarz, [ego OJCleC | swoseipCcH ZIETARSKI
ADELMA | - MAGDALENA SOKOLOWSKA BARACH, jego wychowawca - ARKADIUSZ BAZAK
gErancs, ) Mewolnics KRYSTYNA KROLOWNA SKIRYNA, zona Baracha — ANTONINA BARCZEWSKA
KALAF, ksigze JANUSZ ZAKRZENSKI ISMAEL, paz - XENIA JAROSZYNSKA
ADAPTACJA TEKSTU [ REZYSERIA SCENOGRAFIA
WEADYSEAW KRZEMINSKI JOLANTA BONI - MARCZYNSKA

EWOLUCIJE TANECZNI

OPRACOWANIE MUZYCZNE
ZOFIA WIECEAWOWNA

FRANCISZEK BARFUSS ASYSTENT REZYSERA
AXNDRZEJ KRUCZYNSKI



Inspicjent:
ZOFIA JABUREK

Sufler:
JOANNA MAKOWCZYNSKA

Kicrownik techniczny:
MIKOLAJ GAWRIEOW

{ierownik Pracowni Scenotechnicznej:

ROMAN FENIUK

KKierownicy Pracowni
Krawieckiej damskiej
BRONISEAWA KOREJBC

Krawieckie] meskiej
TADEUSZ STANKIEWICZ

Modniarskiej
MARIA SZTUKOWA

Perukarskie)
MIECZYSEAW STEPNIOWSKI

Elektrotechnicznej
EDWARD KSYK

Operator s$wiatla
EUGENIUSZ WIECHEC

Brygadier sceny
WEODZIMIERZ KOPACZ

EMIL ZEGADLOWICZ

1888-—1941

Szes¢ tomoéw poezji bylo plonem pierwszego etapu twor-
czej dziatalnosci Emila Zegadiowicza. Rozpoczgt jg Drogg zycia
w 1908 roku, jako prekursor ekspresjonizmu, a zamkngt
w dwanascie lat pozniej Balladami i Dziewannami. W okresie
pisania tych ostatnich toméw, w ledwo powracajacej do zycia,
jeszcze na obrzezach plonacej ojezyzny, budzila sie polska
sztuka. Artysci szukali dla niej nowego ksztaltu. Futuryzm,
dadaizm, formizm, ekspresjonizm... przescigaty sie w odkry-
waniu odmiennych od dotychczasowych $rodkéw wyrazu.
Gotowalo sie wiec, burzylo i pienito, kotlowalo sie w swiatku
artystycznym, wszyscy chcieli sie nareszeie wyzy¢, wyszumiec,
cheieli protestowaé, za kazdg cene protestowaé przeciw
wszysfkiemu — co przeszie. Dotvezylo to réwniez pismien-
nictwa.

W tych latach ,burzy i naporu” wielu artystéw proécz
dziatalnosel tworczej przyjelo na siebie misje urzedowe ma-
igee na celu organizacje zycia kulturalnego w kraju, zapew-
nienie mozliwosci twérezych pisarzom, plastykom, muzykom...
Wsréd tych, ktéorzy w najlepszych intencjach podjeli owe
odpowiedzialne zadania byl réwniez Zegadiowicz. Piastowal
urzad kierownika wyvdziatu literatury w Ministerstwie Sztuki
i Kultury. Funkcje te pelil jednak zaledwie dwa lata. Pod
usvoiajacym wplywem snigtego szefa resortu skonczylo swaj
zvwot Ministerstwo Sztuki 1 Kultury, by jako Ministerstwo
Kultury 1 Sztuki odrodzi¢ sie dopiero po ¢wieréwieczu.
Praktyka wykazala, ze to nie jest zajecic dla pieknoduchow.

Poemat Zcgadlowicza wydany w tym czasie nosil zna-
mienny tytul: U dnia, ktérego nie znam, stoje bram. Ten
Lnicznany dzien” rozpoczal sie z chwilg powrotu do rodzin-
nego Gorzenia Goérnego. W dziele artysty nastepuje okres
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,beskidzki” silnie zaprawiony mistycyzmem. Przyjaciele,
a zwlaszeza towarzysze stolecznych uciech perswadowali:

16
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I tak tu siedzisz moj kochany

na tym odludziu zapomniany
scisniety mgltami i gérami

zabity ten twoj] Swiat deskami

miast sie udzielac, bywac, bawic
wolisz moraly jakies prawic

poezje? — no tek! — ale przecie

iy¢ trza inaczej na tym Swiecie. [..]

Nagle ten wyjazd niespodziany

ja powiem wprost, e niestychany

no, gdzie: tak moina! — ju? cie znali
¢t zazdroscili, ci kochalt

miates uznanie — nawetl stawe

nagle nas rzuci¢ — i zabawe —

i milos¢ — tam cie wceigt czekajq

fe wrocisz — wceiqs nadzieje majq...

Odpowiedz byta odmowna:

... Przyjaciele!

wceigs mnie miec¢ cheecie w dawnem dziele
a to przepadlo — Lkoniec basta!
Widzicie, cztek jalk korzen wrasta

w idee jakgs$ w jakas wiare

bodaj w dom jakis — splacheé ziemi

nad ktorym zorza sie rumieni

nad ktorym wichry dma i burze

w rozmownym nieba z ziemiq chorze. [...]

Lecz coz wam mowié¢ o tem

wiec myslcie, Ze sam sobie kare

takq zadatem, Ze w tych gdrach
bytuje — mieszkam w starych murach
co cheecie mysleie —— wszystko jedno
przepasé nas dzieli ¢ bezedno...

Te strofy wyjete z ,pierwszej sfery” (I scena) misterium
Noc Swietego Jana Ewangelisty wyjasniajg stowami samego
Zegadtowicza zmiany jakie w nim zaszly. Wraz z kilku pisa-
rzami holdujacymi reglonalizmowi zaklada Zboér Poetow
,Czartak”. Odosobnienie poety trwa pare lat. W tym czasic
wydaje kilka dalszveh tomow poezji 1 rozpoczyna pisa¢ dla
sceny. Do tej nowej dziedziny tworezosci przystepuje —
jak to sam okreslit — |z lekiem 1 czeig’':

.. z lekiem i czcia, wierze, Ze tak byé powinno — tak tez
byto, jest i bedzie zawsze z wszelkg twodrczoscia, ktéra nie
zachodzi na gielde ambicji; z lekiem 1 czcig, jak do kazdej
tajemnicy; bo teatr to tajemnica; teatr sam przez sie w zalo-
zeniu samem ma tyle nieslychanej, miedocicczonej misteryj-
nosct, Ze udziela sie to mawet ,sztukom”, ktére tej misteryj-
nosct bojq sie, jak diabel swieconej wody...




Pierwszych osiem dramatow powstatych do 1927 roku sg
whasnie pelne tej mistervjnosci. Chociaz cechy tej nie mozna
hylo zapisaé¢ na korzysé autora, glos jego silg talentu przebit
sie poza region w ktorym sie poeta dobrowolnie zamknal.
Uslyszalo go dwoje znakomitych artystow teatru — Stani-
stawa Wysocka 1 Teofil Trzeinski, Dzieki nim Zegadlowicz
debiutuje jako dramatopisarz swoja Lampka oliwng (31. V. 1924)
na scenie Teatru im. J. Slowackiego w Krakowie. Byl to
w ogole jeden z tych etapow historii sceny krakowskiej,
z ktorym konkurencji nic wytrzymywaly inne teatry polskie.
Debiutowala tutaj wowcezas cala awangarda polska (m. in.
St. 1. Witkiewicz, J. Hulewicz, W. Wandurski, S. Grabinski),
oraz odbywaly sie prapremicry awangardy curopejskiej
M. Jewreinow, L. Pirandello, J. Kaiser i w. in.).

Gdy Wysocka objela kierownictwo artystyczne sceny
poznanskicj, zaprosila Zegadlowicza (majacego juz dalsze pra-
premiery swych sztuk za sobg) na stanowisko kierownika
literackiego. Wyrywajac go z zapadlej wsi, z posepnych murow
starego arianskiego zboru nie rozwazyla, ze wyrywa roste
drzewo z korzeniami. Operacja ryzykowna. Ale wielka aktorka
wicrzyla, ze ten dgb na nowvm terenie nie uschnie, zaakli-
matyvzuje sie, nie zmarnuje sie, lecz przyjmie. Tak sie tez stalo.
Tylko z nicprzewidzianymi, a bardzo dalekosieznymi kon-
sckwencjami. To, czego domagali sie przyjacicle w przyto-
czonej wyzej rozmowie z Nocy Swietego Jana Ewangelisty,
urzeczywistnito sie. Wrocil do pelni zycia. Ale nie takiego,
jak oni chcieli. Wkrotce nastgpi¢ miaty radykalne zmiany
w $wiatopogladzic, a z nim w dzielach niedawnego powsinogi
i beskidzkiego $wiatkarza. Pewnego dnia w 1930 r. oswiadcza:

Pisarza tworzy wnie talent, lecz charakter, przekonania,

wiara w idee!

Jakie byly te nowe przekonania, jakyg idea do ktorej w tym
czasic nabral wiary, najjaskrawicj uwydatnil — ogloszony
w poznanskim |, Dwutvgodniku literackim™ — List pasterski
z Klechistanu. Chyba sam tytul jest dostatecznym komen-
tarzem. Zegadlowicz zrobil zwrot o 1807 i nlewg marsz” —
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przeszedl na drugg strone barvkady. Odtad — z roku na rok —
coraz radykalniej daje wyraz swojemu buntowi przeciw ow-
czesnej rzeczywistosci, coraz bezwzglednic] przekresla wlasng
przeszlosé 1 artystowska postawe. Wystarezy przypomniec,
ze powstajg w tych latach m. in. Zmory 1 Motory. Niebawem
napisze tez dramat o strajkach chtopskich pt. Wasz korespon-
dent donosi. Potem zaczyna sie pierwsza [aza ksztaltowania
pomystu Domku z kart. Juz bowiem przed wojng zaprzatata
go mysl scenicznej rozprawy z sanacja. Jednakze dopierc
historia we wrzesniu 1939 dopowiedziatla finat pamfletu.

W tworczosci Zegadlowicza teatr — do ktérego przyste-
powalt ,,z lekiem i czcia” — =zajal poczesne miejsce. Jest

reprezentowany  pietnastu  pelnospektaklowemi  utworami,
procz jednoaktowki pt. Aktor wieczny bedacej holdem Woj-
ciechowi Bogustawskiemu. Bujna witalnosé pisarza przeja-
wiata sie rowniez w pracach przekladowych. Czy to bedzie
Circe Calderona lub Turandot Gozziego, Faust Goethego czy
tez Antygona Hasenclevera, zawsze widoczne bedzie pietno
jego silnej indywidualnosci, nieraz lamiacej granice upraw-
nien tltumacza. Nie o wiernosé oryginatowi dbal transponujac
hiszpanski, wloski czy nicmiecki tekst, ale o zbliZzenie go do
audytorium dla ktérego przekiad byl dokonany. Spotykaty go
z tego powodu liczne zarzuty [lilologdw, niemniej trafial
celnie do wspolezesnej widowni. Objawito sie to szczegdlnie
w jego transkrypeji Ksieiniczki Turandot, gdzie mogt daé
upust swej sklonnosci do burleski. Od dawna pasjonowat sie
polskg komedig rybattowska 1 teatrem typu commedia
dell’arte. Sam byl autorem ,groteski straganowej” pt. Lyzk:

i ksiezyc (1924 r.) — To tez przyswajajgc scenariusz Carlo
Gozziego polskiemu teatrowi, dal folge swej tworczej inwencji
i — zgodnie z zasada commedii dell'arte — niejednokrotnie

nawigzywal do biezgcych aktualnostek. Od legendarnych Chin
do Polski dwudziestolecia miedzywojennego, od fantazji do
realizmu, od grozy do buflfonady, zonglowal materialem Goz-
ziego 1 wlasna pomystowosciag. Tym wolnym przekladem poe-
tyckim zapewnil Ksiezniczee Turandot dlugowiecznose., Zwy-
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ciesko przeszedlszy probe prapremiery polskiej w Teatrze
im. J. Slowackiego (29. X. 1927) weszla ona do repertuaru
wielu naszych teatrow, zdobywajac wszedzie i zawsze ogromne
sukcesy. Przed dziesieciu laty (styezen 1956) Teatr Ludowy
w Nowej Hucie zaprezentowal ten utwér w rezyserii K. Sku-
szanki i J. Krasowskiego, w inscenizacji plastveznej J. Szajny.

A W,

Skuszanki i J. Krasowskiego, scenografia

1. Szainy Teatr Ludowy, Nowa Huta.

O, TURANDOT! Ksiezniczko Chin!

Dwudziestego drugiego stycznia 1762 roku odbyla sie pre-
miera Turandot Carlo Gozziego, ktérg to. wskrzeszong
commedia dell’arte, pokonal autor Ba$ni wschodniej prze-
ciwnikéw kunsztu o6wecezesnego dramatopisarstwa wloskiego:
Karola Goldoniego i Piotra Chiariego.

Zwyciestwo to zawdziecza Gozzi przede wszystkim nawro-
towi do tradycji przez wprowadzenie w zakres utworu stereo-
typowvch, a tak przez publicznosé wloskg nowoczesng uko-
chanych postaci Pantalona, Tartaglii, Truffaldina i Brighelli,
ktore wypychane z teatru, znachodzity przvtulek w budzie
jarmarcznej i — cyrku. (Blazen cyrkowy wywodzi sie w pro-
stej linii od — Pantalonal).

Najstawniejszg z bas$ni dramatycznvch Gozziego jest wila-
$nie Turandot. — Dzieki wiecznie zywej atrakecyjnosci
przedostala sie ta commedia rychlo poza granice ojczystej
Wenecji, nicbawem ujrzymy jg na scenie wejmarskiej w sza-
cic rokokowej i patetycznej zarazem, jaka przekazal dla niej
Fr. Schiller *). — Nastepujg czasy zamilku, az znow Tu-
randot przezywa swoOj renesans (moéwige dziwacznym jezy-
kiem: kuracje odmtadzajgcg). Zapoczgtkowal odrodzenie
commedii uczen mistrza Stanistawskiego, genialny rezyser
Jewgenij Wachtangow; w innym miejscu spotkamy sie
z piekna ksiezniczkg chinskg u Reinhardta. Krétko mowige,
czar rozpietosci teatralnej bujnego talentu Gozziego prze-
trwal podltora wieku i nie stracil nic na sugestii i sile przy-
ciggania publicznosci.

*) Przedstawicnie, jak wynika z kronik, nieudanc. Glownie ze wzgledu na
padniosly ton, oraz nadmierne wyposazenic w psychologie figur i ligurynek tej

commeaii dell'arte. Schiller opuscil znaczne partie tekstu masck, widoeznio

zhyl — w jego mniemaniu — swobodne | {frywoine. (uw. red)
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W Polsce po raz pierwszy pokusit sie o wystawienie tej
commedia dell’arte, Teatr Krakowski; premiera odbyla sie
29 pazdziernika 1927 r. Teatr odniost sukces duzy, bardzo
duzy! — Byta to jedna z najsumienniej opracowanych i kon-
sekwentnie przeprowadzonych reprezentacji scenicznych —
inna sprawa, czy podejscie do dziela bylo jedynie stuszne; —
czy bylo wlasciwe? — nie mnie o tym sgdzie, ktory jako ojeiec
chrzestny pieknej Turandot, objektywnego sgdu oczywiscie
mie¢ nie moge.

Sumujac tych kilka pospiesznych 1 pobieznych uwag infor-
macyjnych, nalezy stwierdzié — z jednej strony zywotnosc
dzicta wyrostego z zalozen wyraznie i osobliwie teatralnych,
— z drugiej zbiorowy wysitek rezysera i zespolu artystow
sceny krakowskiej, wysilek i che¢, aby stworzy¢ widowisko
..pierwszej klasy”; niemniej pochwaly godna jest praca pu-
blicznoéei: nad Krakowem drzy powietrze od bezustannych
oklaskow! — a co $miechu!!!

TECZA =~ Poznan — 26. XI. 1927

Emil Zegadlowicz

B

C. Gozzi — Turandot, inscenizacja Zygmunta Nowakowskiego, scenografia
B. Kudewicza — Teatr im. J. Slowackiego, Krakéw 1927 r.

Po raz pierwszy w Polsce odegrano Ksiczniczke Turandot dnia
29, X. 1927 na scenie krakowskiego Teatru im. J. Slowackiego w in-
scenizacji i rezyserii dyr, Zygmunta Nowakowskiego, w scenografii Bo-
leslawa Kudewicza, z muzyka Ferrucio Busoniego, w nastepujacej ob-
sadzie: Pantalone — 1. Komornicki, Tartaglia — L. Zurowski, Truf-
faldino — Z. Kareczewski, Brighella — W, Surzynski, Altluim — W. Neubelt,
Turandot — J, Hanska, Adelma — I. Osuchowska, Selima — T. Gra-
nowska, Skirina — Z, Zalewska, Timur — J. Lubiakowski, Kalaf —
R. Kierczynski, Barach — J. Leliwa, Ismael — C. Niedzwiecka.
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