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Nie wiadomo, co bardzie] nalezy podziwia¢ u Mo-
zarta: czy niezwyklg wszechstronno§é talentu, czy
wrecz fantastyczng tatwo$é i bujno$é inwenecji twor-
czej. Nie ma bowiem gatunku muzyki, w ramach kté-
rego nic pozostawilby Mozart dziel o wielkiej war-
toSci, a ilo§¢ tych dziel zdumiewa tym wiecej, gdy
przypomnimy sobie, Ze kompozytor zyl zaledwie
lat 37.

Wystarczy wymieni¢ 20 oper, ponad 40 symfonii,
50 z gbérg koncertéw na rézne instrumenty, 17 mszy,
wéréd nich za$ stynne ,Requiem”, calg mase dziel
kameralnych, sonaty fortepianowe i skrzypcowe, pie$ni
oraz mniejsze utwory solowe i orkiestralne. To
ogromne dzielo moglo by¢ zrealizowane w ciggu tak
krotkiego zycia takze i dlatego, ze geniusz tworczy
Mozarta rozwingt sie wyjatkowo weczeSnie. Znamy bo-
wiem wielu kompozytoréw, ktérzy swg tworeza ka-
riere rozpoczynali juz we wezesnym dziecinstwie, lecz
bezwatpienia Mozart byt ws$réod wszystkich tych
scudownych dzieci” najwiekszym fenomenem.

Jako szeScioletni chlopiec skomponowal pierwszy
koncert fortepianowy z orkiestrg (utrwalaé w nutach
6w utwoér musial jeszcze jego ojciec), majgc lat osiem
napisal symfonie, a w wieku lat dwunastu byl juz
autorem opery ,La finta semplice”. Liczac za$§ lat
czternascie, ukonczyl! Mozart rok zresztg trwajgce
studia kontrapunktu i kompozycji pod kierunkiem
wloskiego kompozytora Padre Martiniego i byl juz
w pelni dojrzalym tworcs.

W przebogatym dorobku artystycznym Mozarta naj-
wieksze bodaj znaczenie dla ogbélnego rozwoju mu-
zyki europejskiej miala jego twoérczo$é operowa.

Pierwsze, mtlodziehcze opery Mozarta posiadaly
jeszeze tradycyjng budowe i utrzymywane byly w stylu
wirtuozowskich oper wloskich, krélujgeych w tym
czasie niepodzielnie w calej niemal Europie. Oczy-
wiécie musial tu wywrzeé¢ swoj wplyw diuzszy pobyt
Mozarta we Wioszech oraz studia u Padre Martiniego.
Pozniej jednak w Paryzu mial Mozart mozno§é obser-
wowania stynnej walki migedzy francusksg operg seria,
a wioskg operg komiczng, walki znanej w historii mu-
zyki pod nazwg ,sporu gluckistéw i piccinistéw” od
nazwisk kompozytoréow reprezentujgeych obydwa
przeciwne kierunki. Idealy gloszone przez Glucka,



ktéry domagal sie poglebienia dramatycznego wyrazu
W muzyce opery oraz wprzegniecia muzyki w stuibe
stowa i1 akecji scenicznej, zepchnietej w obliezonych
glownie na wirtuozowski popis §piewakéw operach
wloskich calkowicie na drugi plan, wywarly nie-
zwykle silny wplyw na tworczosé Mozarta. Wyciggnat
on konsekwencje zaréwno z postulatow Glucka, jak
tez z teorii jego przeciwnikow, jednoczgc w swej
twoérczosci wymagania obu kierunkéw i wykraczajac
przy tym daleko poza zamierzenia ich zwolennikow.
Nie zatracajgc nic z wloskiej melodyjnos$ei i wdzieku,
podporzadkowal Mozart muzyke akeji scenicznej, jak
tego chciat Gluck. Polozyl wielki nacisk na muzyczng
charakterystyke sytuacji postaci, ktére nawet w sce-
nach zespolowych zachowujg u niego swoje indywi-
dualne cechy. Wzbogacit tez ogromnie partie orkie-
strowe ograniczone przedtem jedynie do roli akompa-
niamentu. )

Jednym =z wielu nowatorskich osiggnieé Mozarta
bylo przeniesienie na grunt opery buffo, czyli ko-
micznej, pewnych elementéw opery seria (powaznej),
aby wymienié¢ choéby wirtuozowska popisowo$é partii
solowych czy kunsztowng konstrukcje scen zespoto-
wych. Przykladem tego jest chociazby mistrzowski
kwartet z II aktu opery ,Uprowadzenie z Seraju”,
kwintet z ,,Cosi fan tutte”, czy tercet, sekstet oraz
wspanialy final IIT aktu w ,,Weselu Figara”.

Obok kilku najstynniejszych oper, dobrze znanych
melomanom na calym $wiecie, pozostawil Mozart —
jak juz wyzej wspomniano — caly szereg dziel opero-
wych, z ktérymi blizszg styczno§é majg dzi§ tylko
zainteresowani tg problematykg fachowcy i takich,
ktoére ongi§ cieszyly sie znacznym powodzeniem, a z
czasem zupelnie zostaly zapomniane. By¢é moze za-
ciekawi tedy Czytelnika pelna ich lista — wraz z la-
tami powstawania:

La finta semplice (1768)
Bastien i Bastienne (1768)
Mitrydates, krél Pontu (1770)
Ascanio in Alba (1771)

Sen Scypiona (1772)

Lucio Silla (1772)

Udana ogrodniczka (1774)
Krol pasterz (1775)

Zaida (1780)

Thamos, krél Egiptu (1780)
Idomeneo (1781)
Uprowadzenie z Seraju (1782)
L'Oca del Cairo (1783)

Lo Sposo deluso (1783)
Dyrektor teatru (1786)
Wesele Figara (1786)

Don Juan (1787)

Cosi fan tutte (1790)
Laskawos$é Tytusa (1791)
Flet czarodziejski (1791)
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FLET CZARODZIEJSKI
~WOLNOMULARSKA*
OPERA MOZARTA

o
btwm‘zony w 1791 roku ,Flet czarodziejski”, to
ostatnie operowe dzielo Mozarta, z pewnoScig najdo-
skonalsze, jakie kiedykolwiek zostalo napisane do
libretta w niemieckim jezyku przed tym, zanim na
widowni pojawil sie Ryszard Wagner.

Do napisania tej opery skilonil Mozarta jego dawny
znajomy, Emanuel Schikaneder, w jednej osobie lite-
rat, aktor, rezyser, oraz impresario. On tez pcdjgl
sie opracowania libretta na tle ba$ni niemieckiego
poety Wielanda. Pierwotny watek owe] basni uleg!
jednakze, prawdopodobnie =z inicjatywy Mozarta,
znacznemu przeksztalceniu i pogtebieniu.

Wplotly sie wen refleksje filozoficzne, ogélnoludz-
kie, a takze pewne motywy wolnomularskie trzeba
tu bowiem dodaé, ze zaré6wno Mozart, jak Schikane-
der, byli czlonkami lozy masonskie]j.

Stad wlasnie wziela najpewniej poczatek jedna z dosé
licznych legend, jakimi osnuto przedweczesng $mieré
Mozarta — ta mianowicie, ktora glosila, ze genialnego
kompozytora otruli czlonkowie wolnomularskiego bra-
ctwa, mszczace sie za zdradzenie ich tajemnic w ,,Cza-
rodziejskim Flecie”.

Jakkolwiek sie rzeczy mialy, faktem jest, Zze z pier-
wotnej, prostej i niewymyS$lnej ludowej basni, o ja-
kiej myslal Schikaneder projektujgc libretto ,,Czaro-
dziejskiego fletu”, narodzil sie ostatecznie moralitet
peien glebokich, tajemniczych znaczen, przesycony
bogatg symbolikg, wywiedziong istotnie z wolnomular-
skich praktyk i nauk etycznych. Ciezkie proéby, przez
jakie przej§¢ musza bohaterowie opery, by staé sie
godnymi wkroczenia w progi ,$wigtyni wiedzy i po-
znania”, 1énigey na piersi arcykaplana Sarastra ,sied-
miokrotnyv krag stonca”, czy wreszcie postaé¢ Krolowej
Nocy uosabiajgca zabobon i ciemnote — to tylko nie-
ktore z typowo masonskich symbolow objawiajgcych
sie w ,,Czarodziejskim {flecie”.

Ogromne powodzenie ,,Czarodziejskiego fletu” opro-
mienilo rado$cig ostatnie dni zyeia Mozarta, lecz nie
wyprowadzilo go z klopotéw materialnych: dochody
z tego tytulu bowiem ciggnagl przede wszystkim Schi-
kaneder, ktéory — rzecz charakterystyczna — siebie
uwazal za gléwnego autora opery i sobie przypisywatl



zastuge, gdy szlo o jej sukcesy, za§ muzyke Mozarta
traktowal jedynie jako.. dodatek, czy wuzupeknienie
tekstu literackiego.

Historia jednak jest sprawiedliwa. Dzi§ nikt pew-
nie nie pamietalby o Schikanederze, gdyby nie to, ze
jego nazwisko zwigzalo sie z genialnym dzielem
Mozarta...

Juz w samej uwerturze do ,Czarodziejskiego fletu”
geniusz Mozarta siega szezytéw kompozytorskiego
mistrzostwa. Kunsztowne konstrukeje polifoniczne po-
dane s3 w niej w spos6b tak niezwykle lekki i pro-
sty, iz sprawiaja wrazenie dziecinnej igraszki, calosc
zas zdumiewa i zachwyca elegancjg i przejrzystoscia
formy. To samo zresztg powiedzie¢ mozna o calej
operze Mozarta — niezaleznie od poteznych jej roz-
miarow.

J. B

CLARODZIEJSK] FLET
Manuskrypt partytury (aria Tamina)
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ZAMYSLENIA
NAD
KOECHLEM*

B yl sobie raz Ludwik Alojzy Fryderyk ,Ritter von"
Koechel..., albo nieco inaczej: pewnemu mineralogowi i bo-
tanikowi, z wyksztalcenia austriackiemu prawnikowi — nie-
jakiemu Koechlowi spodobala si¢ muzyka Mozarta... albo
jeszeze inaczej: pewnego wrzeSniowego dnia przed dwoma
laty zobaczylem na wystawie muzycznej ksiegarni w War-
szawie gruby, fiolkowej barwy tom. Przeczytawszy tytut
i odcyfrowawszy ceng¢ 193 zlotych az zadrialem ze wzrusze-
nia i nieodpartej checi kupna owego najnowszego ,Koechla”
— z roku 1961, Ksiegarnia byla jeszcze zamknigta — wcezesna
pora — a ja za godzine odlatywalem do Beogradul Z Okecia
napisalem wiec do kierownika ksiggarni kartk¢ z zamowie-
niem dziela | gdym si¢ znalaz} po dwunastu dniach w Poznaniu
— zzstalem przesylk¢ na biurku. Z typowym dla maniaka
drzeniem rak odpakowalem jj natychmiast i oto odrazu kilka
godzin spedzilem na przerzucaniu kartek. Co jednakie znacza
owe najbardziej osobiste wspomnienja? Poprostu kupilem
sobie najpelniejszy spis , wszystkich"” kompozycji Mozarta.
Tych zachowanych, skonczonych ale takie i zagubionych
oraz niekompletnyeh!

Istotnie — byl sobie raz pewien prawnik, z zamilowan
minerolog i botanik, takze i muzyk (a wlaSciwiej: muzykolog)
Ludwik Koechel, Zyl migdzy 1800 a 1877 roku przewaznie
W Salzburgu i w Wiedniu, Majac 62 lata wydrukowai roz-
prawg o ,zasi€gu twoérczosci Mozarta”, co bylo niejako
wstepem do pézniej przeslawnego, wydanego w tym samym
roku ,,Chronologicznego spisu dziet Mozarta”. Koechel po-
Swigceil tej sprawie diugie lata skrzetnych poszukiwan. Jego
nast¢pey (m. in. Alfred Einstein!) doprowadzili az do piatego
wydania — tego wlasnie, ktore sobie kupilem w Warszawie
ze slynnego wydawnictwa lipskiego Breitkopfa i Haertla.

Prosz¢ Sobie wyobrazi¢é tom o 984 stronach duzego formatu.
Anji jednego W nim ,obrazka”, za to mnostwo wspanialego
opisowego materialu., Koechel uporzadkowal znane sobie
dzieta Mozarta wedlug chronologii powstania. Podobnie jak
utwory innych kompozytoréw numeruje sie¢ ,,opusami” ~—
tak przy Mozarcie spotyka sie muzyk i niemuzyk z literami
»K. V.” i odpowiednim numerem, To skrét ,Koechel Ver-
zeichniss”. W tej pasjonujacej ksiedze wyczytaé moina
wszystkie komentarze do kaidej kompozycji: kiedy powsta-
la, gdzie zostala napisana, gdzie jest r¢kopis Mozarta, wzgled-
nijie gdzie do niedawna sig znajdowal., Gdzie drukowany
i w ilu oraz jakich wydaniach. Czy istnieja ,facsimilia”



i jaka jest najwazniejsza literatura przedmiotu. Bardzo cen
ny dla muzyka jest poczgtkowy fragment muzyczny, ktory
pozwala sie zorientowa¢ czy poszukiwana kompozycja jest
istotnie ,,wlasnie t3” — nie inna. Bo na przykiad: Symfonia
D dur Mozarta! Ktéra? Bo w tej tonacji jest ich az eczter-
nascie — na ogo6lna liczbe 54 symfonii... Przegladnigcie po-
czatkéw ,,melodii” odrazu stawi czytelnika przed wtasciwa
symfonia, ta poszukiwana. I tak o wszystkim, co Mozart byi
skomponow2t przez krétkie lecz nieprawdopodobnie czynne
zycie.

Moie Przeciez najbardziej interesujaca sprawa dla muzyka
— niekoniecznie profesjonalisty — begdzie lektura rozdzialn
o dzietach przypisywanych Mozartowi, niesprawdzonych lub
zaledwic zaczgtych — takze i o tych, ktére ,,gdziesV zaginely.
1 dowiaduje¢ si¢, ze brak nam w grywanych dzietach Mo-
zarta catej masy symfonij, kwintetéw, kwartetow, nawet
koncertow instrumentalnych (miedzy nimi dla wiolonczeli!
instrumentu jako ,solisty”” wogéle niemal przez Mozarta nie
uwzglednianego!) — jakiez mnéstwo zgineto kantat, utworow
fortepianowych, wariacji... To jednak nie jest ksigga po-
wszechnego uzytku. Trzeba dla jej studiowania znalezé od-
powiedni czas, gdy si¢c nie jest zme¢czonym, gdy juz miesiac
zaszedl, psy si¢ po$pily i nikt za borem nie klaszcze. Wtedy
zapalam dyskretnie $wiecjca lampe, otwieram tu czy tam
»Koechla” i zaglebiam si¢ w czytaniu. Zdarzyé¢ si¢ zapewne
nie raz moze, iz arty$ci Opery Poznanskiej wlasnie koncer-
tuja na scenie w ,,Czarodziejskim flecie” — ja sobie spo-
kojnie siedze W domu nad stronicami, napisanymi przez teso
austriackiego amatora kilku zamitowan i czytam, czytam,
czytam. A gdy mi sie od lektury nieco zaémi w oczach —
siggam po te czy inng symfonig, po jaki$ kwartet smyczkowy
czy zapomniany koncert fortepianowy Mozarta, nakladam
plyte na adapter i juz nawet nie wynajduje odpowiecniej
partyturki celem dogigbnego studiowania dziela... nie! Po-
prostu stucham Mozarta, ktérego genialnemu dzielu wielce
pomégl zapomniany i malo znany u ,normalnych” ludzi
Ludwik Alojzy Fryderyk Koechel.

J. Mt

DO PRAGI
PODROZE
MO ZARTA

X/
\\/ ydano w Polsce (juz po minionej wojnie) ma-
lutkg ksigzeczke 2z opowiadaniem Moerickego ,,Po-
dréz Mozarta do Pragi”. Praktycznie juz jej oddawna
w ksiegarniach nie znajdziecie. Kto ma, ten ma! Nie
o nig wszakze chodzi. Mozart podzielit zycie na trzy
okresy: ,,cudowne” dziecinstwo, gdy wraz z siostrg
i ojeem przemierzal w pocztowej karecie calg Srod-
kowg Europe, komponujgc w zajazdach a grajac po
arystokratycznych dworach dziesigtkéw miast Italii,
Austrii, Niemiec i Francji. Drugim okresem byl nie-
mily czas zalezno$ci od krewkiego (i nie zawsze
dobrze wychowanego) arcybiskupa salzburskiego.
Okres najdiuzszy i ... najciezszy. Wreszcie ostatnie
lata zycia: tworcza niezalezno§é i osobista wolnosé,
oSwietlona kilku latami szczeécia i spokoju. Niestety
tylko kilku! Wlaénie zlote miasto — nadweltawska
Praga — ,,Konserwatorium Europy” — jak jg stusz-
nie i obrazowo nazwal angielski muzykolog Charles
Burney! Tu Mozarta ukochano, tu mu sprawiano
przyjecia serdeczne i gorgce. ,Moi Prazanie mnie
rozumiejg” — pisal Mozart w liscie, do Wiednia adre-
sowanym. Bo tez tak bylo istotnie. Jeszcze wspom-~
nienia z dziecinstwa: mial sze§é¢ lat, gdy gral jako
,scudowne dziecko” w Bratystawie; jedenastoletni
mistrz koncertuje ze siostrg w Brnie. Do Pragi przy-
bywa po raz pierwszy, liczagc sobie 31 lat. I tu szcze-
Sliwym trafem zaznajamia sie z Franciszkiem Dusz-
kiem znanym tam kompozytorem i pedagogiem oraz
z jego zong Jo6zefg — S$piewaczky. Nie jest ,,homon
ignotus” mad Welttawg — nim tu sie zjawit — Praza-
nie poznali , Uprowadzenie z Seraju” a made wszyst-
ko ,,Wesele Figara”. Gdy w roku 1787 zamieszkal
u Duszké4w w ich przeSlicznej willi za miastem --

»Bertramce” — pisal do znajomego tymi stowy: ,tu
sie wszedzie $piewa, gwizdze, brzeczy i piszezy tylko
melodie z ,Figara”.. Istotnie byla ta opera czyms$

w Pradze miestychanie popularnym. I jej tworca
wszedzie doznawal serdecznego przyjecia. Oto pew-
nego razu poznano Mozarta z popularnym czeskim
harfista Jozefem H#iuslerem. W pewnej ,restauracji”
(istnieje do dzi§!) Mozart zagral na fortepianie jaki$
,.SW6j” temat i prosil harfiste by dalej improwizo-
wal, co sie tez stalo. Mozart byl zachwycony gra nie-
pozornego muzyka, ktéory przez wiele lat grywal te
»mozartowskie wariacje”. Panstwo Duszkowie byli
o Mozarta zazdro$ni. Uprowadzili go z pewnego pa-
lacu arystokratycznego i umiescili w swej ,,Bertram-




ce”. Dzi§ jest to jedno z majpiekniejszych kultural-
nych muzeéw FEuropy. Domek w ogrodzie, niegdys
lezacy poza miastem — szio sic don piekng, wysa-
dzana drzewami alejg — zamieniono na ,,mozarteum’’.
Czesi stusznie sie chlubig pobytem maestra w swej
stolicy. Tu przeciez zamoéwiono u Mozarta nowg
operg¢ ,LCon Juana” tu ja konczyl, tu ja wraz
z wlosk'm zespolsm operowym przygotowywal, tu
w noc przed premiera w 1787 roku pisal ,na gwalt”
uwerture, ktéra nie tylko w dzien prawykonania za-
chwycila stuchaczy lecz stata sic pézniej ulubicaym
utworem co ambitniejszych orkiestr symfonicznych.
Tu — w ,Bertramce” — pani Duszkowa zamknela
Mozarta w altanc> ogrodowej, dala mu papier nuto-
wy i pl6éro z ,inkaustem”; przykazala, by specjalnie
dla niej zaraz na podoredziu skcmponowal koncer-
towg arie... Mozart natychmiast sie zgodzit na te
prepozycje ale dal warunek: je§li pani Jézefowa bez
jednego bledu. w pierwszym ,,czytaniu” zaspiewa tg

arie — a bedzie specjalnie trudna — Mozart dzielo
podaruje czarujgcej gospodyni. W razie choéby jed-
nego potknieria sie w ,prima vista” — kompozyior

zniszczy manuskrypt. Nie zniszezyl! Pani Duszkowa
arie znakom 'cie odépiewala i dzi§ ,Bella fiamma
mia! adlo” jest ozdoba sa! koncertowych. Tu raz
jeszcze Mozart wystawial ,,Clemenza di Tito”, opere
koronacyjng w 1791 roku, tu skemponowal cykl sym-
fonicznych tancow ,Tedeschi”, tu jeszeze szereg in-
nych dziel.

Fradze i Czechom pozostawil, miedzy innyvmi ,,Sym-
fonie D dur”, zwang pcpularnie ,,Bez menueta” lub
poprosiu  ,,praskg”. Istnieje czeska wolnoobrotown
piyta, ktora gromadzi na swych ,rowkach” praskie
dziela Mozarta. Teatrzyk (dzi§ , Tylowy") jest teraz
zawsze widowniag ,,Lon Juana”, jak niegdy$§ za zycia
Mozarta... A gdy smutna wieSé o jego $mierci doszia

do Pragi — w jednym z najpiekniejszych koS$ciolow
tego ,ziotego m'asta” wykonano mozartowskie ,Re-
quiem” -— pani Duszkowa §p.ewaly sopranowa
partie...

J. ML
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WOLFGANG AMADEUSZ MOZART

CZARODZIE|SKI FLET

(Die Zauberflote)

Opesra w 2 aktach

EWA BERNAT
ALEKSANDRA IMALSKA
IRENA WINIARSKA

’

JAN CZEKAY
EDWARD KMICIEWICZ
BOGDAN RATAJCZAK

ZDZISLAWA DONAT y
WANDA JAKUBOWSKA
DOROTA SEREMAK

ADOLF CWIECZKOWSKI v
JERZY WALCZAK

ADOLF CWIECZKOWSKI
JOZEF PRZADA

/

v

JOZEF MACHALLA
ROMAN WASILEWEKI

JULIUSZ BIENKOWSKI
JOZEF KATIN

Osoby:
SARASTRO ANDRZEJ KIZEWETTER III DAMA KROLOWEJ
HENRYK LUKASZEK §
TAMINO MARIAN KOUBA § .
SEAWOMIR ZERDZICKI PAPAGENO
KAZNODZIEJA ANDRZEJ KIZEWETTER p’
HENRYK LUKASZEK
1 KAPLAN PIOTR LISZKOWSKI J L PAPAGENA, stara kobicta
WLADYSLAW WDOWICKI g ‘1
II KAPLAN JULIUSZ BIENKOWSKI %
LECH KOPERNY , MONOSTATOS
KROLOWA NOCY ZDZISELAWA DONAT
KRYSTYNA PAKULSKA 4
1 RYCERZ
PAMINA, jej corka STEFANIA BENK
BOZENA KARLOWSKA/ s
II RYCERZ
I DAMA KROLOWEJ WANDA JAKUBOWSKA ,
IRENA JEZIERSKA
JADWIGA MYSZKOWSKA NIEWOLNIK
II DAMA KROLOWEJ STEFANIA BENK
WERONIKA PELCZAR CHEOPCY x X X

CHOR I ORKIESTRA PANSTWOWEJ OPERY IM. ST. MONIUSZKI W POZNANIU

ORAZ

CHOR DZIEWCZECY ,, SKOWRONKI” PRZY PALACU KULTURY.

ASYSTENT REZYSERA BOGDAN RATAJCZAK ASYSTENT SCENOGRAFA

PRZYGOTOWANIE SOLISTOW EWA CWIECZKOWSKA INSPICJENCI
KRYSTYNA KUJAWA
SONIA SNIECHOTA-OGELOZA
RAJMUND NOWICKI SUFLER

PRZYGOTOWANIE CHORU DZIEWCZECEGO MIROSLAWA WROBLEWSKA

STANISLAW STEFANIAK

JANINA ZALEWSKA
EDMUND CZARNECKI

MARIA PLONKA-FISZER



SYNOWIE
MO ZARTA

Nie zawsze talent czy geniusz ojca przechodzi na
synow. PBylo tak w przypadku Zygfryda Wagnera

(znacie Panstwo ,Idylle Zygfryda” -— czarujgcy
poemacik symfoniczny autora ,,Tannh#dusera”, nap:i-
sany pani Cosimie na urodziny syna?) — Zygiryda,

kompozytora kilku oper, ktére jednak autora nie
przezyly. Bylo nieco inaczej w czeskich ,muzy-
"kanckich” rodzinach Stamicéw i Bendow, gdzie cale
pokolenia komponowaly réwnie pigknie i potrzebnie.
Gdyby polskie stosunki przyvpomnieé¢ — wartoby wy-
mieni¢ nazwisko Jareckich, Dziadek byl kontra-
basistg w warszawskiej operze za dyrygentury
Moniuszki — ojciec Henryk niestety zapomnianym
lwowskim kompozytorem, o ktér

m pisano z prze-
kasem, Ze w swoich operach stosuje ,zgubne” wply-
wy wagnerowskie! — svn Tadeusz byl w okresie
miedzywojennym doskonalym komupozytorem zas jego
brat znakomitym altowiolistga w Paryvzu. No i jeszcze
synowie Tadeusza Szeligowskiego i Kazimierza Sikor-
skiego obaj poszli w Slady ojcow-kompozytorow...
A synowie Mozarta?

Bylo ich dwédch, Karol Tomasz zupelnie niemuzy-
kalny urodzil sie w roku 1784 za$ mlodszy Franciszek
Ksawery w roku 1791. Tego mlodszego matka wolata
»bo ojcu” Wolfgangiem Amadeuszem, Zachowal sie
obraz olejny niejakiego Hansena, w zbiorach .,Mo-
zarteum” w Salzburgu, przedstawiajgcy obu malcow,
wzajemnie sie obejmujgcych ramionami, Znany gra-
fik Krichuber ,sztychowal” mlodszego synka w ro-
ku 1844. Micdo§¢ i wdzick ulecialy — zostal nieco
lysawy, powazny pan. Ktozby w jego rysach odnalazl
oblicze ojca? Ten mlodszy syn byl kompozytorem.
Niedawno ogloszono drukiem jego sonate wioloncze-
lowg i dziela kameralne. Qczywiscie, gdyby je ,przv-
mierzac¢” do tworczoSci genialnego ojca — polecialyby
pazdzierze. Ale przymierzaé nie trzeba — wystarczy
postuchaé¢ tej ,synowskiei” muzyki. Jest catkowicie
na miejscu — osadzona w czasie i holdujgca prze-
brzmiewajacemu  juz z lekka klasveyzmowi. Po
S$mierci Mozarta synami jego zajeli sie prascy pan-
stwo Duszkowie. Czy mieli jakie§ obowigzki for-
malne? Chyba nie! Kochali ojca, kochali jego mu-
zyke, naturalne tedy, ze zajeli sie losem sierotel,
ktérym w okna domu zajrzala bieda. Bo pani Mo-
zartowa nigdy zanadto gospodarna nie byla a ich dom
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nieraz stanowil obraz ,rozpaczy gospodarczej”. Ow
mlodszy syn czas jaki§ prowadzil we Lwowie mu-
zyezne towarzystwo ,Cecylia”. Kio wie — moze spot-
kal sie tam z Jézefem Elsnerem czy Karolem Kur-
pifiskim, moze poznal i Wojciecha Pogustawskiego?
Bo to byly wlasnie ,te lata”!

Mtodszy syn Mozarta, ktéry urodzil sie w roku

praskiego prawykonania , Tytusa” — umart w Karlo-
wych Warach — tam pochowany — ma skremny na-
grobek z lira i laurowym wiencem. Lira grala ojcn
i synowi — wienicc laurowy syn po ojcu odziedzi-
czyl. Malo sie dzi§ o nim wie — moze ta drobna

wzmianeczka przy okazji poznanskiej premiery ,Fle-
tu czarodziejskicgo” pyt zapomn:enia cho¢ na mo-
anent zdola zdmuchnaé...

J. Ml

Synowie
MOZARTA
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JAKBY
STRESZCZENIE

Kaznodzieja: ...,,Ale czy Tamino podola
ciezkim prébom, jakie go
czekajg? To ksigze!”

Sarastro: ,,Wiecej — to czlowiek”.

W tym dialogu wyjetym z wielkiej sceny w $§wig-
tyni Sarastra, gdzie kaplani decydujg o przyjeciu
bohatera, Tamino, w poczet ,,Wtajemniczonych”, za-
warta jest intencja Czarodziejskiego Fletu, a jest nia
gleboki humanizm, dowodem czego losy bohaterow.

Kt6z to sg, ci wtajemniczeni? To po prostu ludzie,
sprawujgcy wiladze w $wiatyniach, symbolizujgcych
mature, rozum i madro$¢, ludzie, ktérzy przeszli pro-
be zycia, pozbyli sie zlych namietno$eci a wyéwiczyli
w cnotach. Stad ich spokojna ale peina dobroci mg-
dro$§é i sprawiedliwos§é. W grono tych ludzi ma zostaé
wprowadzony Tamino, syn ksigcia, zakochany w Pa-
minie, corce Krélowej Nocy. Czekajag go ciezkie pro-
by, w ktérych bedzie musial wykazaé¢ zdolnosé opa-
nowania strachu, kiedy grozg mu trzy damy ze
Swity Kroélowej Nocy, sile charakteru, gdy musi wy-
pelni¢ przez siebie nalozony obowigzek, choé serce
dyktuje mu po6j$§é za ukochang Paming, na koniee
wytrwalo§¢é w zwalczaniu przeciwnos$ci, gdy staje
oko w oko z groznymi Zywiotami,

Czy podola?

Tamino probom sprostal. RzeczywisScie okazal sie
Czlowiekiem. Krag ludzi wtajemmiczonych po-
zyskal nowsg, wartoSciowa indywidualno$é, dla kto-
rej ,cnota stala sie zwyciestwem', za§ ukochana —
Pamina — nagroda.

Ale czy to znaczy, ze ludzie pozbawieni tych enoét,
tych zalet skazani sg na zaglade? Nie. Mamy drugie-
go bohatera, ktéry swa mniefrasobliwo$cig i sprytem
czlowieka prymitywnego, pozbawionego calkowicie
cech, jakie zaprezentowal Tamino, wzbudza w nss
ogromng sympatie. Jest nim lowca ptakéw, Papa-
geno, czlowiek prosty, nieskomplikowany, dla ktérego
jedzenie, picie i dlugo niezaspokojona tesknota =za
kobietg sg jedynymi problemami zyciowymi.

Przypadek zetknal go z Tamino, ale zetkngl go
W sposob graniczacy bez mata z determinacja. Biedak
jest przeciez potwornym tchérzem, ale idzie z Ta-
mino i wbrew swej woli poddaje sie préobom, kto6-
rym sprostaé nie moze i nie chce. Kieruje sie wy-
bitnie chlopska madro$cia kiedy pyta kaplana, ktoéry
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miejsca kolejnej proby: ,Jesli
mi Papagene, to dlaczego na-
:imi trudno§ciami?” Po prosiu
owosci takich prob. Czy wigce
s0 tak ustawicznie teskni? Oczy-
moéwi, ze w tych murach $wia-
zemsty jad”, a gdy cziowiek
dzie droge przez milosé.

theialby kochaé, tylko nie moze
dmiotu swych wuczué. A gdy
i szokujgcych tarapatach znaj-
e, wierzymy, ze milo§¢ dokona
Papageno bedzie wartoSciowq
rch bledéw, mimo swych wad,
2m.

yneypialnego zagadnienia tego
szcze problem zita i dobra.

ieniec w Kroélowej Nocy, matee
jej corka, Pamina, zdaje si¢
wymi niezaspokojonymi teskno-
m zdolnym do ponoszenia ofiar,
»oScig, to matka jej, Krolowa
iem pojecia ,matki”. Zlo, ktore
je zZréodlo w checi zdobycia wila-
wwzglednej. Zdobycie jej, przy-
- wszystko co ludzkie. Najpierw
le pokrzywdzonej matki, ktérej
t corke. Chce tym wzbudzié
nienawis¢ do sprawcCy porwu-
do swych celow. Gdy ten pod-
ultatu, wowcezas szantazuje Pa-
do matki i wymusza na bied-
nice zamordowania Sarastra, by
iny kragg sloneczny uosabiajgcy
metoda okazala sig bezowocna.

czynienia ze zlem absolutnym.
dla Krolowej Nocy pobtazania.
© w jej kregu przebywaja, musi
ciemnos$ci. Dobro za$§ i milosé
ercach wszystkich ludzi.

Bogdan Ratajczak
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Ale czy to znaczy, ze ludzic
tych zalet skazani sg na zagla
go bohatera, ktéory swag niefr
czlowieka prymitywnego, pC
cech, jakie zaprezentowal T:
ogromng sympatie. Jest nim
geno, czlowiek prosty, nieskon
jedzenie, picie i dlugo niez:
kobietg sg jedynymi problem

Przypadek zetknagt go z T
W sposOb graniczacy bez mala
Jest przeciez potwornym tch
mino i wbrew swej woli po
rym sprosta¢ nie moze i nie
bitnie chlopska madroscig kie
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wprowadza go do miejsca kolejnej préby: ,Jesli
bogowie przeznaczyli mi Papageneg, to dlaczego na-
jezyli mi droge takimi trudno$ciami?” Po prosiu
pojgé mie moze celowo$ci takich prob. Czy wice
zashuzyl na to do czego tak ustawicznie teskni? Oczy-
wi§cie. Sam Sarastro moéwi, ze w tych murach §wig-
tyni ,nieznany jest zemsty jad”, a gdy czlowiek
zbladzi, to tutaj znajdzie droge przez milosé.

Papageno bardzo chcialby kochaé, tylko mie moze
dotad znalezé przedmiotu swych wuczué. A gdy
wreszcie po ciezkich i szokujgcych tarapatach znaj-
duje swaja Papagene, wierzymy, ze milo§é dokona
cudu przeobrazenia. Papageno bedzie warto$ciows
jednostka mimo swych biedéw, mimo swych wad,
bedzie cziowiekiem.

Niezaleznie od pryncypialnego zagadnienia tego
dzieta znajdujemy jeszcze problem zita i dobra.

Zto znalazio uosobienie w Krélowej Nocy, matce
Paminy. Jakkolwiek je] cérka, Pamina, zdaje sic¢
byé nam bliskg ze swymi mniezaspokojonymi teskno-
tami, ze swym sercem zdolnym do ponoszenia ofiar,
ze swg kobiecg slaboscig, to matka jej, Krolowa
Nocy jest zaprzeczeniem pojecia ,matki”, Zlo, ktore
reprezentuje ma swoje zrédlo w checi zdobycia wila-
dzy i to wiladzy bezwzglednej. Zdobycie jej, przy-
stania Kroélowej Nocy wszystko co ludzkie. Najpierw
gra przed Tamino role pokrzywdzonej matki, ktoérej
zly Sarastro porwal coérke. Chce tym wzbudzié
w miodym czlowieku nienawisé¢ do sprawcy porwa-
nia i wykorzystaé ja do swych celow. Gdy ten pod-
step mnie przynosi rezultatu, wowczas szantazuje Pa-
mine uczuciem corki do matki i wymusza na bied-
nej dziewczynie obietnice zamordowania Sarastra, by
zdoby¢ na nim potezny krgg sloneczny uosabiajgcy
wszechwladze, I ta metoda okazala sie bezowocna.

Mamy tu wiec do czynienia ze zlem absolutnym.
To tez nie moze byé dla Krélowej Nocy poblazania.
Razem z tymi, ktérzy w jej kregu przebywajg, musi
odejs¢ do krolestwa ciemno$ci. Dobro za§ i milosé
mogg zapanowaé¢ w sercach wszystkich ludzi.

Bogdan Ratajczak
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SOPRANY

Stefania Benk
Alicja Dankowska
Zdzistawa Donat
Wanda Jakubowska
Irena Jezierska
Bozena Kartowska
Antonina Kawecka

MEZZOSOPRANY

Ewa Bernat
Alina Chocieszynska
Aleksandra Imalska

TENORY

Juliusz Bienkowski
Adolf Cwicczkowski
Jozef Katin

Marian Kouba
Jozef Przada

BARYTONY

Stefan Budny
Jan Czekay

Albin Fechner
Henryk Guzek

BASY

Andrzej Kizewetter
Edward Kmiciewicz
Piotr Liszkowski
Henryk Eukaszek

Jadwiga Myszkowska
Krystyna Pakulska
Weronika Pelczar
Janina Rozelowna
Dorota Seremak
Anna Wolanowska

Felicja Kurowiak
Irena Winiarska
Ewa Wojciak

Stanistaw Romarnski
Jerzy Walczak
Roman Wegrzyn
Stawomir Zerdzicki

Marian Kondella
Lech Koperny
Wtiadystaw Wdowicki

Jozef Machalla
Bogdan Ratajczak
Roman Wasilewski

PIANISCI, KOREPETYTORZY
I PEDAGODZY WOKALISCI

Ewa Cwieczkowska

Sonia Sniechota-Ogioza

Halina Dudicz-Latoszewska Rajmund Nowicki

Krystyna Kujawa

I SKRZYPCE

Leszek Rezler
koncertmistrz

Mieczyslaw Kujawa
koncertmistrz
Jan Mirucki
z-ca koncertmistrza
Stefan Gtowacki
Jozef Majchrowicz
Stefan Betz
Wactaw Szmanda
Jerzy Stasik
Romuald Hejnowicz
Teresa Zielgtkiewicz
Ewelina Piorkowska
Ryszard Klockiewicz

II SKRZYPCE
Bolestaw Hypki
Jozef Murawski
Florian Ryll

Jozef Dziwilt
Tadeusz Jarzynski
Maksymilian Witt
Stanistaw Twardecki
Bozena Duszynska
Maria Cicha

ALTOWKI

Czeslaw Bobcezyviski
Modest Lipczynski
Aleksander Rybkowski
Andrzej Grzeskowiak
Andrzej Szymanski
Andrzej Murawski

WIOLONCZELE

Leonard Wysocki
koncertmistrz

Andrzej Lukowski
z-ca koncertmistrza
Kazimlerz Rabiega
Kazimierz Trzeciak
Lehoslaw Stasik
Henryk Nojman

KONTRABASY

Wiadystaw Leppert
Krystyna Dymaczewska
Maciej Ziotkowski
Wojciech Radziszewski
Wiestaw Pniewski

HARFY

Anna Banaszak
Mirostawa Nowak

FLETY

¥Franciszek Langner
Idzi Hankiewicz
Jerzy Pele
Matgorzata Rusinek

OBOJE

Mieczyslaw Koczorowski
Witold Jelinski
Alojzy Wielgosz

ROZEK ANG.,
Witold Jelinski

KLARNETY

Wilhelm Michalal
Edward Jankowslki
Zdzistaw Nowalk

BAS - KLARNET
Marian Walczak

FAGOTY

Wiadyslaw Gabryelski
Ryszard Szczepanski
Bogdan Borek

Antoni Gref

KONTRAFAGOT

Bogdan Boreck
Antoni Gref

WALTORNIE

Zenon Kujawinski
Zygmunt Mydlikowski
Jan Konieczny

Antoni Koralewski
Wtiadystaw Pawlowski
Michal Jankowiak

TRABKI

Leon Dtuzyk
Wiadystaw Jedrzejczak
Stanislaw Kwapisz
Marijan Maslanka

PUZONY

Stanistaw Biniakiewicz
Franciszek Sikora
Marian Stroirfski
Mirostaw Mitkowski
Roman Nagler

TUBA
Tadeusz Binek

PERKUSJA

Henryk Dycha
Zdzistaw Brodniewicz
Marian Rapczewski

FORTEPIAN
Rajmund Nowicki

INSPEKTOR ORKIESTRY: TADEUSZ JARZYNSKI
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KIEROWNIK CHORU: WIKTOR BUCHWALD
ASYSTENT: JOLANTA DOTA

KIEROWNIK WOKALNY:

CHOR

SOPRANY

Maria Badynska
Sylwia Bardua
Bozena Boch
Krystyna Kolasinska
Wiestawa Koperna
Pelagia Kosicka
Antonina Kowalska
Krystyna Koztowska
Izabela Kubaszewska
Helena Kwasniewska
Krystyna Lejman
Jadwiga Nowak
Zofia Poradzewska
Helena Tomeczak
Rucja Wiczynska
Maria Wiethan
Ludomira Urbanska
Jozefa Zgbczynska

HALINA SOBIERAJSKA.

ZENSKI

ALTY

Janina Banach

Irena Chrzaszczewska
Joanna Drygas
Janina Jankowska
Halina Kaminska
Bronistawa Kosmala
Lucja Kubicka
Barbara Liwerska
Olga Lancewicz
Eleonora Majewska
Irena Masiel
Stanistawa Tuszynska
Weronika Zidtkowska

INSPEKTOR: Ludomira Urbanska

CHOR MESKI

TENORY

Adam Jozefczyk
Waclaw Kotodziejezak
Stefan Kozlowski
Aleksander Krawczynski
Bogumit Krzyzaniak
Jozef Kubiak
Bolestaw Eucki
Stanistaw MtodozZeniec
Jan Niwinski

Bernard Rogalinski
Franciszek Nowicki
Stanistaw Szukalski
Zbigniew Wolinski

BASY

Janusz Babianski
Janusz Kaczmarski
Bogdan Klensporf
Zygmunt Kowalczyk
Stanistaw Olenderek
Sylwester Osses
Marceli Patczynski
Wtadystaw Pruss
Albin Romanowski
Jerzy Szalaty

INSPEKTOR: Bogumil KrzyzZaniak

B A
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KIEROWNIK BALETU: CONRAD DRZEWIECKI

ASYSTENT: BARBARA KASPROWICZ

KOREPETYTORZY BALETU
WANDA SZYPERKO, ZBIGNIEW BARTZ

PRIMABALLERINY:
Clga Sawicka

Irena Cie$likéwna
Barbhara Karczmarewicz

I TANCERZE:
Conrad Drzewiecki
Edmund Koprucki
Wiadystaw Milon

SOLISCI:

Teresa Kujawa

Anna Derggowska
Zena Dudzicz

Roma Juszkatéwna
Helena Krzeszkowska
Juta Majewska
Eugenia Skotarczak

Danuta Waclawik
Lubomira Wojtkowiak
Henryk Konwinski
Wiestaw Koscielski
Leszek Panowicz
Przemystaw Sliwa

KORYFEJE:

Eleonora Dondajewska
Maria Drojecka
Henryka Eitner

Nina Grzegorzewska
Krystyna Kostrzemska
Stefania Luczak

Lidia Mizgalska
Aleksandra Niedzielska
Maria Offierska

Aleksandra Pieterek
Janina Porzynska
Eleonora Stachecka
Janina Zaporowska
Czestaw Ciszewski
Andrzej Gérny
Janusz Kolodziejczak
Jerzy Wojtkowiak
Jozef Zielinski

ZESPOL:

Teresa Chodziak
Danuta Fajferowna
Danuta Kisielowna
Iwona Kowalska
Janina Lisiecka
Kornelia Matecka
Jadwiga Milczynska
Bogumita Paciorek
Ewa Pawlak
Lucyna Sosnowska

INSPEKTOR BALETU :

Marian Androt
Wiadystaw Brelinski
Franciszek Knapik
Zbigniew Krzeszowiak
Jacek Solecki

Juliusz Standa
Zbigniew Strézniak
Bohusiaw Szwarczewski
Emil Wesotowski

NINA GRZEGORZEWSKA
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NAJBLIZSZE PREMIERY

GRAZYNA BACEWICZ
ESIK W OSTENDZIE

8 Y L F I D Y
DO MUZYKI FRYDERYKA CHOPINA

STANISEAW DUNIECKI
PAZIOWIE KROLBWE) MARYSIENKI

TOMASZ KIESEWETTER
PIOTR CZAJKOWSKI P O R W-A N I E

DAMA PIKOWA KAROL KURPINSKI
| P AN LESNICZY

STANISEAW MONIUSZKO

® H A L K A
H R A B I N A
} STRASZNY DWOR

I GOR STRAWINSKI

LYUDOMIR ROZYOCEIL
OGNISTY PTAK EROS I PSYCHE

FRANCISZEK WOZNIAK
e WARTIACUIJIE 4:4

A D O"L F A D A M
G I S E L L E

" EYR 27N R B O LUDWIK VAN BEETHOVEN

TEMPUS JAZZ 67 Bl Do "R L T n)

WYKONANIE KONCERTOWE

GEORGES BIZET
C A R M E N

ALEKSANDER BORODIN
K N I A Z I G O R

PIOTR CZAJKOWSKI
EUGENIUSZ ONIEGIN

Duke ELLINGTON » Zdzslaw SZOSTAK
IMPROWIZACIE DO SZEKSPIRA

GEORGE GERSHWIN
BELEKITNA RAPSODIA

CHARLES GOUNOD
F A U S T
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o
o
e



REPERTUAR

24

G. F. HAENUDEL
MUZYKA UROCZYSTA

ROLF LIEBERMANN
S Z K O L A Z O N
MODEST MUSORGSKI

BORYS GODUNOW

JACQUES OFFENBACH
ORFEUSZ W PIEKLE

GI'ACOMO POCCINIG
C ¥ G A N.BE RIT A
MADAME BUTTERFLY
T o S C A
T U R A N'D O T

M A URICE R AV EL
L A V¥V A L 8 E

GIOACCHINO ROSSINI
CYRULIK SEWILSKI

ANTONIO SALIERI
AXUR KROL ORMUS

IGOR STRAWINSKI
HISTORIA ZOLNIERZA

JOHANN STRAUSS
ZEMSTA NIETOPERZA

DYMITR SZOSTAKOWICZ
KATARZYNA IZMAJLOWA

G I USEZPZPE VERDUDI
A I D A
B AL MASKOWY
o T E L L (8]
R L . &.90O L JE TP a
T - B A ¥ I A 7.A
T R U B A D U R
RYSZARD WAGNEHR
T ANNHNAUSER

SOIREE DE GALA

1966 /67

KIEROWNICY DZIALtOW TECHNICZNYCH

KIEROWNIK TECHNICZNY
JAN RYBARCZYK

M A L A R N I A
STANISLAW STEFANIAK

K O 8 TI1I UMERII1IA

FELIKS LAWNICZAK
FRANCISZEK MUSIAL
LEOCKADIA EABACKA
R O M A N RYBACKII
ANNA PRZYSIECKA
JAN PIJANOWSKI

O 8§ W1 ETULEMNMTIE
HRONISEAW MINTURA

P E R U K A R N1 A
STANISLAW ZAWENDOWSKI

M O D E L A R NI A
L E ON M A RS Z A L

s C E N A
LEON MANKIEWICZ

D EK ORATOMRNIA
J A N L AWNICZAK

WARSZTAT OBUWNICZY
FRANCISZEK KRZYZOSIAK

8 L U 8 A R N 1 A
FRANCISZEK KOTECKI

REKWIZYTORNIA
SYLWESTER GABRYSIAK

REDAKCJ A4 PROGRAMU

J O zZ E F K A N S K I
ANDRZEJ MAJEWSKI
JERZY MLODZIEJOWSK!
BOGDAN RATAJCZAK
KAZIMIERZ 2ZNINSKI



Cena 6,— zt

BOZ 1 - 805 V167 - 4000 - A-9/3174





