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Ostatnip wiele sie méwi o wpiywie Witkacego
— miedzy innymi na mnie. W moim wypadku —
to prawda. Pozwole sobie jednak zwroci¢ uwage,
ze nie bylo mi latwo dostaé si¢ pod wplyw Wit-
kacego.- Wiedzialem wprawdzie juz jako miodzie-
niec, dzieki niedyskrecji znajomych, ie Wilkacy
istnial. Kiedy$, dawno i w tajemniczych okolicz-
nosciach. Wiedzialem nawet, ze byl pisarzem. Ale
nic wiecej nie udalo mi sie dowiedziec.

‘Utwory dramatyczne S. 1. - Witkiewicza prze-
czytaiem zimq 1563 r., w Zakopanem. Bylo juz za
pézno, zeby to, czego sie z tej lektury nauczy-
iem, dopisa¢ do dziesieciu ulworow dramalycz-
nych, ktore napisalem wcze$niej. A szkoda.

Nie z mojej winy. Pierwsze wydanie sztuk Wit-
kiewicza ukazalo sie u schylku roku 1662, I nikt
nie wie, czyby sie ukazalo, gdyby nie Konstanty,

Puzyna, ktéry — dziwny czlowiek — te sztuki
wylropil 1 zebrai, niektére z nich ocalajgc nie
tylko od zapomnienia, ale wprost od [izycznej
zaglady. 1 gdyby po dokonaniu lej pracy detek-
tywa, lilologa, archiwisty i paru innych nie byl
dostatecznie mocno przekonany, ze te szluki na-
lezy wydaé. On najbardziej.

Jezell wigc cieszymy sie jako nardd, ze wyda-
lismy Witkacego, to nie zapomnijmy, ie jako wy-
dawcy zrobiliSmy to znacznie péiniej. Jezeli ra-
dujemy sie, ze wykornczylismy Witkacym czyje-
gos lonesco, Beckelta, czy innych zabojadow, to
niech nam nie bedzie tak wesolo.

(,,Dialog”. 1966, nr 11.)




JOZEF KELERA
MROZEK —— DOWCIP
WYOBRAZNI LOGICZNEJ

Znacie te bajke? Jest bardzo,
bardzo stara. Powtarza sie¢ poprzez
stulecia, w tradycji ludowej, we
wszysikich niemal wybitniejszych
i pelniejszych literackich kodeksach
bajkopisarskich. U Lafontaine’a no-
si tytut ,,Wilk i jagnie”; u Krasic-
kiego ma co najmniej z pie¢ wa-
riantéow, z ktoryech ostatni (,Wilk
i baran” — z ,Przydatku do Bajek
nowych”) konczy sie sentencja:

»I zjadl go. Kiedy przemoc do nie-

»Na pelnym morzu”, ,Karol”
i ,,Strip-tease” — to w kilku repry-
zach dialektyka stosunku cprawcey
i ofiary. To ponadto jedna w trzech
repryzach podstawowa sytuacja: sy-
tuacja pulapki. Sytuacja osaczenia.
W jednoaktowee ,,Na peinym morzu”
bedzie to wiec sytuacja, co sig zo-
wie, elementarna; elementarna w
sensie instynktow Iludozerczych, w
sensie owej po prostu tratwy na
pelnym morzu, na ktorej jeden
z rozbitkébw musi byé zjedzony dla
przedluzenie egzystencji pozostatych,
w sensie tedy zwierzecym i bajko-
pisarskim, ale jednocze$nie, wciaz
i znowu - ostateczna: ostateczna w
perspektywie mordu i przed$mier-
telnych skurczow ofiary. W ,Karo-
lu” kolejny stopien organizacji jest
juz wyzszy: znajdujemy sie na sta-
iym ladzie, w $wiecie chyba cywili-
zowanym, w gabinecie lekarza, kto-
ry dziwnym trafem staje sie takze

Czlowiek mysli sobie to i owo, ale najezesciej to.

cnoty zajdzie,

Grzech sie uswiatobliwi i przy-
czyna znajdzie”.

Nie znam Mrozka osobiscie, ale
przysiggibym, ze lubi mgadre bajki.
Pisze je nawet, Pisze bajki o wil-
baranach, o lisach takze
i o zajgcach, o sepach, o calej me-~
nazerii. Pisze réwniez swoja wlasng
»Komedig ludzka”.

Po ,,Indyku” ukazaly sie w ,Dia-
locgu”, w kroétkich odstepach czasu,
znakomite jednoaktéwki, uznane je-
dnogloénie za tryptyk, za calosé te-
atralng i grywane z reguly lgcznie,
choé w réznyeh ukladach, w roznej
kolejnosci. Ale co je w istocie wia-
ze? Sg przeciez — zewnetrznie —
bardzo rézne. Czyzby tylko przypad-
kowe sgsiedztwo w czasie — ,,chro-
nologia twérczosei”?

»Wiee to na zawsze...* — wesichnienie, jakie

wydaje si¢ po przvhyciu deo piekla.

pultapka, przy czym czynnik zagro-
zenia przybiera skomplikowang po-
staé, a wyraza sie bezposrednio weca-
le juz cywilizowanym ksztaltem my-
§liwskiej dubeltowki w reku Dziad-
ka. Wreszcie, w ,,Strip-teasie”, sy-
tuacja pulapki jest na etapie mak-
symalnej mechanizacji i automaty-
zacji: od strony oprawcow dziatajg
juz tylko sily anonimowe, nie uja-
whnione, zmechanizowane. Oto jedna
z mozliwych gradacji.

Sprobujmy inaczej: w perspekty-
wie ofiary, jej ,,dojrzewania” zwia-
szcza ideowego. W , Strip - teasie”
dwaj panowie z teczkami, w narzu-
conych kapturach, boso i w bieliz-
nie ida po prostu na rzez, jak by-
dlo, nie wiedzgc za co 1 dlaczego.
Z kolei Maly Rozbitek na tratwie —
baran posréd wilkéw — przechodzi
wszakze znamienna ewolucje i w



ostatecznym paroksyzmie strachu
konczy uzasadnieniem racji moral-
nej swoich oprawcoéow — racji wil-
kow: latwiej jest bowiem, W obliczu
noza i tasaka, przyja¢ role Lkamie-

panowie natomiast (z teczkami), z
miejsca gotowi do wszelkiej kolabo-
racji z anonimowym przeSladowcsy,
beda sie obnazaé¢ najdoslowniej, be-
dg oddawaé¢ buty, szelki i ubrania,

nia na szaniec” i aureole dobrowol-
nego meczennika niz role rzeznego
bydlgeia tout court. Wreszcie Okl.}-
lista w ,Karolu”, spryciarz! Ratuje
skére — on jeden — stajac sie z

bedg sie plaszczyé i najpokorniej
przeprasza¢ Reke ,za to, co reka
wie, a my nie wiemy”. Wracamy
zatem do pierwotnej kolejnosci. (...)

Caly natomiast tryptyk jest wiwi-

Mie¢ pluskwy nawet w okularach,

rawca, ba ! ideologiem i ak- o 3 ‘ %
ggg'rﬁpwspéiuczesmikiem polowa- E s?kcgq ffrazesu. wh r.éztni'cl?t lplosta-—
nia na Karola, podncszacym na wyZ- ; ?1afc 1 ormaCJac‘ 5 ufl.nych
szy poziom organizacji chalupnicza = ;klzg’::;hn;)?déw_czfy ch, W roz'ny ch
: i [Totadls' i RGNS, : pieé¢ i funkjach drama-
dziatalnosc tycznych. Na pelnym morzu roz-
brzmiewa najgtosniej cyniczny i bez-
czelny, totalitarny frazes oprawecy,
Grubego Rozbitka — wilka i ,,fiih-
rera” na tratwie. To miniaturowe,
bardzo przy tym esencjonalne, stu-
dium demagogii totalitarnej (wszyst-
ko da sie uzasadnié¢), jest jednoczes-
nie swoistym traktatem o ,,zdobnict-
wie”, o sprostytuowaniu jezyka, lo-
gicznego mys$lenia i dowodzenia ja-
ko narzedzi. Te metode przejmie,
z rak {flihrera—oprawcy z calym
dobytkiem inwentarza, Maly Rozbi-
ZDOBNICTWO LvpOWE tek, kiedy zacznie uzasadniaé, w ry-
gorach niemal klasycznego sylogiz-
® mu, swoja ,wolno§é” ofiary idacej
OkULARY KRAKOWSKIT )
Z KUTASEM {CPL LA Inaczej w ,Karolu”: gadulg bedzie
< tu przede wszystkim Okulista, po-
tencjalna ofiara. Wnuk i Dziadek
powiedza krétko: ,,My nie uczeni.
Ale mozna to ujaé jeszeze inaczel, My strzelamy”. (...) Okulista usitu-
tez na plaszezyznie ofiar, ich spod-
lenia, ale nadto wizualnie, teatral-
nie. Degrengolada ofiar, to ich ko~
lejne, postepujace obnazanie sis? mo-
ralne. Rozbitek zatem przyjmuje ra-
cje wilkéw za wlasna; Ol.thta
przejdzie na strong myéhwych,'
awansuje do rangi towczego; dwaj
S oo =TI TTTTT BIUROKRALTA -
S e S e e e POLAR NA BEZ.
‘L“ "":::: ‘:’v_v_-&f_: :_: LVBNE] WYSPIE



je na koniec zabawié mysliwych le-
kturg: jest to kryniczny z ducha
i wyobrazni, emfatyczny, lazurowy,
dziewietnastowieczny opis podrézy.
Kroétko: ,pickno i dobro”. Kalos ka-
gatos! Najpoczeiwszy, z kosciami,
klasyczny, dziewietnastowieczny, £le-
py, naiwny humanizm sprzed epoki
»wielkich piecow”. Intelektualista
tej formacji postawiony zostaje z ko-
lei w obliczu totalitarnego chamstwa
i nagiej sity. (...) I jakze si¢ 6w no-
siciel ,piekna i dobra” zachowa?

.Nie znam nikogo, w niczym nie
bralem udzialu, nie znam Zadnych
adres6w, nic wam nie powiem”...
Litania automatyczna, ktéra w Pol-
sce, w pokoleniu ludzi, ktérzy prze-
zyli okupacje, jest reakecja podswia-
domosci, mowg czlowieka wyrwane-
go ze snu; formuly wspolng intersu-
biektywnie, zalegajgca w podswia-
domoséei niejako zbiorowej. Okulis-
ta odnajdzie wszakze, na koniec, for-
mule réwnie znamienng, mmniej po-
wszechna, na szczescie, choé nie
mniej typows, przynajmniej w ksztatl
cie: ... przejrzalem. Przyznam sie,
ze zanim panowie tu przyszli, idea
karolostwa byla mi obca. Ale w tra-

k——'l o)
h oo L

NASTEPUTE KONIEC,
KAPITALIZMV

do szczescia spoleczefistw Hop, dzis!

Najpierw trzeba zaczaé¢

przez ducha czpstosci!

od spraw moralnosci:

kcie dyskusji otwarly mi sie oczy. (...)
... przelamalem w sobie resztki mo-
jej dawnej pseudomoralnoéei i po-
stanowilem powiedzie¢”. Kalos ka-
gatos !

Degrengolada naiwnego humaniz-
mu. Przerazony mieszczuch, w pu-
lapce, dorasta szybko do roli obo-
cwego kapo, a nawet wiecej: ,ide-
cloZa zbrodni”. I nie jest to tylko
woelta spryciarza ratujgcego skore.
Samo w sobie bowiem polowanie na
Karola (Okulista zacznie od polowa-
nia na muche — to jego widomy
»Przeiom” dramatyczny!), samo w
sobie tedy polowanie ma w gruncie
rzeczy, po niezbednym oswojeniu sie
z sytuacjg i nowa rola, nieprzepar-
ty urok, wyzwalajgcy wszystkie stiu-
mione instynkty.

W, Strip-teasie” partnerem ofiar
jest juz tylko gigantyczna, nadreali-
styczna - Reka, rozkazujgca skinie-
niem palca. Dwie ofiary znajdujg
sig w pulapce bez mozliwosei dia-
logu z oprawcg. O czym moga mo-
wié? — Juz tylko o wolnosci. i)
Rozmowa ' ta jest occzywiscie para-
frazg, pastiszem i parodig formut
egzystencjalistycznych. Ale nie my-
§li: wlasnie formul! Formul, ktére
w potocznym uzyciu staly sie fraze-

(Dokornczenie na sir. 13)



PANSTWOWY TEATR

im JULIUSZA OSTERWY W GORZOWIE WLKP
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Premiera — marzec 1967
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OKULISTA
DZIADEK
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PAN II
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‘ MAREK LYCZKOWSKI

SEPRCT R — P ECARS AR

MIROSEAW SMOLAREK
JERZY BRASZKA

NAZPEENYM MORZU

GRUBY ROZBITEK
SREDNI ROZBITEK
MALY ROZBITEK
LISTONOSZ

LOKAJ

Rezyser:
LECH EMFAZY STEFANSKI

Asystent rezysera:
MIROSEAW SMOLAREK

MIROSEAW SMOLAREK

o R AR (IR Bl e {12 S
I K i N KONRAD FULDE
s s e e MARER FXCZRIGES IR
‘ ANTONI KOSSOWSKI

Scenograf:
TERESA TARGONSKA

Opracowanie dzwiekowe:
LECH EMFAZY STEFANSKI

DYREKTOR TEATRU:
JAN BLESZYNSKI



Obstuga przedstawienia:
Przedstawienie prowadza

JERZY BRASZKA

MAREK EYCZKOWSKI
Sufler

JOLANTA KMITA
Kiercwnik techniczny
ZDZISEAW WALOSZEK
Giéwny elekiryk
ZDZISLAW WITKOWSKI

Brygadier sceny
MIECZYSEAW ADAI\‘IKIEWICZ
Rekwizytor
KAZIMIERZ DRAPCZUK
Prace fryzjerskie
HELENA JANICKA

Garderobiana

EUGENIA ADAMKIEWICZ

Kierownicy pracowni:
malarskiej
MICHAE PUKLICZ
krawieckiej damskiej
MARIA LASECKA
krawieckiej meskiej

STANISEAW NASZCZYNIEC

sem, utracily wszelka autentycznos&é o
znaczenia, staly sie poza i1 przykry-

wka, kabotynstwem i deklamacja. (...) 13
Rozbieranie sie bedzie wlasciwym S
partnerem tego dialogu i w tym ujg~ & . coco000
ciu 6w szczegdlny zabieg teatrali-

zacji, bardzo juz rozwielmoiniony

we ‘wspblczesnej dramaturgii, zy-
skuje funkecjonalnos$é¢ znaczenia cat-
kowitg. Niebanalng. (...)

Ale Mrozek ma jeszcze szanse bar-
dziej wilasng. Ma dar obdzielania
radoscia, Najbardziej ponure drama-
ty epoki potrafi roziadowaé tak, ze
...gestnieja — 1 gestniejgc staja sig
oczyszczeniem. Wiasnie slowo, naj-
wlasciwsze: katharsis! To oczyszcze-
nie jest zreszty okrutne w srodkach
i jest bodaj wiasnie realizacjg te-
orii Antonina Artauda o okrucien-
siwie teatru. Ale jest zarazem rado-
sne. I sklonni jesteSmy, po tych
wszystkich dywagacjach o ,,wolno-
gci”, uwierzyé Mrozkowi: wolnosé
to moze wlasnie, przede wszystkim
peczucie humoru.

(,,Dialog”, 1964, nr 8)
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chtowskich ,,efektéw obcosci”, u obu jest tez cos
z ,czarnego teatru” Artauda.

— A wiec znajdujemy sie na skrzyzowaniu
dwu najbardziej dyskutowanych obecnie wspol-
czesnych teorii teatru. Ale sg to teorie dosyc¢
odlegte. Co zatem laczy wstrzgsowe elementy
teatru okrucienstwa z intelektualnym tokiem
sztuk Mrozka?

— Jedyny w swoim rodzaju czarny humor
Mrozka.

— Ktory Pan zapewne zechce wyeksponowaé
w przedstawieniu?

— Na pewno. I to poczynajac juz od sceno-
grafii, a nawet kurtyny z ,perskim oczkiem”.
Staram sie takze wydoby¢é momenty makabry
nawet przez stosowanie chwytéw naturalistycz-
nych. A poza tym zadnych udziwnien, zadnych
,nowoczesnosci”, Mrozkowi jest to tak potrzeb-
ne jak pigte kolo u wozu. W tym wzgledzie wy-
znaje dogmat Felsensteina — Prinzip der Werk-
treue — ,,zasada wiernosci dzielu”, ktérej wi-
nien sie trzymaé¢ rezyser ale jedynie wobec
sztuk, ktére na to zastugujg.

— Nie watpie, iz do nich zalicza Pan tryp-
tyk Mrozka, I serdecznie dziekuje za rozmowe.

(rozmowe przeprowadzit R.K.)

*) Marta Piwinska — Azyl w teatrze okrucienstwa.
Dialog. 1965, nr §
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(,,Dialog”, 1963, nr 5)

MROZEK U RAJU BRAM
»Pamietam z bardzo juz dawnych czasow —

bo sprzed dziesieciu lat chyba — artykul Mroz-
ka, w ktorym skarzyt sie on naiwnie na malosé

nia, dlaczego nie oglasza si¢ nowego ,byé albo
nie byé” ... Dlaczego nie mowi sie wielkich stow:

we wspoOtczesnych sztukach nie wygtasza
wielkich monologow, dlaczego nie przezywa sie
przed publicznoscig wielkich konflikt6w
Ojczyzna, Honor, Byt .

sziuk wspoiczesnych, Dlaczego — pytat — (..

Andrzej Kijowski
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»Moralnosé pani Dulskie]” Gabrielli zapoiskiei. Anna
Kulawinska (Juliasiewiczowa), Wladyslawa Skwarska
(Pani Dulska). Rezyseria: Stefania Domanska,

grafia: Teresa Targonska.

sceno-

., Irzy biale strzaty” Jana Makariusa, Elzbieta Eysy-

mont (Srebrny Ksiezye), Marek Lyczkowski

Sok6l). Rezyseria: Ewa Kologorska,
nusz Adam Krasscwski.

scenografia:

(Bialty

Ja-

RUPON KONKURSOWY

Stk e me me e Sms  www  wme e mw e

RozpoczeliSmy nowy sezon pracy. Pragniemy
poznaé zainteresowania naszej publicznosei.
Wierzac w dobry gust i wyrobiony smak arty-
styczny widza naszego miasta i powiatu, liczac
na jego zyezliwy i serdeczny stosunek do te-
atru gorzowskiego otworzyliSmy nowy sezon
z pelna wiara w stale zaciesniajaca sig wigz
i wspdlprace teatru ze spoleczenstwem miasta
i powiatu gorzowskiego.

Pragnac jak najdokladniej poznaé¢ kierunek

zainteresowan teatralnych naszej publicznosei
rozpisujemy konkurs-ankietg.

Prosimy o szczere wypowiedzi na temat pracy
teatru. Pragniemy, aby kazdy widz odpowie-
dzial przynajmniej na pytania zawarte w an-
kiecie.

Liczymy na szczere, analityeczne wypowiedzi
na temat dotychczasowej dzialalnoasci teatru
oraz na postulaty zwiazane z dalszg dzialalno-
Scia (repertuar, ocena poszczegdlnych przedsta-
wien, aktoréw itp.).

Najciekawsze wypowiedzi zostang nagrodzone
oraz opublikowane w programach naszego te-
atru i na lamach dwutygodnika ,,Nadodrze”.

Przewidujemy w konkursie naszym:
I nagrode — zi. 1.500,—
II nagrod¢ — 2zt 750,—
oraz kilka nagrdéd ksigzkowych.

Wypowiedzi prosimy wrzucaé¢ do skrzynki na
foyer teatru, lub przesylaé na adres:

Pafistwowy Teatr im. J. Osterwy
w Gorzowie Wikp.

ul. Teatralna §

z dopiskiem na kopercie , konkurs®.

Dzigkujemy za szeroki udzial w ankiecie.



ANKIETA

Imie i nNazwisko ...

B IA T A A T T R s S 1Y

. Czy’podobalo ci sie dzisiejsze przedsta-
wienie? *)

a) Bardzo
b) Srednio
¢) Nie podobalo sie
. Czy podobaly ci sie dekoracje i kostiu-
YRy
a) Bardzo
b) Srednio
¢) Nie podobaly sie

. Ktérzy aktorzy podobali ci si¢ naj-
bardziej?

e eemmemesemememssssasesseisiiis secreseesiNessreRmssvsssessesessdesids

Jakich autoréw sztuki pragnglby$ ogla-
daé na naszej scenie?

. Wymien kilka sztuk, jakie checialby§
ogladaé w naszym teatrze

*) Niepotrzebne skresli¢.




i Cena zl 3,00

SKLADAEL
ANDRZEJ DZYGA

EAMAL
MIECZYSEAW MAJCHRZAK

DRUKOWAL
TADEUSzZ JAWOROWSKI
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