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Requiem po amerykarnsku —

Urodzil sie na poludniu — ,,na plebanii ko-
§ciola episkopalnego w starym miedcie Colum-
bus nad rzeka Tombigbee w Missisipii”, gdzie
dziadek sprawowal funkcje pastora. ,Ojciec,
Korneliusz Coffin — przerazajgce imie (,trumna
— J.B,) — Williams pochodzil z rodziny wywo-
dzgcej sie po mieczu od pionieréw, ktérzy kolo-
nizowali Tennesse, po kadzieli od wczesnych
osadnikéw z wyspy Nantucket w Nowej Anglii”
- napisze po latach, juz jako czlowiek slawny
i bogaty.

+Mialem jakie§ dwanascie lat, kiedy mbj
ojciec, komiwojazer zostal przeniesiony do pra-
cy biurowej w St. Louis. Opuécilismy wiec ple-
banie, przenoszgce sig@ na péinoc, Przeprowadzka
okazala sie tragiczna, gdyz ani moja siostra,
ani ja nie potrafiliémy sie przystosowaé do
tycia w wielkim mieécie na Srodkowym Za-
chodzie,

Te dwa momenty biografii Williamsa stano-
wig klucz do zrozumienia jego twérczosci. Po-
tudnie bowiem, wyidealizowana ojczyzna dzie-
cifistwa, i z drugiej strony nienawistna Pélnoc
— urosng w niej do rangi symboli, Z cza-
sem wystapig jako dwa przeciwstawne sobie
§wiaty, dwa style Zycia i antagonistyczne sy-
stemy wartosci. Konfliktem miedzy Poludniem
a Pélnoca i apokaliptyczng wizja triumfalnego
pochodu Péinocy zyje teatr Tennesse Williamsa,
sztuka, ktéra od poczatku do korica okreslaja
przeciwienstwa: naturalistyczna kopia Ameryki
zaskakujgco przeradza sie w symboliczna wy-
kladnie losu czlowieka w erze cywilizacji ma-
sowej, najprawdziwsza poezja bladzi na mano-
wce poetyckiego blichtru, tragedii towarzyszy
melodramatyczna farsa. Ofiarowuje nam Wil-
liams przedziwnie wymieszane ingriediencje:



Boga i sex, psychoanalize i klasowe podzialy,
humanizm 1 egzotyke. Przed oeczyma widzéw
. stawia bohateréw, ktérzy upadek spoleczny
taczg z arystokratyzmem ducha, bohateréw na-
pietnowanych ulomnoscig ciala badZ gorszym
kalectwem — moralnym, usunietych na margi-
nes amerykarskiego Zycia. Toz to kram nieo-
mal jarmarczny. Ale wyrasta z tego wizja §wia-
ta bardzo osobista, zadziwiajgco konsekwentna
i przejmujgca.

oKkraj Dwéch Rzek zachorowal na chorobg
neondéw” (Orfeusz zstepujacy). Poetycka me-
tafora wprowadza w istote konfliktu: Poludnie,
zmitologizowane i archaiczne, jedyna ziemia,
gdzie ludzie potrafili cenié romantycznosé
i kochaé, gdzie istnialy cnoty zdolne sie prze-
ciwstawié chamstwu i brutalnodei, gdzie istnia-
ty stany, na kt6érych granicy nie umieszczono
tablic z napisem ,Murzynie, dobrze zrobisz
opuszezajae ten stan przed zachodem stonca” —
to Poludnie musi skapitulowaé, przed Pélnoca.
A triumf Pélnocy oznacza ,dobrodziejstwa” cy-
wilizacji masowej — skomercjalizowane my-
§lenie i skomercjalizowane uczueia, powielone
w milionach egzemplarzy wzorce smutkéw i ra-
dosci, ogladzone prostactwo, zamaskowana prze-
moc i wielka wyprzedaz indywidualizmu, Péinoc
urbanizuje przyrode i tworzy nowy krajobraz
moralny, w zuniformizowanym spoleczensiwie
wprowadza uniwersalng miare wszelkich war-
toSci — dolar.

W te tak bardzo amerykafiska projekcje
§wiata wpisani sa wszyscy bohaterowie Wil-
liamsa — chamy i rycerze, dziwki i dziewice,
.policjanei” i ,zlodzieje”. Tragedia ,szlachet-
nych” polega przede wszystkim na tym, Ze
wbrew wlasnej woli osadzeni zostali w rzeczy-
wistoscl, przed ktéra pragna uciec, podczas gdy
mozliwosé ucieczki nie istnieje. Wegetujg wige
w §wiecie pozbawionym dla nich sensu i twa-
rzy, w mikrokosmosie §winistwa, ktérego nawet
nie potrafia nazwaé. Tylko ,niekoficzacy siq
szereg drobnych zdarzefi upewnia, Ze Zycie
jeszcze trwa”. Jalowe sg takie manifestacje
buntu. , Kilroy jest tutaj, ale nie ma zamiaru
tu byé. Gdyby mogt co§ na to poradzié... ”(,Ca-
mino Real").

Pulapka skonstruowana zostala przemyéSinie
i z perfidia, nie ma ucieczki nawet w milosecl.
wWyciggamy do siebie rece w ciemnosci, od
lstérej nie mozemy uciec — kochamy sie z sobg
dla jakiejé jalowej przyjemnosci — i to wila-
énie uchodzi za milo$é na tym koficowym od-
cinku drogi, ktéra niegdy$ byla droga krélew-
skg" (,,Camino Real”).

Mimo wszystko, wbrew logice, bohaterowie
szukajg wyjScia. W splugawionym Swiecie usi-
luja tworzyé jego przeciwwage — Swiat iluzo-
ryczny, prywatny azyl. Tak czyni! Laura w
w»Szklanej menazerii'”. Ale nie tedy droga —
szklo jest przeciez kruchym tworzywem... Usi-
lujg zblizyé sie do siebie — obok wyrasta poli-
cjant. Bo to réwniez zostalo przewidziane
w okrutnej konstrukeji tego Swiata, Wyciggaja
do siebie rece — ciemnoéé zageszcza sie, dlonie
mijajg... Przejdq tak obok siebie Laura i Jim
(,Szklana menaZeria”), Alma i John (,Lato
i dym”) Blanche i Mitch (,Tramwaj, zwany
pozadaniem”), ,Lady z Jabem" (,,Orfeusz zste-
pujaey"), wreszcie Hana z Shannonem (,Noc
iguany”). Muszg przegrywaé bo sg inni. Sa
inni, a wiec nie potrafia si¢ przystosowaé.
Uginajgc sie pod ciezarem komplekséw, trwaja
przy swoim ,Missisipii” skazani na zaglade.

W pierwszych sztukach Williamsa zaowalo-
wany, péZniej ten obraz §wiata nabierze ostro-
§ci. Pastelowa tonacja ,Szklanej menazerii”
ustapi miejsca barwom jaskrawym, szept prze-
rodzi sie w krzyk w scenach pelnych gwaltu,
okrutnych. Az wreszcie ostatnia sztuka — ,Noc
iguany” — przyniesie spelnienie tragedii rozpo-
czetej melancholijnym: ,Zegnaj Missisipii”. Sto-
pniowo zanikajg normalne objawy zycia: celowe
gesty przechodza w szamotanie, slowa w belkot.

Bohaterom nie starcza juz sil, by walczyé
o wydostanie sie z pulapki. Beznadziejnoéé sy-
tuacji zostala im uéwiadomiona do kofica. Na
sznurze miota sie iguana, wielka jaszezurka,
ktérej rankiem wylupi sie Zywcem oczy, przy-
piecze ogon, powoli zameczy. Oni wiedzg, Ze
sa w takim samym polozeniu. I wtedy ,Shan-
non péjdzie z maczeta i przetnie sznur, Zeby
ta przekleta' jaszezurka mogla wrécié w swaje
zarofla. Bég tego nie chee zrobié, wiec my sie
zabawimy w Boga (,Noc iguany”).
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W tym stwierdzeniu, w tym geécie zam-
knelo si¢ nowe, jakie okrutne spojrzenie na
los czlowieka. Spoleczeristwo ludzkie zgubilo
miarg, ktérg mozna by okreilié wage i sens
jednostki, jednostka po prostu przestala sie li-
czyé i Williams wskazuje... udreczonego gada.
Dopiero ogladany z pozycji iguany — bohater
zyskuje potwierdzenie swegeo czlowieczenstwa,
— oto ostatnia pochlebna dlafi perspektywa —
i jedyna istniejaca miara humanizmu,

Jest to requiem dla szlachetnej i pieknej
przeszloci, reguiem dla bohateréw. Dalszego
ciggu nie bedzie.

1. B.

SZKLANA MENAZERIA

+Szklana menaZeria” Tennesse Williamsa
jest wzorowym melodramatem. Przynajmniej
na to wskazuje schemat fabularny: dziewczyna,
ktérej kalectwo uniemozliwilo normalne zycie,
jej porzucona przez ojca matka, syn, ktéry spro-
wadza z pracy kandydata na meza dla siostry...
Schemat nieslychanie banalny, sentymentalny
nawet plaski w swej nadmiernej prostocie.
+Szklana menazeria jest melodramatem; ale po-
siada tez warstwe znaczen symbolicznych. Dzie-
ki nim sztuka jest nie tylko opowiastkg o smut-
nym epizodzie z czyjegos nieudanego zycia, jest
préba uogdlnienia sytuacji czlowieka we wsp6i-
czesnym Swiecie. I praktyks, wiasnie przez wie-
loznaczno$é sléw i przedmiotéw, polemika z tym
nie najlepiej urzadzonym ze $wiatéw. Polemikg,
ktéra w rezultacie i tak nic nie zmieni, ktéra
jednak jest potrzebna, gdyZ u$wiadamia ogra-
niczenia, dwoistos¢ Zycia ludzkiego.

Dobrodziejstwa cywilizacji mozZna wyliczaé
nieomalze w nieskoficzono$é. Roéwnie dluga
lista chor6b cywilizacyjnych. Gwaltowne roz-
przestrzenianie choréb psychicznych, schizofre-
nig, frustracje, réznego rodzaju nerwice w du-
zej mierze ludzkoéé ,zawdzigcza” szybkiemu

roiwojowi techniki, postepowi eywilizacyjnemu.
Zjawiskom stricte medycznym towarzysza réw-
nie przemiany spoleczne, Rozpadajg sie wiezi
migdzyludzkie, zanika osobowogé, wszechogar-
niajgca standaryzacija prowadzi do powstania
dlugich serii zupelnie identycznych przedmio-
téw. W tym takze ludzi. Ten proces odezlowie-
¢zenia, zatapiania si¢ w grupie osobnikéw po-
dobnych, szezegblnie ostro wystepuje w krajach,
gdzie postepowi cywilizacyjnemu nie towarzy-
szy rozwéj mysli spolecznej, gdzie nie porzgad=-
kuje go ideologia.. Wiec przede wszystkim
w wysoko rozwinietych krajach zachodnich.
Akcja ,Szklanej menazerii” rozgrywa sie w
Stanach Zjednoezonych.

Dwie sa formy ucleczki przed niepokojem.
Pierwsza z nich fo ucieczka w codzienno&é,
konformistyczna akceptacja istniejacego stanu
rzeczy, ograniczone — i przez to mozliwe do
spelnienia — pragnienia i cele. Taki jest Jim,
dla ktérego wszelkie problemy ulegna rozwig-
zaniu w momencie ukoniczenia kursu radiotech-
nicznego i opanowaniu sztuki przemawiania.
Dzigki tej — skadinad chwalebnej — ambicji
kksztalcenia sie, osiagnie swoje male prywatne
szczgScie. I tylko tyle; bedzie jednym z serii
dalsze jego klopoty, bedq sie juz sprowadzaly
tylko do tego, by mieé réwnie nowoczesny sa-
moché6d, lodéwke, telewizor, jak sasiad z prze-
ciwnej strony ulicy. Badzie 2yt w $wiecie upo-
rzadkowanym, zrozumialym, ale jednoczeénie
zamknietym.

Mozna inaczej. Laura ucieka w nierzeczy-
wisty &wiat starych, zdartych plyt i figurek,
szklanej menazerii. Jej nieprzystosowanie ma
motywacje realistyczng: jest kaleka. Ale kalec-
two fizyczne moZna przezwyciezyé; zjawienie
si¢ Jima, przyjazna, Zyczliwa rozmowa, wre-
szcie miloéé uwalnia ja od wewnetrznych za-
hamowan. I wtedy nastepuje krach; Jim jest
przypisany do innego $4wiata. Z marzenia o
szezedeiu, milodei zostaje tylko szklana mena-
Zeria; kalectwo fizyczne nabiera symbolicznego
sensu ulomnosci moralnej.

Kleska Laury jest réwnieZ porazks jej mat-
ki, Amandy. Ze wszystkich wystepujgeych w
»~Szklanej menazerii” postaci jest ona najbar-



dziej psychologicznie zloZona. Wywiera presjé
na dzieci aby byly jak inni, aby dazyly do
osiggniecia szczeScia na wlasny uzytek i jedno-
czesnie pamiegcig powraca w kraine lat pieknych
— w miodo$é. Przypominanie zdarzenn z Blue
Mountain jest proba okreSlenia siebie poprzez
wspomnienie, wigcej — prébg ucieczki od siebie
we wspomnienie. Rownie iluzoryczng jest szkla-
na menazeria Laury.. Dlatego wtasnie, ma-
drzejsza 0 doSwiadczenia, pragnie odzwyczaié
dzieci od marzen. Z dwoch mozliwosci: powsze-
dniosci miedzy obcymi ludzmi i samotnos$ci we
wlasnym urojonym S§wiecie, ta druga wydaje
sie jej znacznie gorsza. Emocjonalnie bliska
Laurze i Tomowi, przez rozsadek sklania je do
przyjecia postawy Jima.

Ucieczka przed niepokojem powszednioSci

wioda Amande i Laure w $wiat wyobrafni-

i wspomnieni. Jedynym, ktoéry ucieka w sensie
dostownym jest Tom. Opuszcza dom, miasto ru-
sza na poszukiwanie §wiata, ktéry poznal z po-
drézniczych i przygodowych filméw. Ale i ta
ucieczka Sladami ojea, pigtego, nie wystepujg-
cego na scenie bohatera sztuki, ktérego gest
sprzed wielu lat symbolizowal wolno§é ludzka,
konczy sie kleska, W koficowym monologu Tom-
Narrator méwi; ,,0, Lauro, Lauro, chciatem
cie porzucié, ale jestem ci wierniejszy, niz to
sobie postanowilem. ,Swiat jest jeden, nie ma
innego §wiata; tylko rzeczywisto§é jest pod-
wojna, ta dotykalna i ta kreowana przez wyo-
braznie, wyrastajaca z marzeri. Na tym jedy-
nym ze §wiatow marzyciele muszg przegrywaé.
I przegrywaja.

»Szklana menazeria” Tennesse Williamsa
jest sztukg bez bohateréw; wszyscy przegrywa-
jg. Jim $Swiadomie, pozostala tréjka ma pelng
swiadomosé wiasnego upadku. Nie podejrze-
wam by zalozeniem Williamsa bylo napisanie
sztuki o potrzebie ideologii. Ale my jg mozemy
tak rozumieé. Osiggngé pelnie czlowieczenstwa
mozna tylko bardzo w co§ wierzge, w co§
mniej kruchego niz szklana menazeria, posia-
dajgc idee, ktéra nadawalaby sens i porzadko-
wala ludzkie dzialania.

Z-ca Dyrektora: LUCJAN PASIK

Kierownik techniczny:
MIECZYSEAW MONTELATYC
Sufler:
MARIA SIUDOWA
Inspicjent:
IRENA DOBRZYNSKA

KIEROWNICY DZIALOW TECHNICZNYCH:

PRACE KRAWIECKIE:
Anna Kawezyiiska i Andrzej Strzyz

PRACE STOLARSKIE:
Stanistaw Bialczak

PRACE TAPICERSKIE:
Henryk Kubiaszezyk

PRACE MALARSKIE I MODELATORSKIE:
Jerzy Solifiski

PRACE FRYZJERSKIE:
Wiadysiaw Pawlak

SWIATLO:
Henryk Wawrzyniak

REKWIZYTOR:
Jan Janczak

BRYGADIER SCENY:
Michat Tworkiewicz

Kasa Teatru czynna codziennie pr6cz ponie-
dzialk6éw od godz. 11—13 i 16.30—19.30.

Telefon: 30-57 i 30-58

CENA ZL 2,50

KDA 607 n. 800 szt. 2.67 — A-15/151



5
o

HegR g s P N

Instytut Teatralny
ze zbioréw Polskiego Osrodka ITI

\



