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ALLARDYCE NICOLL o Strindbergu:

Strindberg dokonal zwlaszeza trzech rzeczy. Po pierwsze, po-
przez najwyzsza kondensacje dramatéw swego $redniego okresu
wykazal, jak dalece nawet najbardziej zwartym realistycznym
sztukom Ibsena brakowalo istotnej oszczedno$ci dramatyczaej.
Po drugie, byt on ze wszystkich tworcéw najblizszy nowoczesnej
tragedii spotecznej. I po trzecie, w ostatnich dzietach osiggnat to,
co mogloby sie wydawaé niemozliwoscia — utwory teatralne,
ktore w istocie sa catkowicie subiektywne. W diugim szeregu
utwordéw zehaczat raz o wezesnych romantykéw, to znéw o rea-
listow i naturalistéw, surrealistéw i egzystencjalistow, Nie ma
autora o szerszym zasiegu i bardzie] mySlowo prowokujgcego.
Streszcza sie w nim cata historia teatru od 1800 roku do dnia
dzisiejszego.

(,,Dzieje dramatuw’” t. 2, PIW 1962)
TOMASZ MANN o Strindbergu:

Poznanie dziela Augusta Strindberga — dziela niestychanie
prowokujgcego, rozmiarem i zawarto$cig przerastajgcego niemal
ludzkg miare — oraz wnikniecie w jego, niekiedy groteskowe,

niekiedy odrazajgce, to znéw owiane wznioslym i wzruszajgcym
pieknem czlowieczenistwo stanowilo za moich mlodych lat nie-
odzowny skladnik wyksztalcenia i to nie zmnienilo sie chyba w
trzydziesci sze$¢ lat po jego Smierci, Jako tworca, mys$liciel, pro-
rok, prekursor nowego spojrzenia na $wiat za bardzo wybiegal
naprzéd, aby dzielo jego w najmniejszym bodaj stopniu mogto
sie zestarze¢ i utracié site oddzialywania. Stojgc poza szkotami
i prgdami, a zarazem ponad nimi, tgczy je wszystkie w soble. Za-
réwno maturalista jak i neoromantyk, antycypuje ekspresjonizm,
zastugujgc na wdzieczno$é calego pokolenia, ktére hotdowalo te-
mu kierunkowi, i jest zarazem pierwszym nadrealista — pierw-
szym w kazdym tego stowa znaczeniu. A przy tym w jego wro-
dzonym awangardyzmie tkwi wiele krzepigeej tradyecji. Jako
przyrodnik i mistyk, prawowity nastepca Celsiusa, Linneusza
i Swedenborga, kontynuuje — w nader swoisty, rzecz prosta, spo-
s6b — linie szwedzkiego osiemnastego wieku, a wspanialy dzial
jego twérczoSci — ,Losy i przypadki Szwecji” oraz dziesiet
szwedzkich dramatéw kroélewskich — zrodzony z glebokiej zadu-
my nad przeszio$cig, ukazuje Strindberga jako wnikliwego inter-
pretatora i twoérce narodowej historiozofii.

Swojg biografie ofiarowat §wiatu z takg bezwzgledno$cig, jak
zaden chyba twérca i autor wyznan przed nim i po nim. Domi-
nujgcy tu czesto sataniczny komizm (co$ znacznie glebszego i
straszliwszego niz tak zwany humor, ktdérego, jak inni wielcy,

byl zupeinie pozbawiony) jest tylko po czeSci produktem szalo-
nego rozdzwieku miedzy nim a otaczajacg go mieszczanskg spo-
lecznoécia; czul sie w niej intruzem, a mimo wszystko zabiegat
u niej o ,powodzenie”. Ile w tej rozpaczliwej walce jest irracjo-
nalizmu i demonizmu, o tym $§wiadczy najlepiej stosunek Strind-
berga do kobiety: polemika z nowoczesng ideg emancypacji od-
grywa tu najmniejsza role; wigksza natomiast — odwieczna, mi-
tyczna, $miertelna nienawis¢ pici. W zadnej literaturze §wiata nie
znajdziemy komedii bardziej satanicznej niz jego przezycia mal-
zefiskie, niz jego niewolnicza zaleino$é¢ od kobiety i jego lek
przed nia, jego $wiete uwielbienie i gloryfikacja monogamicznego
malzenstwa i zupelna niemozno$¢ wytrwania w takim zwigzku.

. Zle spojrzenie” na zycie, albo raczej na to, co czlowiek z zy-
cia uczynil, dzieli Strindberg z wieloma bratnimi duchami w
$wiecie poezji. Jego ,Czarne choragwie” zawierajg obrazy z Zy-
cia sztokholmskiego towarzystwa, ktére oburzyly jego oOwczes-
nych wspétobywateli. Ale Balzac na przyklad, ktorego Strindberg
tak bardzo cenil, dal na poczatkd® swojej ,La fille aux yeux d’or”
wielostronicowsg charakterystyke mieszkancow Paryza, charakte-
rystyke po prostu infernalng i bardzo przypominajgcg Strind-
berga.

Mys$l o nim kojarzy sie zawsze z tym co najwieksze. Uniwer-
salizm tego poteznego umysiu mozina poréwna¢ jedynie z wszech-
stronnoscia Goethego, ktérego pod wieloma wzgledami nawet
przerasta. Przypominam sobie naprzyklad, ze Eckermann pewnego
dnia stwierdza zupelna ignorancje Goethego w dziedzinie orni-
tologii — ilez to Strindberg potrafi powiedzie¢ o gatunkach pta-
k6w, ich $piewie i zyciu, o gniazdach i jajach! Astronomia i astro-
fizyka, matematyka, chemia, meteorologia, geologia i mineralo-
gia, fizjologia roélin, jezykoznawstwo poréownawecze, asyriologia,
egiptologia, sinologia — Strindberg opanowuje to wszystko, ogar-
nia swoim niezwyklym umystem, co prawda glownie po to, by
zarozumialej materialistycznej wiedzy dzigwigtnastego stulecia,
przekonanej, ze rozwigzala zagadke bytu, dowie$¢ jej bezsily wo-
bec dziwow Boga. Posuwa sie w tym do$¢ daleko i czesto odnosi
sie wrazenie, ze calg nauke o przyrodzie, ktérg zrodzity przeciez
szlachetne popedy i entuzjazm i ktérg on sam jako chemik i al-
chemik uprawiat namietnie, ze cala te nauke uwaza za bluznier-
stwo i grzech. Zdawat¢ by sie moglo, ze bylby sklonny raczej
uznaé gwiazdy za dziury w kopule niebieskiej, poprzez ktoére sply-
wa na zlemie wieczna gloria, niz uwierzyé w pomizry i oblicze-
nia astronoméw. Swiadczy o tym w kazdym razie nieustraszona
odwaga, z jaka traktuje przesady: z jednej strony uwaza je za
sprawe niedowiarkéw i bezboznikéw, z drugiej strony jednak



broni ich, powotujgc sie na slowa Goethego, Ze zabobonne wic
rzenia (a wiec ponadwiara) — towarzyszg silnym i twoérczym ok-
resom historii, podczas gdy niewiara jest cechg charakterystyczng
epok znuzonych i bezptodnych.

W rzeczywistoSci wielka, dziecinna, poetycka dusza Strind-
berga pelna jest przesgdéw: na kazdym kroku dostrzega wroézby,
tajemne znaki i ostrzezenia réznych ,mocy”. i Zywi krancowg
nieufno$¢ wobec wszystkiego, co racjonalne i powszechnie uzna-
ne za prawde. Pamietam doskonale, ze gdzie$ w swoich ,Blekit-
nych ksigzkach” opowiada: Pewnego dnia, po sukcesie teatral-
nym, jaki odniést poprzedniego wieczoru, dwaj $lepcy, spotkani
na ulicy, uklonili mu sie z szacunkiem; od tej pory nie wierzy
w $lepote, a w kazdym razie w Slepote nieczulg na powodzenie.
Wyzna¢ musze, ze gotéw jestem Smiaé sie do lez z tej historyj-
ki, podobnie jak z innej o ,talerzu kosci”, ktoéry jego Zona po-
stawita kiedy$ przed mim na stole obok karafki wody, by go
urokorzy¢ do ostateczno$ci. Strindberg dodaje: ,,Gdy zastanowit
sie obiektywnie nad swym polozeniem, uznal za rzecz calkiem
nienaturalng, ze on, jeden z pierwszych w swoim
zawodzie, bez wlasnej winy musi zy¢ tak nedznie, iz nawet
wtasna stuzgca lituje sie nad nim”.

Tak, byl jednym z pierwszych w swoim zawodzie i dziala mu
sie niezasiuzona krzywda. Byla to wspaniala, Bogu oddana i przez
Boga udreczona dusza, obca nie tylko spolecznosci mieszczan-
skiej, ale w ogéle temu zyciu, dusza, ktéra cierpiala straszliwie
z powodu zia, brzydoty, klamstwa i ktérej tesknota do bosko$ci,
czystosSci i piekna dyktowala nieSmiertelne utwory.

r. 1949

Przekiad Wandy Jedlickiej
(za ,,Dialogiem” 2/61)

MAKSYM GORKI o Strindbergu:

Czytajac kazda z ksigzek Strindberga mialem ochote toczyé
z nim spér zazarty; ale rdwnocze$nie stawal mi sie coraz droz-
szy. Zawsze przypominal mi starg legende, ktérg w mlodo$ci zasty-
szalem nad Dunajem, Gdy bohater Danko zobaczy!, ze towarzy-
szgcy mu ludzie wedruja w ciemno$ciach, wyrwal sobie serce z
piersi, zapalil je i Swiecil na drodze do wolno$ci i slonecznej
jasnosci.

FRANZ KAFKA o Strindbergu:

Czytalem Strindberga, ktéry mnie karmi.

ARTIIUR ADAMOW o Strindbergu:

Swiat Strindberga nie jest $wiatem samotnosci, jest — prze-
ciwnie — $wiatem wiecznej zamiany, gdzie najsilniejszy zmusza
najstabszego, aby wydawal sie takim, jakim on chcialby go wi-
dzie¢, Swiat Strindberga to $wiat uzurpatora, za$ ofiara uzur-
pacji sama z kolei staje sie uzurpatorem; wzrokiem, ktérym oOw
ja obrzuca i ktory ja zmienia, ona obrzuca inng ofiare i tak dalej.

Pieklo jest nieustannym dlawieniem wszystkiego przez wszy-
stkich, poniewaz nikt, nawet bohater, nie osigga tego stopnia od-
rebno$ci, jaki daje ochrone. To osmoza, przed ktérg obronié¢ sig
nie sposodb.

Eifersucht

Edward Munch
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SMIERTELNY TANIEC zawtera odkrycia psy-
chclogiczne bez tak zwanej kobiecej nienawisci. Jest zwar-
ty w formie, wzniosty w rezygnacji i wielki w przebacze-
niu.

(Strindberg do Emila Scheringa, niemieckiego
ttumacza jego dziel)

Giorgio de Chirico Wielki metafizyk

Gdy trzeba zegnaé przyjaciela, miejsce,

Jakze tesknota rosnie za tym, co kochalam,

[ zal z powodu tego, co sie przewinilo...

O, teraz czuje bol istnienia,

Wiec to wlasnie znaczy byé czlowiekiem...
Zal nawet tego, czego nie cenile§,

Zatujesz nawet, kiedy$§ nie zawinil...

Serce rozdziera sie na dwie polowy,

Uczuecia rwane sa jak gdyby konmi

Przez przeciwienstwa, brak woli, rozdzwieki...

(,,Gra snow” — przeklad Zygmunta Lanowskiego)

Jadwiga Pozakowska Projekt dekoracji

AUGUST STRINDBERG
SMIERTELNY TANIECG
(Didsdansen)
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SPOTKANIE ZE STRINDBERGIEM

Rok 1967 przynosi pigtdziesigta piata rocznice $Smierci Augusta
Strindberga (1849—1912), artysty o ogromnym i réznorodnym do-
robku: dramsaturga, prozaika, esseisty, malarza. Byl jednak
Strindberg przede wszystkim czlowiekiem teatru. ,Pisanie dra-
matéw — stwierdzat — to mimo wszystko co§ najbardziej inte-
resujgcego, Niby maly boég cz'owiek sonduje serca i nerki, sadzi,
karze i wynagradza”. Pie¢dzicsiat osiem razy podjal Str'ndberg
te fascynujaca i trudna role matego boga. Pie¢dz esigt osiem dra-
matéw, z ktérych zaledwie drobna czagstka dostepna jest w Pol-
sce w nowych przekladach, a wiekszo$¢ nigdy nie byla znana.
Przecietna wiedza o szwedzkim ,tytanie” w naszym kraju ogra-
nicza sie, zgrubsza biorge, do porcji faktéw zaczerpnietych z tra-
dycji teatralnej oraz prac starszych i nowszych historykéw lite-
ratury.

Wiadomo wigc powszechnie, ze wielki wplyw wywarta na dzie-
to Strindberga jego raczej burzliwa, bolesna, pelna niepokoju i
kompleksoéw biografia, dokota ktérej narosta juz legenda. Wia-
domo réwniez naogoél, ze ogromny dorobek dramatyczny pisarza
zwykto sie dzieli¢ na trzy chronologiczne okresy. ,,Wczesny
Strindberg — romantyczny w tonie (w tradycji byronowsko—
schillerowskiej) — z najwybitniejszym utworem, dramatem his-
torycznym ,,Mistrz Olof” (1872). Grupe dramatéw z lat poéiniej-
szych powstala w dobie triumfujgcego w Europie naturalizmu
(entuzjastyczna przedmowe do francuskiego wydania ,Ojca” na-
pisat Emil Zola) uwaza sie za periodyezny triumf realizmu w
tworczo$el Strindberga, choé jest to realizm tak odmienny od
ibsenowskiego, realizm, w ktérym rzeczywisto$§¢ materialna —
jak w catej dramaturgii szwedzkiego pisarza — ma o wiele mniej-
sze znaczenie niz rzeczywisto$¢ duchowa. Do tej grupy utwordw
nalezg gloSne i przez wiele lat najbardziej znane w Europie sztu-
ki, jak wymieniony ,Ojciec” (1887), ,Koledzy” (1888) i w tym
semym roku napisana ,Panna Julia”, — a takze wiele innych.
Tradycja przekazala tez sporo prawdziwych i mniej prawdziwych,
znieksztalconych interpretacji na temat stynnego paryskiego ,in-
ferna” Strindberga — lat 1895-96, lat wewnetrznego kryzysu pi-
sarza, Po nich to wtasnie nastepuje trzeci i ostatni, bogaty
i wspanialy okres tworczosci, rozpoczety wielkim, ,,wyzwalaja-
cym” dramatem ,Droga do Damaszku”. Znajdzie sie w tym ok-
resie i wybitny cykl dramatéw z dziejow narodowych Szwecji,
i prezentowany dzi§ przez naszg scene »Smiertelny taniec” (1901)
i wreszeie, obok innych sztuk, szokujaca niegdy$s wspoélczesnych
ze wzgledu na swojg nowa forme dramatyczng ,,Gra snow” (1902)
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i, Sonata widm” (1907), ktore Nicoll w swoich ,,Dziejach drama-
tu” nazwie prawdziwym teatrem surrealizmu.

Za zycia Strindberga slawe jego torowali w Europie tak zna-
komici inscenizatorzy jek Antoine we Francji, czy Max Renhardt
w Niemczech. Niemiecka publiczno$é wcezesniej niz jakakolwiek
inna stworzyla prawdziwy kult pisarza, W swojej ojczyZnie, do
ktérej wréceil w ostatn'm okresie zycia i gdzie w r. 1901 stworzyl,
jako autor i rezyser, swoj ,teatr prob” -— Intima Teatern w
Sztokholmie — oceniany by! Strindberg nieco odm’ennie. Inte-
resujgco pisze o tym Gunnar Brandell, profesor uniwersytetu w
Upsali, w swoim szkicu, po$wieconym nowoczesnosci Strindberga:

Nie bylo co prawdla wickszych watpliwosci co do j2go li-
terackiej rangi, i nieraz moina byto slysze¢ w Szwecji tak ba-
nalne zwroty jak ,tytan Sirindberg” itp., nierzadko puszczane
w obizg przez samego Strindberga. Ale w kraju stanowit on tylko
czqstke matego sztokholmskiego §wiata i trudno bylo odréznié Swia-
towej slawy pisarza od ,awanturnika”, ktéry przez dziesiqtki lat
wypuszezal swe jedowite strzaly w kierunku istniejgcego porzqd-
ku i swymi bezwszglednymi atakami osobistymi przyprawiat
zwedzkaq elite towarzyskaq o nieustanny bol glowy. Podezas gdy
wielbiciele zagraniczni, blogo nieswiadomi wielu okolicznosci
prywatnego zycia pisarza, kladli nacisk na nadludzkos$é ,tyta-
na” — jego rodacy zwracali raczej uwage na zbyt ludzkie cechy,
na jego ,barbarzynstwo” -— jak brzmiala jedna =z najbardziej.
trwatych odbitek. Pare lat zaledwie przed $mierciqg pisarza 7o-
zegrat sie tzw. spdr o Strindberga, najzagorzalsza batalia literac-
ka w dziejach Szwecji, w trakcie ktorej Strindberg raz jeszcze
wzmocnil wlasnorecznie stworzony autoportret lupieicy i podze-
gacza, dla ktérego nic nie jest swiete...”

O tradycjach dziela Strindberga w Polsce méwi w przedmo-
wie do ,,Dramatéw” w przekiadzie Zygmunta Lanowskiego (PIW,
1962) Wojciech Natanson:

e-Na wiosne 1921 roku przyjechal do Krakowa z kilku rola-
mi Karol Adwentowicz. Jedng z tych r6l byt Kapitan Edgar w
Strindbergowskim TANCU SMIERCI. Miatem wtedy lat szesnas-
cie, bytem w siédmej klasie gimnazjum im. Sobieskiego. Nie jes-
tem pewien, czy uczniom wolno bylo chodzi¢ na tego rodzaju
spektakle., Byé moze, iz smak zakazanego owocu dodat uroku tej
wyprawie, podjetej wspdlnie z przysztym poetq Janem Sztaudyn-
gerem. Wrazenie bylo wstrzqsajace — a zarazem — ol$niewajgce.
Grozny, okrutny i niepokojacy tragizm osobowosci tak zacigtej
w swej dumie, ze nigdy i za 2adng cene nie zgodzi sie na kompro-
mis, stal sie dla 6wczesnych widzéw rewelacjq osobliwego $wiata
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Salvader Dalj Numinowane zabawy
przezyd. Przeiyud kwlmiunujocuch w siawrne) kilkunastominuiowsz]
scenie poczgtkowe]j akitu czwartego, w ktdrej Adwentowic: =am
jeden ma scenie, skupiona sita buntu | gnriewu, wszystko to wi-
razajac samym tylko milczeniem, dawal wrazenie nicopisane, Cia-
ta noc wedrowaliSmy po krakcwskich Plantach, nie mogac sie
uspckoi¢ 2 wrazen odniesionych tego wicezoru, Gorgeo veagowali
takzZe { inni widzowie, mawet najmniej sktonni do poddawania
sie urokom ponurego skandynawskiego poety., Sily i wielkodci
Strindberga nikt chyba ani przedtem, uni potem nie wyrazii, w
sposob tak sugestywny jak Adwentowicz. I nikt mu tak gorqeo
u nas nie lozul hotdnu,

Nie byt jednuk ,Pan Karol” pierwszym czlowiekiem poiskiz-
go teatru, ktoéry sie interesowap Strindbergizm, ani pierwszym
o nas propagaterem szwed:zkiego poetu. Nie zostalo wprawdsziz
potwierdzone zdanie Boua, ktéry w swej iywej i czarcwnej ksigi-
cz wspomnien krakowskich ZNASZ-LI TEN KRAJ? wymienia
Tadeusza Pawlikowskiego jako tego, ktéry w okresie pierwszej
swej dyrekcji krakowskiej (1893—I899) gral jui m.in. utwory
Strindberga: . Nie jest moim zamiarem pisaé tu monografie te-
atru Pawlikowskiego, ale te: warto przypomnieé, czym dla 6w-
czesnego Krakowa musial byé teatr, w ktérym przedefilowali

Ibsen, Biornson, Strindberg, Hauptmann, Curel, Courteling, Por-
toriche, Oskar Wilde, Ostrowski, Czechow, Gorki, Maeterlinck. Co
Antoine w Paryzu grywat w swoim ,Theatre Libre” pokgtnie, to
w Krakowie szto jako oficjalny repertuar”. Niewgtpliwie Pawli-
kowski mdgl duio styszeé o Strindbergu w czasie swych powaz-
nych studidw muzyczno-teatralnych w Niemczech i we Francji.
Mégt zobaczyé przedstawienie PANNY JULII uw Antoine’a w sty-
czniu 1893 czy WIERZYCIELI lub OJCA na scenie modernistow
w ,,Oeguvre” (1894). Tworca OJCA musial byé tematem wielu roz-
moéw krakowskich od czasu, gdy osiedlit sie pod Wawelem Sta-
nistaw Przybyszewski, Przeciez z jego nazwiskiem juz wtedy lg-
czyla ,legenda” jedno z dramatycznych przejsé w zyciu Strind-
berga; faktem buylo w kaidym razie, e Przybyszewski i Strind-
berg spotkali sie w Berlinie i e lqczyt ich m.in. gorqey kult Cho-
pina (ktérego motywy muzyczne wprowadzal Strindberg do
swych sztuk). Wiadomo tez, ze przedmowe do PANNY JULII, ja-
ko jeden z manifestéw ,nowej sztuki”, z entuzjazmem przekla-
dat Artur Gorski. (Przeklad ten byl juz gotowy w roku 1890). Inne
utwory Strindberga (np. JAK SNIEG BIALA | SONATE UPIOR-
NA4) przektadal inny gorqgcy wyznawca Mtodej Polski, Juliusz
German. Mimo to Pawlikowski nie wmieScit w swym repertuarze
dziet Strindbergowskich; moina sie o tym przekonaé, przeglgda-
jac cenng prace dra Antonieco Brawera SZESCDZIESIAT LAT
TEATRU KRAKOWSKIEGO (dyrekcja Pawlikowskiego) w ,Pa-
nuetniku Teatralnym” zeszyt 4 (8) z 1953 roku.

Pierwsza sztuka Strindberga grang w Polsce (w LEodzi, War-
szawie i Poznaniu) byl SZAE, 2 udziglem Wojciechg Brydzinskie-
go i Jadwigi Mrozowskiej. W OJCU grali potem m.in., Jézef Sos-
nowski, Stanistawa Wysocka, Edmunt Weychert, w PANNIE
JULII Laura Pytlinska, a w latuch bliskich wybuchu ostatniej
wojny Irena Eichleréwna; w KOLEGACH wystepowata Stanisia-
wa Wysocka, w ADWENCIE +Huszcezkiewicz-Gallowa i Leonard
Boncza, Adwentowicz byt niestrudzonym w ciqgu lat catych
(1608—1946) propagatorem OJCA, w ktorym gral role Rotmistrza.
Juz po drugiej wojnie Swiatowej nalezat OJCIEC do repertuaru
wielkiego artysty, zaprezentowanego w marcu 1946 w sali kra-
kowskiego Domu Zotnierza. Do sztuki tej wracat potem i Teatr
Kielecki, i Zdzistaw Karczewski w Teatrze Ziemi Pomorskiej.
PANNE JULIE przypomniata w 1957 roku, w warszawskim Te-
atrze Ludowym, Irena Grywinska. W 1960 zagral warszawski Te-
atr Polski (realizujgc dawne marzenia Leona Schillera) ERYKA
XIV w mnowym przekladzie Zygmunta Lanowskiego (wyd. przez
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1960),



Prawdq jest jednak takze, Ze Strindberg napotkat w nas na
do$é powaine opory. Boya przekonaly dopiero krakowskie wiy-
stepy goScinne Adwentowicza w TANCU SMIERCI, Potem Ho-
rzyca 2 trudem starad sie u nas zdobyé miejsce dla pisarza, ktéry
byt dlan jednym z owych dziwnych i skrzywdzonych geniuszédw,
tak bardzo pobudzajgeych myslowo, na réwni z Henrykiem Klei-
stem i Cyprianem Norwidem. W roku 1946 do$é zimno przyjeto
w Krakowie wznowienie OJCA. Strindberga nie znalismy wtedy
2z pierwszej reki; siegano po przekiady =z niemieckiego. Nie my
jedni zreszta z trudem szukali$my drogi do tego pisarstwa, Autor
niedawno wydanej ksiazki o Strindbergu, miody awangardowy
dramaturg paryski, Arthur Adamov, zaSwiadcza, 2e autor OJCA
byt i jest krytycznie przyjmowany we Francji. A wlasnie w tym
kraju niemato wysitkéw podejmowano, by widza i czytelnika
francuskiego dla Strindberga pozyskaé. Juz pierwsza premiera
PANNY JULII u Antoine’a wywolata sceptyczne uwagi wrazli-
wego przeciez krytyka, jakim byt Jules Lemaitre. Zola byt gle-
boko poruszony OJCEM, lecz razila go pewna abstrakcyjnosé,
zbyt mala konkretno$é Strindbergowskich postaci. Pézniej wal-
czyli o Strindberga inscenizatorzy wuybitni: Pitedff (1919 ; 1922),
Gaston Baty (1924 i 1952, gdy wystawit PARIASA), Jean Vilar
(1943 BURZA, 1945 stynne przedstawieniec TANCA SMIERCI, 1961
ERYK XIV}..?

Powojenne, a zwtaszeza ostatnie lata przynosza niewatpliwy
renesans Strindberga mna scenach Europy. Nowe interpretacje
tworedw i1 badaczy, zafascynowenych prekursorska rolg Strind-
berga w dziejach teatru wapodlezesnego, pozwalaja pebniej 1 w spo-
sGb bardzie] jednolity oceni¢ wielkosé dziela szwedzkiego pisarza,
jego ogromny wplyw na dramat i scene XX stulecia w ich rézno-
rodnych nurtach. Zwtaszeza ostatni okres tworczosci pasjonuje
realizatoréw, W Polsce wyrazem tej odkrytej ,nowoczesnosci”
Strindberga bylo niewagtpliwie warszawskie przedstawienie ,,.So-
naty widm” w Teatrze Kameralnym w ublegiym roku. Z ostatnich
wydarzen teatralnych na skale §wiatowa nalezy wspomnieé o lon-
dynskim spektaklu ,, Smiertelnego tanca” z Lawrencem Clivierem
w roli kapitana Edgara w Teatrze Narodowym na poczatku tego
roku.

Te wiasnie sztuke przedstawiamy dzi§ publiczno$ci Wybrzeza
w nowym przekladzie i opracowaniu Wiadystawa Krzeminskiego.
Zmieniony jej tytul (dawniej ,Taniec $mierci”) jest wiasnoScig
ttumacza, pcdobnie jak zmiana imienia jednego z bohateréw dra-
matu, z ,Kurt” na ,Bert”. Wiadyslaw Krzeminski przelozyl obie
czesci Smiertelnego tainca”, z ktorych niegdy$ grywana byta tyl-
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Carlo Carra Pinia nad, morzem

ko pierwsza i sugerowal prezentacje calo$ci w mysl korespon-
dencji Strindberga z jego niemieckim tlumaczem, Scheringiem.
Nagla i bolesna $mier¢ Wiadystawa Krzeminskiego w kilka mie-
siecy po wstawieniu przez nas Smiertelnego tanca” do repertua-
ru Teatru , Wybrzeze” uniemozliwila nam ostateczne uzgodnienie
decyzji. ZdecydowaliSmy si¢ jednak na realizacje jedynie pierw-
szej cze$ci dramatu, poniewaz wydaje sie ona nie tylko zamknigta
calo$cia dramaturgiczng, ale réwniez calo$cia mySlowa. Jezeli
nawet ,Smiertelny taniec” jest w swoim finale dosiownym wy-
razem ,ucieczki w $mieré”, to nurt ten wydaje sie jasny juz
w czeSci pierwszej.

ALICJA ..Sltyszysz? Jaka teraz cisza i spokoj w tym domu. Cu-
downa cisza S§mierci! Cudowna jak uroczysty niepokéj
gdy dziecko przychodzi na Swiat! Slysze to milezenie...
i widze na podiodze Slady krzesta, na ktorym go stad
wywleczono. Czuje, ze teraz i moje Zycie si¢ konezy i
sama ide juz naprzeciw Smierci. To dziwne. Moj maz,
kochanek... lat mej mlodoSci — Smiej si¢ jeSli chcesz —
byl dobrym i szlachetnym eczlowiekiem — mimo wszy-
stko...
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BERT Mimo wszystko...! Walezyl o swoja cgzystencje... i egzy-
stencje swej rodziny...

ALICJA Ile trosk! Ile upokorzen! Ale przekreslal je, aby mogt
maszerowac dalej!

BERT Byl juz zbyt wyczerpany, aby jeszcze isé dalej... To wiele
wyjasnia, Wejdz do niego, Alicjo!

ALICJA Nie, Nie moge! W czasie gdySmy tu rozmawiali.. zoba-
czylam go znowu przed soba... takim jakim byl za mle-
du... Zobaczylam go.. i widze teraz.. jak wtedy.. gdy
mial dwadziescia lat! MyS$le, ze musialam go kocha¢!

BERT I nienawidziec!

ALICJA I nienawidzieé! Niech spoczywa w spokoju!

(Fragment finatu drugiej czesci dramatu)

Edward Munch Pocatunek $mierci
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STRINDBERG O TEATRZE

.Kazde wydarzenie w 2ycinw — i to jest odkrycie dosyé nowe —
wywotane zostaje zazwyczaj calq serigq mniej lub bardziej glebo-
ko ukrutych motywdéw, obserwator wybiera jednak w wiekszo§ci
wypadkow powdd, ktéry jest dlan najlatwieszy do zrozumienia
lub tez taki, ktory przynosi najwiecej chluby jego krytycznemu
zmystowi. Oto popetniono samobdjstwo. Pech w interesach — po-
wie mieszczuch. Nieszczesliwa mito§¢ — orzekng kobiety. Cho-
roba — zapewniaé bedzie chory. Zawiedzione nadzieje — zawyro-
kuje zyciowy rozbitek, Moze sie jednak zdarzyé, ze motyw czynu
mieSci sie we wszystkich tych twierdzeniach, lub Ze mie miesci
sie w zadnym z nich i ze zmarly ukryl zasadniczy powdd swego
postepku, wysuwajqc na pierwszy plan motyw zupelnie inny, kto-
ry mogtby rzucié¢ lepsze Swiatlo na jego pamieé... Dusze moich po-
staci (ich charaktery) to zlepek minionych i weiqd jeszcze aktual-
nych stadiow kultury, fragmenty ksiqZek i gazet, kawatki ludzi,
strzepy ubran Swiqtecznych, ktére staty sie tachmanami — tak
wiasnie jak dusza ztozona jest z réznych czgstek.

..Jesli chodzi o dialog, zerwalem tu mieco z tradycjq, nie czy-
niqe z moich postaci katechumendw, ktdérzy zadajq glupie pytania
dla wywolania dowcipnej repliki. Unikatem symetrycznej, mate-
matycznej konstrukeji dialogu francuskiego. Pozwalatem mézgom
pracowaé nieregularnie, tak jek jest w rzeczywistosci, kiedy to w
rozmowie nie wyeczerpuje sie przeciez fadnego tematu do konca,
lecz jedna mysl zazebia sie o drugq zupetnie przypadkowo, Dlate-
go tez mdéj dialog blgka sie, zuopatruje sie w pierwszych scenach
w material, ktéry podiniej przepracowuje, podejmuje ma mnowo,
powtarza, wymija, rozszerza, zupelnie jak temat w kompozycji
muzycznej,

..Sqdzitem, Zze przy naszej malejqcej zdolno$ci oddawania sie
iluzji przeszkadzalyby mam antrakty, w czasie ktérych widz ma
czas na refleksje i przez to wymyka sie sugestywnemu oddziaty-
waniu autora — magnetyzera. Moja sztuka trwa przypuszczalnie
okolo poéitorej godziny i wyobrazam sobie, Ze skoro moina tak
samo diugo lub nawet diuzej stuchaé odczytu, kazania czy prze-
moéwienia na kongresie, to i sztuka teatralna nikogo mie znuzy
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przez péitorej godziny. Jeszeze w roku 1872, w jednym z moich
pierwszych utwordéw teatralnych (WYGNANIEC), probowalem tej
skoncentrowanej formy, jakkolwiek z niewielkim powodzeniem.
Sztuka ta miala pieé¢ aktéow i byta juz w calosci napisana, gdy za-
wwazytem jej rozszczepione, miepokojgce oddzialywanie. Spalitem
jq, a z jej popioléw powstat jeden wielki, na mowo opracowany
akt na pieédziesiat stron druku i calg godzine gry. Forma jest zu-
tem nienowa, ale wydaje mi sie mojq wlasnodcig i byé moze dzig-
ki zmienionym prawidiom smaku ma szanse staé sie zgodng 2z du-
chem czasu, Chciatbym zdobyc¢ w przuyszltosci publicznos$é tak wy-
chowana, zeby umialae wytrwadé przez caty spektakl w jednym
wtelkim akcie,

..Z malarstwa impresjonistycznego zapozyczyiem niesymetrycz-
no$é, urywkowosé dekoracji i uwazam, ze duzo przez to zyska-
tem, jesli chodzi o wytworzenie iluzji. Albowiem skutkiem tego,
ze mie widaé calego pokoju czy calego umeblowania, powstaje
okazja do domyS$lania sie, fantazja zostaje pobudzona i uzupeinia
obraz.

..Nie mam Zadnych ztudzer, ze uda mi sie skloni¢ aktora, by
gral dla publicznos$ci, mimo Ze byloby to pozqdane, a nie popisy-
watl sie przed niq. Nie marze o tym, by widzieé aktora odwrdco-
nego tytem do widowni w jakiej$ wazinej scenie, ale pragnaglbym
gorgco, zeby scen zasadniczych nie odgrywano przy budce suflera
jako duetéw, ktére majg byé oklaskiwane. Cheiatbym widzieé je
wykonywane w miejscu okreslonym dla danej sytuaciji.

...W nowoeczesnym dramacie psychologicznym, gdzie najlzejsze
drgnienia duszy majq wyrazaé sie bardziej przez gre twarzy ani-
zeli przez gesty i okrzyki, najlepiej byloby chyba zastosowaé na
malej scenie silne Swiatto boczne i wprowadzi¢ na nig aktoréw
bez szminki albo minimalnie tylko ucharakteryzowanych.

..Gdyby sie nam jeszcze udato pozbyé widocznej orkiestry z jej
lampkami, ktérych $wiatio rozprasza uwage, i twarzami zwréco-
nymi ku publicznosei! Gdyby parkiet podwyzszyé tak, by oko wi-
dza siegato powyiej kolan aktoréow! Gdyby sie dalo usungé loze
prosceniowe z wesolymi birbantami obojga plci. I gdyby mozina
bylo dawaé przedstawienia przy zaciemnionej zupetnie sali, a prze-
de wszystkmi na matej scenie, przy matej widowni, kto
wie, czy nie powstatby z tego nowy dramat i teatr stalby sie zno-
wu przynajmniej rozrywkq dla ludzi Swiatiych,

W oczekiwaniu na taki teatr musimy chyba pisaé sztuki do
szuflady i przygotowywaé repertuar przysztoscei.

(Z przedmowy do ,,Panny Julii” —
— przeklad Zygmunta Lanowskiego)
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