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Janusz Strasburger

«wedka feniksanyy

Dla renesansowej dramaturgii hiszpanskiej, podobnie jak
dla angielskiej, obfitym zr6dlem tematoéw byla nowelistyka wlo-
ska, reprezentowana przede wszystkim przez utwory Boccaccia
i Bandella. Lope de Vega, ktéry dobrze znal jezyk wloski —
o czym $wiadczy chociazby kilka fragmentéw Wedki Feniksany —
siegal niejednokrotnie do owych niewyczerpanych skarbnic aneg-
dot i historyjek. Z pos$rod jego najwazniejszych comedias Kara bez
zemsty (El castigo sin venganza) opiera sie na opowiadaniu Ban-
della, a omawiana tu sztuka — El anzuelo de Fenisa — na dzie-
sigtej noweli 6smego dnia Dekameronu Boccaccia, znanej pod na-

zwa Salabaetto i Sycylianka Iancofiore albo Oszustka na hak
przywiedziona.

Pisze w swej opowiesci ojciec prozy wloskiej jako to:
,Pewna Sycylianka z nieporéwnang zreczno$cig zawladneta towa-
rami kupca, przywiezionymi do Palermo. Kupiec 6w udaje, Ze po-
wrocil do Palermo z jeszcze wiekszym zapasem towardw, po czym
pozycza od niej pieniadze, aby ja p6zniej na lodzie osadzié.” *

Wedka Feniksany ukazala sie drukiem po raz pierwszy
w VIII czeSci teatru Lope de Vegi, w roku 1617. Pochodzi wiec
z lat pelnego rozkwitu najplodniejszego talentu, jaki znajg dzieje
literatury Swiatowej. Jest to istotnie komedia technicznie dojrzala,
misternie skonstruowana, splatajgca zgrabnie kilka réznorodnych
watkéw (Lucindo-Feniksana, Feniksana-Dinarda, Dinarda-Alba-
no). Charakterystyczna dla hiszpanskiego teatru renesansowego
swoboda przejawia sie nie tylko w naruszeniu klasycznej jednosci
akceji, ale réwniez w czestych zmianach miejsca i czasu przedsta-
wianych wydarzen., Przenosimy sie — nieraz w ramach tego sa-
mego aktu — z portu do domu i na patio Feniksany, na ulice i do
rezydencji kapitana, ktéry go$ci przebrang Dinarde. Miedzy dru-

* Giovanni Boccaccio: Dekameron. Przelozyl z wiloskiego Edward Boyé,
tekst poprawil i uzupelnit Mieczystaw Brahmer. PIW 1957 , t. II, s. 208.

gim i trzecim aktem odbywa sie dlugotrwala w owych latach po-
dr6z morska Lucinda do Walencji i z powrotem na Sycylie.

Roéznorodnosé i ruchliwo$é akceji zapobiega monotonii, ktérej
nie znioslaby impulsywna widownia hiszpanska. Temu samemu
celowi stuzy bogactwo form wierszowych, o wiele bardziej widocz-
ne w oryginale niz w tlumaczeniach. Odpowiada ono fluktuacjom
tempa dialogu, akcentuje zmiane nastroju lub rodzaju kwestii
wyglaszanych przez osoby dramatu.

Szczesliwie sie zlozylo, ze mamy do dyspozycji wloski wzor
Wedki Feniksany. Mozna dzigki temu poré6wnaé oba utwory i prze.
studiowaé¢ sposéb, w jaki Lope de Vega wykorzystywal z tylu zro-
del czerpany material, aby zapelni¢ nim ramy poczetego przez
siebie modelu dramatu.

Fatwo sie domysli¢, ze akeja krotkiej noweli jest duzo prost-
sza, bardziej linearna, skoncentrowana na niewielu istotnych dla
jej rozwoju wydarzeniach. Tylko jeden z trzech watkoéw sziuki
pochodzi od Boccaccia — watek najwazniejszy, tytutowy. Wyste-
puja u Wiocha trzy zaledwie postaci: kurtyzana Iancofiore, mtody
kupiec z Florencji Nicolé di Cignano, zwany Salabaetto, oraz jego
madry przyjaciel i doradca z Neapolu, Pietro di Canigiano. Odpo-
wiednikiem dwoch pierwszych sg w komedii Lopego Feniksana
i Lucindo; trzeci nie wystepuje wecale: nie jest potrzebny, skoro
autorem podstepu, ktéry ma doprowadzi¢ do odzyskania z nawigz-
kg pieniedzy, staje sie¢ u Hiszpana sam milody kupiec. W ogéle nie
opierzony Salabaetto jest ofiarg latwiejsza do usidlenia niz baczny
i przez Tristana mitygowany Lucindo; a Iancofiore to lowczyni
ostrozniejsza, bardziej skryta i wyrachowana od impulsywnej,
jawnie cynicznej Feniksany.

Nowela Boccaccia przynosi pelen rubasznej swady i ironii,
ale przede wszystkim zwiezly, rzeczowy opis wydarzen; poza opis
daleko nie wychodzi. Nie folguje ani dygresjom, ani ornamentacji.
Za przyklad niechaj postuzy, z pozytkiem dla widza sztuki Lopego,
zwarta ekspozycja akeji i charakterystyka jej protagonistow, ja-
kg daje pisarz wloski na poczgtku swej opowiesci:

»We wszystkich miastach nadbrzeznych, porty posia-
dajgeych, istnial kiedy$, a moze i dzi§ jeszcze istnieje, oby-
czaj, zgodnie z ktérym wszyscy kupcy przybywajgcy z to-
warami, wyladowawszy je z okretu, skladali swo6j dobytek
do skladéw. W wielu miejscach taki schow, zwany dogana,
nalezal do gminy albo do pana tych ziem. Oddawszy spis
towar6w ludziom zawiadujgcym tymi sprawami i oznaczyw-
szy ceny, kupcy zamykali otrzymane sklady na klucz. Cel-



Drzeworyt zdobigcy opowiesé
Oszustka na hak przywiedziona
z wloskiego wydania Dekameronu, r. 1518

nik, majgcy zwierzchni nadz6r nad portem, wpisywal wow-
czas do ksiegi wszystkie towary kupca i zZadal pézniej za-
platy w miare ich odbierania. Dzieki tym ksiegom faktorzy
nierzadko dowiadywali sie o ilo$ci towardw, a takoz, jacy
kupcy je przywiezli, po czym juz targu dobijanoc lub zamia-
ny czyniono.

Obyczaj ten istnial tez w Palermo na Sycylii, w mie-
Scie, co po dzi§ dziehn stynie z bialogléw odznaczajgcych sie
pieknym cialem, ale nie cnoty. Czlek, ktéry ich nie zna,
sklonny jest je poczytywaé za wielce obyczajne istoty. Bia-
loglowy te gotowe sg zedrze¢ skoére z kaidego mezczyzny.
Gdy tylko przybeda cudzoziemscy kupcy, zaraz dowiaduja
sie one z portowej ksiegi, kto co przywiézl i za ile towar
sprzedaé moze, po czym laskawymi slowy i plochym obej-
Sciem starajg sie obréci¢ na siebie uwage, a wreszcie usidlié¢
kupcébw swojg miloScia. Juz wielu ludzi sprowadzily w ten
spos6b na bezdroza i caly towar z rgk im wyrwaly. Zdarzali
sie i tacy, co zostawili w Palermo nie tylko swoje towary
i okrety, ale takze i koéci, tak zrecznie bowiem te balwierki
brzytwa wiadaly.

Przed niedawnym tedy czasem przybyl do Palermo
pewien mlodzieniee florencki, Nicolé da Cignano, Sala-
baettem przezwany. Na polecenie swoich zwierzchnikéw
przywiézt z soba tak wiele sukna, danego mu na kredyt na

jarmarku w Salerno, ze mbéglby za nie pieéset zlotych flo-
rendéw otrzymaé. Zaplaciwszy w porcie za przechowanie, zlo-
zyl towar do skladéw i nie spieszgc sie zbytnio ze sprzedazg,
jat sie po mieScie przechadzaé. Salabaetto byl mlodziencem
jasnym, plowym, ksztaltnym i urodziwym, alisci i letko my-
Slgcym, poniewaz Zycie mu sie usmiechalo. Zdarzylo sie, ze
jedna z tych balwierek, o ktérych wyiej wspomnieliSmy,
imieniem Iancofiore, ustyszawszy o nim, obrécila nan uwage
swoja. Salabaetto spostrzeg! to i imaginujgc sobie, Zze ma do
czynienia z jaka$ znaczng dama, postanowil jg oléni¢ uroda
swoja i gre milosng chytrze przeprowadzié.” *

Autor wloski skupia uwage na mechanizmie obu podstepow.
Tlumaczy, jak szczwane kurtyzany z wielkiego portu wyszukujg
w ksiegach komory celnej swe co zamozniejsze ofiary; jak sta-
rannie Iancofiore przygotowuje teren, stwarzajgc pozory wysokiej
rangi spotecznej swojej osoby 1 bezinteresownej hojnosci: to ona
wcigz daje, gosci, okazuje troske, nie zgdajac jakoby nic w zamian
poza uczuciem; jaka sceng i jakg osigga swoéj cel bajeczky; jaks
przynete gotuje nikczemnicy Salabaetto, pojawiajgc sie w Paler-
mo po raz drugi; skgd bierze pomyst i $rodki, jak odgrywa swa
role.

Lope de Vega zachowuje wiekszosé istotnych szczegblow
gléwnej intrygi z wyjatkiem miejsc, gdzie wymagania sceny skla-
niaja go do wprowadzenia modyfikacji (sposéb zaprezentowania
dwojga protagonistéw itd). Mimo to sprawy pieniezne wydaja sie
u niego mniej zaakcentowane, poniewaz dodaje od siebie duzo li-
ryzmu, humoru i akcji pobocznej. Ze specjalnych przyczyn Hisz-
pan pomija przedstawiona przez Wilocha z wyjatkows satysfakcjg
i drobilazgowos$cig scene spotkania kurtyzany z miodym kupcem
w laini, gdzie bohaterowie wystepuja w strojach Adama i Ewy.
Ten typowo bocciacciowski obrazek jest zbyt $mialy, Zeby go
mozna bylo pokazaé¢ naocznie widzowi w teatrze hiszpanskim, mo-
ralnie wyjgtkowo — jak na swag epoke — surowym.

Konstruuje za to Lope romantyczny labirynt uczué: Albano
zakochany w Feniksanie, Dinarda w Albanie, Faniksana w prze-
branej za chlopca Dinardzie — istny romans pasterski! Dochodzg
jeszcze balansujace bezpiecznie na krawedzi nieobyczajnoéei sceny
zwigzane z trawestacja Dinardy i podejrzeniami jej towarzyszy;
dochodzi sprawa honorowa, do$§é satyrycznie potraktowana, mie-
dzy Albanem i bratem Dinardy — Don Felixem. Wszystkim za-
lotom, zazdroéciom, nieporozumieniom, porachunkom kladzie do-

* Dekameron, wyd. j. w., s. 209.



piero kres ostatnia scena, rozegrana juz bez udzialu bohatera no-
weli boccacciowskiej, ktéry wyplyngt przezornie z odzyskanym
i pomnozonym skarbem na morze. Zakonczenie to ma nie tylko
wprowadzi¢ konwencjonalny, niezbedny w ogromnej wiekszosci
hiszpanskich comedias, szcze$liwy wydziwiek: skojarzenie pary
albo par zakochanych. Przynosi tez — potegujac efekt glownej in-
trygi — ostateczne pognebienie, gorzej, oSmieszenie Feniksany,
ktéra pod wplywem absurdalnej milosci stracila bez reszty dawna
ostroznos¢ i wyrachowanie, pozwalajac sie wszystkim w niewybre-
dny spos6b naciggac.

Dowodem mistrzostwa Lopego jest organiczne powigzanie
konwencjonalnego watku, zakonczonego happy endem, z zasadni-
czg intryga sztuki a jednoczes$nie przeksztalcenie statycznego cha-
rakteru postaci Iancofiore w ulegajacy ewolucji pod wplywem
okolicznos$ci charakter Feniksany. Wprowadza wiec Lope, w sto-
sunku do noweli Boccaccia, nowy element psychologiczny, ktory
humanizuje bohaterke i czyni ja mniej antypatyczng.

Fabula kroétkiej opowiesci byla na pewno zbyt watla, Zeby
wypelnié trzy obszerne akty. Przygotowania oszustwa Feniksany
nie mogly trwaé bez konca ani wciggngé dostatecznej liczby oséb —
nawet uwzgledniajgc powiernikéw — aby latwo bylo operowac
krotkimi, zywymi scenkami; a takich potrzebuje komedia intrygi,
jesli sie nie ma przeobrazi¢ w komedie psychologiczng o powolne]
akeji. Zemste Lucinda nalezalo tym bardziej zamkngé w niewielu
scenach, gdyz wymagala szybkiego dzialania. Obrana przez auto-
ra Wedki Feniksany droga skomplikowania i wzbogacenia intrygi
prowadzila najpewniej do celu.

Lope de Vega pomnozytl liczbe os6b dramatu do granic nor-
my stosowanej w komedii hiszpanskiej jego epoki. Zwigzal je
w rozny sposdb z Feniksang przez Albana, Dinarde i kapitana
Osorio zainteresowanych ostatecznie, tak jak Lucindo, w pogne-
bieniu cynicznej zwodzicielki. Postaci zostaly zgrupowane wedlug
niejednolitych schematéw: 1. bohater-powiernik (Feniksana-Celia,
Lucindo-Tristan, Albano-Camilo); 2. dwaj bohaterowie-wzajemni
powiernicy (Lucindo-Don Félix); 3. grupa towarzyszy (Dinarda ja-
ko Don Juan-Bernardo-Fabio; Osorio-Campuzano-Trivino-Oroz-
co). Napiecie dramatyczne wnoszg przewaznie te dialogi, w kté-
rych §cierajg sie przedstawiciele dwu réznych par czy grup w u-
rozmaiconych kombinacjach. Czasem dwie postaci rozprawiajg
przez chwile cicho na stronie, gdy réwnolegle inne moéwia glosno,
do publicznos$ci, o sprawach mniej waznych, co pobudza ciekawosé
widza. Albo slyszy sie na przemian, kontrastujace biegunowo zna-
czeniem dla rozwoju akeji, lecz powigzane siecia rymoéw, kwestie

Odjazd bogatego kupca
Ilustracja wtoska z XV wieku

Znajdq sie ludzie uczeni, obdarzeni dobrym smakiem, ktérzy
podziekujq poetom za ich pilnos$é i odrézniq tym samym
dobrych od zlych, nieukéw od wyksztalconych.

LOPE DE VEGA



dwoéch obecnych na scenie grup postaci zaprzatnietych zupelnie
odmiennymi sprawami (S§wietna scena XIX aktu II z udzialem Fe-
niksany, Tristdna i rozpalonych gra zolnierzy). Co$ jakby melodia,
ktérej towarzyszy akompaniament. Widaé na kazdym kroku wy-
trawnego znawce potrzeb i mozliwosci sceny.

Przy prowadzeniu dialogu niewiele mégl podsungé Lopemu
Boccaccio, ale nawet tych kilkunastu kwestii, ukazujacych w no-
weli przebieg obu oszukanczych transkacji miedzy Salabaetto
i Iancofiore, Hiszpan bynajmniej sobie nie przyswoil. MozZe nie
odpowiadatl mu jezyk dialogébw Wilocha — 6w prosty, realistyczny
jezyk prozy, bez poetyckich wzlotéw i sentymentalnych hiperboli?
A moze piszac swg komedie mial tylko w pamieci ogblne zarysy
fabuly przeczytanej wczesniej noweli? Chyba to ostatnie przede
wszystkim. Czlowiek o wyobrazni Lopego potrzebowal minimal-
nego co najwyzej bodzca, azeby reszte wykrzesaé ze swe] genial-
nej glowy,; tekst wzoru przeszkadzalby mu raczej niz pomogal.
Czerpal ze spamietanego tematu tyle, ile potrzebowal, a reszte
uzupeinial, przeobrazal, odrzucal, swobodnie igrajgc stowami i po-
staciami.

Poniewaz Wedka Feniksany jest komedig intrygi, psycholo-
gia postaci rysuje si¢ wyraznie tylko wtedy, gdy wymaga tego
umotywowanie takiego a nie innego przebiegu wydarzen. Lucinda
cechuje ostroznosé, przezorno$¢, ma w dodatku przy sobie przed-
stawiciela zdrowego ludowego rozsgdku — Tristana. Utrudni to
zadanie Feniksanie, uwypukli jej mistrzostwo w roli loweczyni me-
skich serc i mieszkéw. Bezwstydna oszustka dziata szybko, zdecy-
dowanie, gdyz odniosta juz wiele latwych sukcesdéw; bywa w roz-
nych okoliczno$ciach to bezczelnie otwarta, to wyrafinowanie ob-
ludna. Cheiwos$é wspoéidziala w niej z checig wywarcia zemsty na
mezZezyznach za niewiernoéé pierwszego kochanka: wiecej sie zy-
ska stawiajgc na latwowiernosé pici brzydkiej, niz na jej stalos¢ —
a ilez przy tym zabawy, satysfakecji.. JesSli niespodzianie miloéé
krzyzuje jej szyki, przedmiot uczué okaze sie przebrang dziew-
czyna!

Nie brak tez kobiecego sprytu i przenikliwoéci §mialej Di-
nardzie, ktéra w meskim odzieniu musi goni¢ ukochanego mio-
dzienca, dziewczeta bowiem nie mogly woéwczas ryzykowaé sa-
motnych podrézy. Idzie za wzorem tylu bohaterek Tirso de Mo-
liny, mnicha, co sie lubowal w dwuznacznych sytuacjach.

Pozostale postaci — z wyjgtkiem barwnych typéw napuszo-
nych wojakéw hiszpanskich, wystepujacych epizodycznie — od-
powiadajg ustalonym rolom zakochanego i wzdychajgcego ca-
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ballero (galdn), rozsadnego doradcy oraz bystrej stuzacej-powier-
nicy, idealnego uzupelnienia wystepnej chlebodawezyni.

Azeby zblizyé osoby komedii do publicznosei, Lope de Vega
uczynit wiekszo§é z nich swymi rodakami. Tylko Feniksana i Ce-
lia to Wloszki. Salabaetto stat sie kupcem z Walencji o teatralnym
imieniu Lucindo. Na miejsce Neapolitanczyka Canigiano wszed?
Sewilczyk Don Félix. Wszystkie wprowadzone przez Lopego osoby
to albo Zolnierze hiszpanscy (przypomnijmy, ze Sycylia w chwili
powstania Wedki Feniksany byla czeScig imperium Filipa III), al-
bo Hiszpanie przybyli do Wioch z réznych przyczyn: z obawy przed
zemsta, w jej poszukiwaniu, w sprawach osobistych czy po prostu
gnani 2gdza przygdd, jak towarzysze Dinardy. Psychika, obyczaje,
spos6b bycia postaci zostaly zabarwione kolorytem ojczystym. Cie-
kawe echa w piosenkach Fabia znalazio wrogie i kpiarskie nasta-
wienie ludnogci wiloskiej do hiszpanskiego okupanta:

Cancaro che venga a tutti
li traditori spagnuoli,
furfantt, ladri, mariuoli,
assassini per tre scuti!

(Niechaj stoczy choroba tych wszystkich zdrajeéw hiszpariskich, lotréw,
zlodziei, oszustéw, gotowych zabié dla trzech talaréwt!)

albo:

Se [...] tutto lo spagnolo
fossino amazzato,

come trionfaria

lo siciliano!

(Gdyby wszyscy Hiszpanie zostali wybici — jakze by zatriumfowali Sycy-
lijezyey!)

To samo nastawienie ujawnia cieta charakterystyka, w kto-
rej Feniksana przedstawia Zolnierza hiszpariskiego na modle ka-
rykaturalnej postaci ,kapitana” z commedia dell’arte:

Soldados y espanoles, plumas, galas,
palabras, remoquetes, bernaldinas,
arrogancias, bravatas y obras malas.

(Zolnierze i Hiszpanie: piéra, przepych, duzo siéw, galanteria, czcze prze-
chwalki, buta, zaczepki, zle uczynki).

twarza to koloryt epoki; realistycznie pokazuje znane, bli-
skie widowni tlo wydarzen, a zarazem zaostrza konflikt postaci
antagonizmem narodowo$ciowym.

Realizmowi towarzyszy pierwiastek komiczny. Rodzi sie za-
réwno z sytuacji typu ,0szust oszukany”, jak z faktu zalotéw ko-
biety do kobiety, dwuznacznej sytuacji, zdolnej ubawié¢ dawng
widownie bardziej zapewne niz dzisiejsza. Komiczne sg z zasady
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wystepy Tristana *, nieodzownej postaci sluzgcego-wesotka (gra-
cioso), ktérego przyziemny i wulgarny, ale zdrowy realizm Zzycio-
wy kontrastuje z wyszukanym jezykiem i lirycznym sentymentem
jego pana. Komediowymi — w klasycznym rozumieniu — osobami
okazujg sie réwniez obaj ,paziowie” Dinardy, grajacej role Don
Juana; sg to typy zblizone do picaros, nicponiéw z hiszpanskiej
powiesci lotrzykowskiej. Niezbyt subtelnym dowcipem iskrza sie
dialogi obojga stuzacych, Tristana i Celii, a takze trzech Zolnierzy,
ptaszké6w swobodnego, lecz niskiego lotu. Do najzabawniejszych
nalezg spiecia miedzy Tristanem i Feniksang, czyli miedzy gru-
bianstwem i obludg, w ktérych musiata cieszyé publicznosé nie-
przetlumaczalna gra wieloznacznych sléw gato (kot; mieszek;
oszust, wydrwigrosz) i gatazo (podstep, brzydki kawal, tajdactwo).
Swietna jest wreszcie scena miedzy napuszonymi zolnierzami
i onie§mielonym ich butg Lucindem przed drzwiami Feniksany:
czmychajgc ze swg zdobyczg mlody kupiec bedzie mial jeszcze
w pamieci grozne miny marsowych protektoréw oszustki, co sklo-
ni go do pospiechu.

W zadnej chyba dziedzinie nie nastapila tak radykalna
reakcja przeciw zamilowaniom dawnych epok, jak w stosunku do
jezyka milosnej galanterii, okraszonej pastersko-mitologiczng fra-
zeologig; jezyka, ktérym postugiwano sie przez wiele stuleci az do
ostatnich granic wyjalowienia i przesytu. Anachroniczne wdzieki
razg dzisiejszego tlumacza, sklaniajg go do skr6téw, omoéwien
i uproszczen.

Na szczeScie nie starzejg sie inne, wazniejsze skitadniki ko-
medii: w doskonalym tempie poprowadzona akcja, mistrzowsko
zawigzana i rozwigzana intryga, zywe postaci, urozmaicone sceny,
wstawki realistyczno-komiczne z ich dosadnym jezykiem, §wiezosé,
bujno$é poetyckiej wyobrazni autora, znajomo$é¢ zycia, ktéra go
cechuje. Wszystkie te oczywiste zalety, stanowigce o trwalym zy-
wocie dziela Lope de Vegi, pozwalajg wciaz jeszcze smakowaé bez
wysitku niewyczerpane bogactwo jego talentu.

* Ciekawe, 2ze imie slawnego kochanka ze S§redniowiecznego romansu
dwornego bywa w teatrze hiszpanskim zarezerwowane dla postaci komicz-
nej!
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Lope de Vega (profil na prawo)
Fragment obrazu Vincencio Carducho

Urodzitem sie miedzy dwiema ostatecznos$ciami: mitosciq
i nienawidciq, nigdy nie znalem drogi posredniej.

LOPE DE VEGA



Lope de Vega

seguidilla

W ten wieczor §wietojanski

zazdro$é mnie meczy.

Po dniu nadejdzie nocka,

pora do zemsty.

Topole w zagajniku,
moéwcie, gdzie ona.
Jezeli poszia z innym,
z zalo$ci skonam.

Ach, Manzanares jasny,
maly potoczek:

gdy zabraklo mu wody,
ogniem sie toczy!

gallarda

Ja, mala dzieweczka,
rozpuécitam wlosy,
pilnie strzeglam stada,
lecz piersi nie dosyé.
Zobaczyl mnie rycerz
wyszedlszy na towy,
wzruszyl moje serce
ukladnymi stowy.

Amorku, zostaw te strzale!
Lekam sie, bom dziewcze male.

Tiumaczyt
Janusz Strasburger

Komedia Lope de Vegi Wedka Feniksany (El anzuelo de Fenisa)
w przekladzie Juliusza Zulawskiego jest wystawiona na scenie
Teatru Polskiego w rezyserii i scenografii Jerzego Grzegorzew-
skiego. Muzyke skomponowal Stefan Kisielewski.

Obsada: Wactaw Szklarski (Camilo), Henryk Boukolowski (Alba-
no), Justyna Kreczmarowa (Feniksana), Alicja Sedzirniska (Celia),
Wienezystaw Gliniski (Luecindo), Jerzy Turek (Tristan), Jolanta
Bohdal (Dinarda), Mieczyslaw Gajda (Fabio), Andrzej Fedorowicz
(Bernardo), Leon Pietraszkiewicz (Osorio), Wiktor Nanowski
(Campuzano), Tadeusz Plucinski (Trivinio), Krzysztof Kowalew-
ski (Orozco), Gabriel Nehrebecki (Feliks), Zygmunt Boricza-To-
maszewski (Stary stuga), Jézef Kalita (Zolnierz), BoZena Bier-
nacka (Porcia){ Jolanta Czaplifiska (Wenus), Aleksandra Dmo-
chowska (Helgna), Wiestawa Xosmalska (Kleopatra), Celina
Mencner (Nargyz), Jolanta Stiller (Adonis).

Napisalem dziewigéset komedii, dwanascie ksiqg na réine
tematy, prozq i wierszem, i tyle ulotnych stronic rozmaitej
tre$ci, 2ze to, co zostalo wydrukowane, jest mniejsze mniz
to, co powinno jeszcze ukazaé sie drukiem; napytalem sobie
wrogdéw, cenzoréw, narazilem Ssie ma podstepy, zazdrosci,
krytyki, przesladowania i klopoty; stracitem cenny czas
i doszedlem do ,mon intellecta se nectus”, o ktérej moéwi
Auzoniusz...

LOPE DE VEGA



Ryszard Gorski

przed otwarciem
teatru polskiego
tournée po rosji
w roku 1912

Jak wiadomo, Teatr Polski w Warszawie zainaugurowatl
swojg dzialalno$é przedstawieniem Irydiona Zygmunta Krasin-
skiego dn, 29 stycznia 1913 roku. To wydarzenie w Zyciu kultural-
nym Warszawy poprzedzily nie tylko paroletnie wysitki i praca
wok6l stworzenia placowce odpowiednich warunkoéw dzialalnoS$ci,
lecz takze przygotowania artystyczne, ktére mialy zapewnié jej
pomys$lny start.

Szly one w dwu kierunkach: skompletowania nalezytego
zespolu aktorskiego i opracowania przy jego udziale atrakcyjnego
repertuaru. Zespo6l zostal zaangazowany stosunkowo weczeénie i na
pare miesigcy przed otwarciem nowej sceny przystgpil do przygo-
towywania zaplanowanego repertuaru. Praca postepowala szybko
naprzod, skoro w pazdzierniku 1912 roku w zwigzku z jeszcze dosé
odleglym terminem otwarcia Teatr mégl wyruszyé w objazd, na
wystepy ,,po miastach kresowych i rosyjskich” !, z dziesieciu utwo-
rami, rzecz godna podkreslenia, wylgcznie autoréw polskich.

Tak zestawiono repertuar z uwagi na tamtejsze oérodki po-
lonijne, na ktére kierownictwo Teatru Polskiego najbardziej liczy-
1o i z ktérych, jak stusznie przewidywalo, rekrutowali sie giéwnie
widzowie jego spektakli. Prezentacja rodzimej dramaturgii przed
taka publicznoscia miala tez aspekt propagandowy i niewgtpliwie
rzucata §wiatlo na ideowo-artystyczne ambicje nowej sceny, ktéra
swoim publicznym wystepem, jeszcze na diugo przed oficjalng
inauguracjg, manifestowala stosunek do polskiej tworczosci dra-
matycznej.

1 J. Lorentowicz: Teatr Polski w Warszawie. 1913—1938, Warszawa,
1938 s. 93, gdzie podano wykaz miejscowoSei 1 sztuk, jakie wéwcezas gral
zesp6l Teatru Polskiego oraz niepeing obsade Wesela, a wczesSnie] wspom-
niano o okolicznosciach, ktére sklonily A. Szyfmana do podjecia decyzji
o tournée.
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Poza rolg propagandowg tournée Teatru Polskiego miato
przede wszystkim znaczenie artystyczne, poniewaz dawalo zespo-
lowi okazje do sprawdzenia swoich sit na scenie, zgrania sie w no-
wym skladzie, co, oczywiscie, byloby niemozliwe w obliczu zadan
juz po otwarciu nowego gmachu przy ulicy Karasia.

Z tych wzgledéw (nie trzeba nadto zapominaé o stronie ma-
terialnej przedsiewziecia; dochéd rekompensowal w czesci koszty
utrzymania zespolu do chwili rozpoczecia dzialalnoSci w roku
1913) wyjazd mial przynie§¢ wielokrotny pozytek.

Arty§ci Teatru Polskiego, co odnotowal Lorentowicz, grali
w Kijowie, Zytomierzu, Minsku i Petersburgu. Warto podaé¢, ze
od dn. 12 do 21 pazdziernika wystepowali w Kijowie w Teatrze
Dramatycznym Dagmarowa. Prezentowali swoj repertuar przy
wypelnionej widowni, byli gorgco przyjmowani przez polska pu-
blicznoéé, jak widaé z prasy, ktéra wysoko oceniala poziom ich
sztuki scenicznej 2 Kolejno kijowskiej publicznos$ci demonstrowa-
no: 12 X — Wesele Wyspianskiego; 13X — Aktorki Krzywoszew-
skiego; 14 X — Glupiego Jakuba Rittnera; 15X — Stracencow
Konczynskiego; 16 X — W golebniku Nikorowicza; 17X — Gody
Zycia Przybyszewskiego; 18 X — Cuyganerie¢ warszawskq Nowa-
czynskiego; 19 X — To samo Staffa; 20 X — po potudniu Zemsteg
za mur graniczny Fredry, wieczorem Wesele; 21 X — Wyzwanie
Gorcezynskiego.

Z Kijowa Teatr udat sie do Zytomierza i Mifiska, skad przy-
byl na wystepy do Petersburga. Tutaj grat w sali Teatru ,,Kome-
dia”?; 30 X — Wesele; 31 X — Wyzwanie; 1 XI — Glupiego Jakuba;
2XI — W gotebniku; 3 XI — Zemste za mur graniczny; 5XI —
Gody 2ycia; 6 XI — Cyganerie warszawskg; 7XI — Stracericéw;
8 XI — To samo.

Dzieki prasie petersburskiej* mozna podaé obsady dziewig-
ciu sztuk, ktére gdzie indziej byly odtwarzane przy udziale nie-
mal tych samych artystébw, co w Petersburgu.

Wesele w rezyserili A. Zelwerowicza. Gospodarz — M. Szo-
bert; Gospodyni — H. Czarnecka; Pan mlody — J. Leszczynski;
Panna mloda — M. Przybylko-Potocka; Marysia — M. Duleba;
Wojtek — K. Zawrocki; Ojciec — J. Guttner; Jasiek — M. Wegrzyn;

2 Omoéwienia przedstawien Teatru Polskiego znajdujemy w ,,Dzienni-
ku Kijowskim’ 1912 nr 260, 262, 263, 264, 265, 266, 268, 270.

3 Wystepy w Petersburgu doczekaly sig¢ do§¢ licznych recenzji
w miejscowej prasie rosyjskiej oraz w ,,Dzienniku Petersburskim’ 1812 nr
773, 774, 775, 117, 7178, 779, 780.

4 Obsady sztuk granych przez Teatr Polski w Petersburgu zob.
,»Obozrenije tieatrow’ 1912 nr 1882—1886, 1888—1891.
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Kasper — J. Guttner; Poeta — E. Weychert; Dziennikarz —
J. Sosnowski; Nos — W. Grabowski; Radczyni — F. Krysinska;
Maryna — H. Czarnecka®; Zosia — H. Starska; Haneczka —
W. Tatarkiewicz; Klimina — J. Winiarska; Czepiec — A. Zelwero-
wicz; Kasia — S. Broniszéwna; Kuba — S. Jarninski; Isia —
J. Janecka; Muzykant — K. Zawrocki; Dziad — S. Jarninski;
Ksigdz — K. Junosza; Rachela — L. Dunin; Stanczyk — K. Juno-
sza; Chochot — W. Nowakowski; Czarny rycerz — M. Wegrzyn.

Wyzwanie w rezyserii A. Zelwerowicza. Antonina Krzycka —
M. Przybyitko-Potocka; Jozka — F. Krysinska; Olesia — M. Du-
leba; Korewidzka — S. Broniszéwna; Matka Antoniny — J. Wi-
niarska; Misia Morzycka — J. Zarzycka; Dziewczynka — J. Ja-
necka; Kazimierz — J. Guttner; Zwolinski — J. Leszczynski; Pa-
jak — M. Szobert; Zygmunt — W. Grabowski; Wolski — K. Ju-
nosza.

Glupi Jakub w rezyserii A. Zelwerowicza. Karol — J. Sos-
nowski; Marta — F. Krysinska; Teofil — K. Junosza; Prezes —
M. Szobert; Jerzy — W. Grabowski; Misia — W. Tatarkiewicz;
Jakub — J. Leszczynski; Hania — M. Duleba; Doktor — E. Wey-
chert; Katarzyna — H. Czarnecka; Lokaj — K. Zawrocki.

W gotebniku w rezyserii A. Zelwerowicza. Antoni Szczygiel-
ski — J. Wegrzyn; Zbyszko Zastawski — J. Leszczynski; Zdzislaw
Ranski — W. Grabowski; Medard — J. Sosnowski; Ignacy —
S. Jarninski; Ciocia Tonia — F. Krysinska; Helena Liska — J. Za-
rzycka; Zofia Stronska — W. Tatarkiewicz; Stasia Dolska —
M. Duleba; Kasia — J. Janecka.

Zemsta za wmur graniczny w rezyserii J. Sosnowskiego.
Cze$nik — M. Szobert; Klara — W. Tatarkiewicz; Rejent —
M. Wegrzyn; Waclaw J. Wegrzyn; Podstolina — F. Krysinska;
Papkin — J. Leszczynski; Dyndalski — J. Sosnowski; Smigiel-
ski — J. Guttner; Peretka — S. Jarninski.

Gody zycia w rezyserii J. Sosnowskiego. Wactaw Drwecki —
J. Leszczynski; Hanka Bielska — M. Przybyiko-Potocka; Wan-
da — F. Krysinska; Marcysia — S. Broniszéwna; Zofia — L. Du-
nin; Zbigniew Bielski — M. Szobert; Orlik — K. Junoszab; Ja-
nota — E. Weychert; Stefania — M. Duleba; Goéralka — H. Czar-
necka; Przewodnik — S. Jarninski.

5 Wg ,Dziennika Petersburskiego” 1912 nr 773 Maryn¢ grala J. Za-
rzycka.

6 Wg ,,Dziennika Kijowskiego’” 1912 nr 265 w Kijowie Orlika odtwa-
rzal J. Sosnowski.
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Cyganeria warszawska w rezyserii M. Wegrzyna. Damian
Prosper — A. Zelwerowicz; Kamil — E. Weychert; Leslaw —
M. Wegrzyn; Zenon — J. Wegrzyn; Ryszard — W. Nowakowski;
Miriamka -— M. Duleba?; Andzia — J. Zarzycka; Klarcia —
M. Przybylko-Potocka; Kubu§ — J. Janecka; Pulkownik —
M. Szobert; Pani Laura — L. Dunin; R6za — W. Tatarkiewicz;
Ewaryst — J. Leszczynski; Pani Dulcheria — F. Krysinska; Chrap-
kiewicz — J. Guttner; Salome — H. Czarnecka; Klepacki — S. Jar-
ninski; Katarzyna — J. Winiarska; Hanka — S. Broniszéwna.

Stracericy w rezyserii J. Sosnowskiego. Sawicz — E. Wey-
cher{; Lucja — M. Przybytko-Potocka; Wiktoria Sawicz — W. Ta-
tarkiewicz; Jan Otawski — J. Sosnowski; Offheim — A. Zelwero-
wicz; Eugenia — F. Krysinska; Dr Wabik — J. Wegrzyn; Sum-
nicki — W. Grabowski; Martyk — K. Junosza; Sluzgcy w mu-
zeum — K. Zawrocki; Stluzgca — S. Broniszéwna 8.

To samo w rezyserii A. Zelwerowicza. Tomasz Korzecki —
A. Zelwerowicz; Anna — F. Krysifiska; Julia — L. Dunin; Stefan
Gronski — E. Weychert; Stanislaw Stopa — J. Wegrzyn.

Poza tymi sztukami grano w Kijowie jeszcze Aktorki m. in.
przy udziale M. Przybylko-Potockiej, A. Zelwerowicza (Nieciusz-
ko), J. Winiarskiej, E. Weycherta.

Po otwarciu Teatru Polskiego w Warszawie zadna z tych
pozycji nie weszla automatycznie do jego 6wczesnego repertuaru.
Wiekszo$¢ z nich nie byla w ogéle pozniej grana, jedynie niektoére
przypomniano w okresie p6iniejszym, ale, rzecz jasna, w mocno
zmienionych obsadach, na przyklad Zemste 1111919, Gtupiego Ja-
kuba 2811920 (w Teatrze Malym), Wesele 7 XII 1922,

7 Wg ,Dziennika Petersburskiego” 1912 nr 778 Mariamke¢ grala
S. Broniszowna.

8 Wg. ,,Dziennika Kijowskiego” 1912 nr 263 w Kijowie Wiktorie grala
H. Starska.
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Ryszard Gorski

chronologiczny
wykaz utworéw
granych

w teatrze polskim

1957—1964 Dyrekecja Stanistawa Witolda Balickiego

(Dalszy ciqg)

[461] WYCHOWANKA — sztuka w 5 aktach wierszem Aleksan-
dra Fredry. Reéyseria Romana Zawistowskiego. Dekoracje
Andrzeja Stopki. Kostiumy Krystyny Horeckiej.

Obsada: Pan Morderski — F. Dominiak; Regina, jego Zo-
na — L. Pancewicz-Leszezynska; Pan Piotr — A. Kowalczyk;
Z.0sia — M. Ciesielska; Paulina — R. Kosscbudzka; Pan Waclaw —
M. Dmochowski; Pani Szczekalska — E. Drabik-Witkowska; Pan
Hilary — A. Rodzinski, J. Kobuszewski; Pan Zefiryn — T. Kon-
drat; Szymon — K. Pagowski; Michal — T. Dymek; Jan — E. Ko-
walezyk; Narcyz — C. Wollejko; Marek — W. Nanowski; Hrynko
Bajdula — W. Hancza; Pierwszy tanecznik — C. Bogdanski; Drugi
tanecznik — A. Widniewski.

Wystawiono dn. 16 stycznia 1959 r. i grano 75 razy.

Rec.: K. Beylin, ,,Express Wieczorny” 1959 nr 17; J. Friihling, ,,Ty-
godnik Demokratyezny’ 1959 nr 4: A. Jarecki, ,,Sztandar Mtodych™ 1939 nr
18; Jaszcz, ,,Trybuna Ludu’ 1959 nr 18; O. Jedrzejczak, ,,Gazeta Krakowska
1959 nr 20; Z. Karczewska-Markiewicz, ,,Zycie Warszawy' 1959 nr 19; A. Ki-
jowski, ,,Teatr” 1959 nr 11; S. Polanica, ,,Slowo Powszechne’ 1959 nr 6;
8. Syga, ,,Stolica” 1959 nr a.

[462] * ZEOTA WIEZA — Trylogii Trojanskiej Wieczér Drugi
z Epilogiem, Artura Marii Swinarskiego. Rezyseria
Zygmunta Chmielewskiego. Dekoracje i kostiumy Mai Berezow-
skiej.

Obsada: Priam — Z. Chmielewski; Kasandra — R. Hanin;
Parys — T. Kosudarski; Andromaka — M. Homerska; Jola —
A. Pawlicka; Hiacynta — K. Eaniewska; Lira—Z. Komorowska;

* Gwiazdka oznaczone sg przedstawienia na Scenie Kameralnej.
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Homer — J. Kobuszewski; Laokon — S. Jaskiewicz; Odys —
K. Wilamowski; Lesbia — H. Dunajska; Lidia — J. Czaplinska;
Zolnjerz I — M. Lacz; Zolnierz 11 — Z. Latoszewski; Helena —

D. Kwiatkowska; Klepsydra — J. Macherska; Szirnach — K. Mo-
rawski; Haram — K. Orzechowski; Jozef — M. Gajda; Anubis —
R. Piekarski.

Wystlawiono dn. 24 stycznia 1939 r. i grano 13 razy.

Rec.: K. Beylin, , Express Wieczorny’ 1959 nr 26: A. Drawicz, ,,Zol-
nierz Wolnosci” 1939 nr 62; A. Jarecki, ,,Nowa Kultura” 1959 nr 8; tenze,
nSztandar Mlodych' 1959 nr 25; Jaszez, ,,Trybuna Ludu” 1959 nr 29; Z. Kar-
czewska-Markiewicz, ,,Zycie Warszawy’ 1959 nr 25; J. Kott, ,,Przeglad Kul-
turalny’ 1959 nr 6; St. Polanica, ,,Slowo Powszechne’ 1959 nr 29: T. S.,
»Stolica™ 1959 nr 7: J. Zagoérski, , Kurier Polski” 1959 nr 27.

[463] GEUPI JAKUB — komiedia w 3 aktach Tadeusza Ritt-
nera. Rezyseria Janiny Romandwny. Dekoracje i kostiumy Zojii
Wegierkowej.

Obsada: Karol — Z. Mrozewski; Marta — M. Gorczynska,
A. Leszczynska; Teofil — J. Jaron; Prezes — S. Butkiewicz; Je-
rzy — K. Orzechowski; Misia — A. Dmochowska; Doktor —
L. Madalinski; Katarzyna — M. Zabczyhska; Jakub — T. Kosu-
darski; Hania — D. Kwiatkowska; Lokaj I — R. Deren; Lokaj II —
M. Danecki.

ystawlono dn. 22 marca 1959 r. i grano 34 razy. Poprzednio
grano ,,Glupiego Jakuba” w reiyserii K. Kaminskiego i dekorac-
jach. W. Drabika w Teatrze Malym od dn. 28 stycznia 1920 r. 47
razy.

Rec.: J. Friihling, ,,Tygodnik Demokratyczny’ 1959 nr 13; Z. Gren,
wZycie Literackie” 1959 nr 16; Z. Karczewska-Markiewicz, wZycie Warsza-
wy' 1959 nr 73; J. Lau, , Argumenty’” 1959 nr 16; S. Polanica, ,,Slowo Pow-

szechne” 1959 nr 70: H. Przewoska, ,,Stolica” 1959 nr 14; R. Szydlowski,
»Irybuna Ludu’ 1959 nr 83.

[464] * DOM BERNARDY ALBA — dramat w 3 odstonach Fed e-
rico Garcia Lorca. Przeklad Jana Winczakiewicza. Reiyse-
ria Marii Wiercifiskiej. Scenografia Otto Axera.

Obsada: Bernarda Alba — Z. Malynicz; Maria J6zefa —
M. Duleba, J. Gzylewska; Angustias — R. Hanin; Magdalena —
K. Borowicz; Amelia — K. FLaniewska; Martirio — R. Kossubudz-
ka; Adela — A. Raciszéwna; Poncia — J. Sokolowska; Pruden-
cja — J. Munclingrowa; Zebraczka — 1. Oberska; Mloda dziew-
¢zyna — H. Dunajska; SluZgca H. Czengery; Kobieta I —
S. Kostecka; Kobieta II — M. Stronska; Kobieta III — E. Drabik-
-Witkowska; Kobieta IV — H. Stepowska.

Wystawiono dn. 11 kwietnia 1959 r. i grano 62 razy.

Rec.: K. Beylin, ,Express Wieczorny” 1939 nr 89; J. Friihling, ,,Ty-
godnik Demokratyczny' 1939 nr 16; A. Jarecki, ,,Sztandar Mtodych’ 1959
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nr 89; Z. Jasinska, ,,Tygodnik Powszechny” 1939 nr 18; Jaszez, ,,Trybuna
Ludu” 1939 nr 102; Z. Karczewska-Markiewicz, ,,Zycie Warszawy’’ 1959 nr 8§;
J. Kott, ,,Przeglad Kulturalny’ 1959 nr 17: J. Lau, ,,Argumenty’ 1959 nr 18;
S. Polanica, ,,Stowo Powszechne” 19539 nr 88 i 94; T. Syga, ,,Stolica’ 1939
nr 18; J. Zagérski, ,,Kurier Polski” 1959 nr 92.

[465] BEATRIX CENCI — tragediaJuliusza Stowackiego.
Rezyseria Jana Kreczmara. Wspétpraca rezyserska Reny Toma-
szewskiej. Scenografia Andrzeja Pronaszki. Muzyka Zbigniewa
Turskiego. Opracowanie ruchowe Ziuty Buczynskiej.

Obsada: Francesco Cenci — A. Eodzinski; Signora Cenci —
S. Broniszéwna; Beatrix — J. Kreczmarowa; Fabrycy — M. Dmo-
chowski; Azo — x x x; Kardynat Orsini — K. Wilamowski; Giano
Giani — 1. Gogolewski; Ksigdz Negri — S. Jasiukiewicz; Ceza-
rio — A. Kowalczyk; Ksigdz Anzelmo — W. Brydzinski; Don Lu-
cencio — R. Deren; Antonio — M. Danecki; Inkwizytor — J. Pi~
chelski; Barygiel wiezienia — J. Maliszewski; Dolorida — M. Cie-
sielska; OdZwierny Watykanu — Z. Boncza-Tomaszewski; Se-
dzia — T. Dymek; Zbir — M. Lgcz; Signor Panfilio — J. Kobu-
szewski; Pantallon — T. Kondrat; Transteverina — J. Czaplinska;
Obywatel I — A. Michalowski; Obywatel II — E. Kowalczyk; Pe-
nitent I — Z. Latoszewski; Penitent II — C. Bogdanski; Penitent
III — A. Wisniewski; Zebrak — K. Morawski; Zebraczka —
T. Czechowska, E. Drabik-Witkowska; Czlowiek — L. Jablonski:
Furia I — M. Homerska, H. Stankéwna; Furia II — D. Urbano-
wicz; Furia III — K. Posart.

Wystawiono dn. 6 maja 1959 r. i grano 36 razy.

Ryec.: K. Beylin, ,,Express Wieczorny” 1959 nr 113; E. Csat6, ,,Teatr’”
1959 nr 14; J. Frihling, ,,Tygodnik Demokratyczny’ 1959 nr 19; Jaszcz, ,,Try-
buna Ludu” 1959 nr 126; Z. Karczewska-Markiewicz, ,,Zycie Warszawy”
1959 nr 110: J. N. Miller, ,,Glos Pracy’ 19859 nr 111; S. Polanica ,,Stowo Pow=-

szechne™ 1959 nr 110; T. Syga, ,,Stolica’ 1939 nr 23; R. Zengel, ,,Nowa Kul-
tura’ 1959 nr 26;

[466] * WESELE PANA BALZACA — komedia w 3 aktach Jar o-
stawa Iwaszkiewicza. Re2yseria Wiadystawa Haticzy. Sce-
nografia Krystyny Horeckiej.

Obsada: Honoré Balzac -— L. Madalinski; Ewelina Hanska —
J. Romanéwna; Karolina Sayn-Wittgenstein — Z. Barwinska; Ale-
ksander Weryha-Darowski — M. Maciejewski; Doktor Knothe —
K. Wilamowski; Halperyn — L. Pietraszkiewicz; Apollo Korze-
niowski — R. Piekarski; Sewerka Wylezyniska — R. Kossobudzka;
Dyzia Wylezynska — A. Dmochowska, H. Czengery; Anton —
K. Morawski, E. Szupelak-Glinski; Leon — T. Kosudarski, W. Na-
nowski; Maciej — C. Bogdanski.

Wystawiono dn. 9 lipca 1959 r. i grano 127 razy.
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Rec.: H. Bereza, ,,Teatr’” 1959 nr 21; K. Beylin, ,,Express Wieczorny”
1959 nr 214; J. Friihling, ,,Dziennik Polski’” 1959 nr 230; tenze, ,,Tygodnik
Demokratyezny’ 1959 nr 37: Jaszcz, ,,Trybuna Ludu” 19539 nr 247; Z. Kar-
czewska-Markiewicz, ,,Zycie Warszawy” 1959 nr 216; J. Lau, ,, Argumenty’’
1959 nr 38; S. Polanica, ,,Slowo Powszechne’ 1959 nr 215; T. Syga, ,,Stolica™
1959 nr 38; S. Treugutt, ,,Przeglad Kulturalny’ 1959 nr 44; A. Wirth, ,,Nowa
Kultura’ 1959 nr 40; J. Zagorski, ,Kurier Polski’ 1959 nr 214.

[467] MEWA — komedia w 4 aktach Antoniego Czechowa.
Przeklad Natalii Galczynskiej. Re2yseria Romana Zawistowskiego.
Scenografia Zenobiusza Strzeleckiego.

Obsada: Irena Arkadina — B. Ludwizanka; Konstanty Trie-
plew — M. Gajda; Piotr Sorin — T. Bialoszczynski; Nina Zariecz=
na — A. Pawlicka; Borys Trigorin — Z. Mrozewski; Ilia Szam-
rajew — S. Butkiewicz; Paulina — J. Gzylewska; Masza — R. Ha-
nin; Eugeniusz Dorn — S. Jaskiewicz; Siemion Miedwiedienko —
W. Nanowski; Jakub — E. Kowalczyk; Pokojoéwka — E, Drabik-
~-Witkowska.

Wystawiono dn. 16 lipca 1959 r. i grano 23 razy.

Reec.: K. Beylin, ,Express Wieczorny” 1959 nr 218: J. Friihling,
»Dziennik Polski” 1959 nr 230; tenze, ,,Tygodnik Demokratyeczny™ 1959 nr 38;
Z. Karczewska-Markiewicz, ,,Zycie Warszawy” 1959 nr 217; J. N. Miller,
»»Glos Pracy” 1959 nr 117; S. Ostrowski, ,,Stolica” 1959 nr 39; E. Strdzecka,

»Teatr” 1959 nr 21; R. Szydlowski, ,,Trybuna Ludu” 1959 nr 231: J. Zagor-
ski, ,,Kurier Polski” 1959 nr 238.

1468] PORT-ROYAL — sztuka Henry de Montherlanta.
Przeklad Jana Kotta. Rezyseria Henryka Szletynskiego. Scenogra-
fia Otto Axera.

Obsada: Ksieni — Z. Zyczkowska; Przeorysza — J. Munclin-
growa; Siostra Angelika — E. Barszczewska; Matka Agnieszka —
Z. Matynicz; Siostra Franciszka od Eucharystii — A. Raciszéwna;
Siostra Katarzyna od §wietej Flawii — J. Macherska; Siostra Ga-
briela — K. Laniewska; Siostra Helena — K. Borowicz; Siostra
Ludwika — H. Czengery; Siostra Julia — Z. Komorowska; Siostra
Angelika Teresa — E. Drabik-Witkowska; Siostra Malgorzata
Gertruda — J. Czaplinska; Siostra Maria Karolina — M. Wyszo-
grodzka; Siostra Agnieszka od Matki Bozej — K. Possart; Siostra
Agnieszka od $wietej Tekli — S. Kostecka; Siostra Staruszka —
I. Oberska; Siostra Franciszka Klara — T. Czechowska; Odwie-
dzajgcy — B. Dardzinski; Ksigdz Beaumont de Péréfixe, arcybi-
skup Paryza — W. Hancza; Wikariusz generalny — A, Michalow-
ski; Oficjat — E. Kowalczyk; Jalmuznik I — T. Dymek, R Derei;
Jalmuznik II — L. Jablonski; Namiestnik krélewski — A. Kowal-
czyk; Sedzia krolewski — M. Danecki; Oficer gwardii — T. Ja-
strzebowski; Komendant strazy — K. Orzechowski.
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Wystawiono dn. 3 pazdziernika 1959 r. i grano 47 razy.

Rec.: B. Danowicz, ,Polityka” 1959 nr 43; Z. Jasinska, ,/Tygodnik
Powszechny' 1959 nr 46; Jaszcz, ,,Trybuna Ludu” 1959 nr 278; Z. Karczew-
ska-Markiewicz, ,,Zycie Warszawy’’ 1959 nr 239; J. Lau, , Argumenty” 1959
nr 43: S. Polanica, ,,Slowo Powszechne” 1959 nr 243: Z. Sieradzka, ,Glos
Pracy” 1959 nr 239; T. Syga, ,Stolica’” 1959 nr 43; J. Szczawinski, , Kie-
runki” 1959 nr 44; R. Szydlowski, ,, Teatr” 1959 nr 23; S. Treugutt, , Przeglad
Kulturalny” 1939 nr 46; A. Wirth, , Nowa Kultura” 1959 nr 41: J. Zagorski,
. Kurier Polski” 1959 nr 240; B. Danowicz, ,Polityka’™ 1960 nr 2; J. Sz[czawin-
ski], ,,Zycie i My$l” 1960 nr 1/2.

[469] SLUBY PANIENSKIE czyli MAGNETYZM SERCA — ko-
media w 5 aktach wierszem Aleksandra Fredry. Reiyseria
Romana Zawistowskiego. Scenografia Andrzeja Stopki.

Obsada: Pani Dobro6jska — L. Pancewicz-Leszczynska, Z.
Barwinska; Aniela — A. Pawlicka; Klara — M. Ciesielska; Ra-
dost — Z. Mrozewski; Gustaw — K. Meres; Albin — Z. Latoszew-
ski; Jan — K. Pagowski.

Wystawiono dn. 17 paZdziernika 1959 r. i grano 65 razy.

Rec.: K. Beylin, ,,Express Wieczorny” 1959 nr 250; Z. Karezewska-
-Markiewicz, ,,Zycie Warszawy’ 1938, nr 252; J. Kott, »Przeglad Kulturalny”
1959 nr 44; W. Natanson, ,,Teatr” 1939 nr 23: W. Padwa, ,Trybuna Mazo-
wiecka' 1959 nr 262; Z. Sieradzka, ,,Glos Pracy” 1399 nr 251; T. Syga, ,,Sto-
lica” 1959 nr 45; R. Szydlowski, ,/Trybuna Ludu’” 1959 nr 291; J. Zagorski,
. Kurier Polski” 1959 nr 249; S. Treugutt, s Teatr’” 1960 nr 2.

[470] * R.U.R. — zbiorowy dramat w 3 aktach z komediowym pro-
logiem Karola Capka. Przekiad Andrzeja Sieczkowskiego.
Rezyseria Marii Wiercifiskiej. Scenografia Otto Axera,

Obsada: Osoby: Harry Domin — M. Wyrzykowski; Inz.
Fabry — K. Morawski; Dr Gall — J. Kobuszewski; Dr Halle-
meier — F. Dominiak; Konsul Busman — K. Dejunowicz; Archi-
tekt Alquist — J. Ciecierki; Helena Glory — J. Kreczmarowa;
Nana — M. Zabczyhska. Roboty: Mariusz — K. Orzechowski,
A. Wisniewski; Sulla — E. Berger-Jankowska; Radius — J. Mali-
szewski; Damon — Z. Listkiewicz; Inicjusz — L. Komarnicki; He~
lena — H. Stankéwna, J. Czaplinska; Robot I — M. Kara$; Ro-
bot II — J. Chomicz; Robot I1II — C. Bogdanski.

Wystawiono dn. 24 listopada 1959 r. i grano 43 razy.

Rec.: K. Beylin, ,Express Wieczorny” 1959 nr 283: M. Dabrowska,
,»Zycie Literackie” 1959 nr 50; J. Friihling, , Tygodnik Demokratyeczny” 1959
nr 48: Yaszez, ., Trybuna Ludu’” 1959 nr 328: J. Koit, ,Przeglad Kulturalny"
1959 nr 49; J. Lau, , Argumenty" 1959 nr 51/52; 8. Polaniea, ,Stowa Pow-

szechne” 1959 nr 284; H, P[rzewoska], ,,Stolica” 1859 nr 50: J. Zagorski,
. Kurier Polski” 1959 nr 286; R. Szydiowski, »wPrzyjazi’' 1960 nr 1.

(Dalszy ciqg mastgpi)
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Aleksander Fredro: Wychowanka
Premiera: 16 stycznia 1959 r.
Rezyseria: Roman Zawistowski. Dekoracje: Andrzej Stopka. Kostiumy:
Krystyna Horecka
Narcyz — Czestaw Wcllejko, Pan Morderski — Franciszek Dominiak.

Tadeusz Rittner: Glupi Jakub
Premiera: 22 marca 1959 r.
Rezyseria: Janina Romandéwna. Dekoracje i kostiumy: Zofia Wegierkowa
Karol — Zdzislaw Mrozewski, Marta — Maria Gorcezynska, Teofil —
Janusz Jaron




Federico Gracia Lorca: Dom Bernardy Alba
Premiera: 11 kwietnia 1959 r.
Rezyseria: Maria Wiercinska. Scenografia: Otto Axer

Beatrix

Juliusz Stowacki: Beatrix Cenci
Premiera: 6 maja 1959 r.
Rezyseria: Jan Kreczmar. Scenografia: Andrzej Pronaszko

— Justyna Kreczmarowa,

Ksiagdz Negri — Stanisiaw Jasiukiewicz
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Aleksander Fredro: Sluby panieriskie
Premiera: 17 pazdziernika 1959 r.
Rezyseria: Roman Zawistowski. Scenografia: Andrzej Stopka
Aniela — Alicja Pawlicka, Pani Dobréjska — Leokadia Pancewicz-Lesz-
czynska, Klara — Maria Ciesielska

Henry de Montherlant: Port-Royal
Premiera: 3 paZdziernika 1959 r.
Rezyseria: Henryk Szletynski. Scenografia: Otto Axer
Siostra Franciszka — Alicja Racisz6wna, Siostra Angelika —
Elzbieta Barszczewska r
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TEATR POLSKI

Warszawa, ul. Karasia 2

Dyrektor Teatru' Jerzy Kreczmar

Sezon 1967-1968

LOPE DE VEGA

WEDKA FENIKSANY

Camilo
Albano
Feniksana
Celia
Lucindo
Tristan
Dinarda
Bernardo
Fabio
Kapitan Osorio
Campuzano
Trivinio
Orozco
Don Feliks
Donato
Stary stuga
Porcja
Wenus

Helena dworki
Klecpatra Feniksany

Narcyz
Adonis H

({El anzuelo de Fenisa)

Komedia

Przelozy! JULIUSZ ZUBRAWSKI

WACLAW SZKLARSKI
HENRYK BOUKOXOWSKI
JUSTYNA KRECZMAROWA
ALICJA SEDZINSKA
WIENCZYSLAW GLINSKI
JERZY TUREK

JOCLANTA BOHDAL
ANDRZEJ FEDOROWICZ
MIECZYSELAW GAJDA
LEON PIETRASZKIEWICZ
WIKTOR NANOWSKI
TADEUSZ PLUCINSKI
KRZYSZTOF KOWALEWSKI
GABRIEL NEHREBECKI
JOZEF KALITA

Z. BONCZA-TOMASZEWSKI
BOZENA BIERNACKA
JOLANTA CZAPLINSKA
ALEKSANDRA DMTZCHOWSKA
WIESELAWA KOSMALSKA
CELINA MENCNER
JOLANTA STILLER

Rezyseria i scenografia — JERZY GRZEGORZEWSKI

Muzyka — STEFAN KISIELEWSKI

Asystent rezysera MIECZYSEAW GAJDA

Premiera: 20 grudnia 1967 roku

Cena bez zeszytu ,,Kalendarza Teatru Polskiego’” gr. 50.

Zakl. Graf. ,,Tamka”, Zaki. nr 1, W-wa. Zam. 2092/87. T-6.



