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Panstwowy Teatr Lalek

we Wroctawiu

i Klub Mtodziezy Pracujacej ZMS
,Piwnica Swidnicka"

MALA SCENKA

poprzednia premiera

»Momento de verdad"”
groteski i ryciny erotyczne
autor

Federico Garcia Lorca

najblizsza premiera

»Teatrum zolnierza"

krotochwile niedzisiejsze

w opracowaniu Tomasza Brzezinskiego
w/g

Leszka Herdegena i Jacka Stwory

obecnie gra sig
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Panstwowy Teatr Lalek

prezentuja

we Wroclawiu

na Matej Scence

w , Piwnicy Swidnickiej"
niezwykly historie
dunskiego krolewicza
opowiedziang

— jak to zwykle u nas —
przez kukielki
stowami

WILLTAMA SHAKESPEARE A

glosem

Andrzeja Dziedziula

pod tvtulem
WIELKI KSIAZE

a jest to widowisko
wyroznione czterema nagrodami
na

1T Ogoélnopolskim Przegladzie

Teatrow Jednego Aktora w 1967 r.
premiera: listopad 1967 r.




I z czym oni do
SZEKSPIRA?

Z lalkami. Smieszne, prawda? A jesli z kamerg filmowa, to
nie jest $mieszne? Z kamera filmowa do tej kotlowaniny siow
wielkich i najwiekszych. A jesli z konceptem telewizyjnym, to
nie jest smieszne? Nie. Jesli z konceptem telewizyjnym, to jest
smutne i nudne.

Wiec dlaczego z lalkami jest $mieszne? Bo Szekspir jest
wielki, a lalki sa mate. Dlatego do Szekspira nie mozna z lalka-
mi: do Szekspira trzeba z pietyvzmem. Tylko, ze: do Szekspira
Z pietyzmem znaczy najczesciej: do Szekspira z operd. Bo to jest
tak: jak on sie naprawde wystawiat za zycia nikt dokladnie nie
wie. Potem go na dziesiatki lat pogrzebano. Wolterowi wydawal
sie trywialny. Bogustawski widzial w nim tylko szanse zabawy
lub aktualnego politycznego pamfletu. Pietyzm dla Szekspira
narodzit sie w wieku dziewietnastym. Dziewietnasty wiek wiel-
bit Szekspira na swoj gust. Na swoj operowy gust. Dzis pietyzm
dla Szekspira moze oznacza¢: pietyzm dla tej operowej tradycji
inscenizacyjnej. Szekspir jest wielki i opera jest tez wielka.
Ale to sa rozne miary wielkosci. Widzialem Szekspira raz na
operowo. Byt wielki. Byl wiekszy od wszystkich i nawet od siebie
samego. Byt wiekszy niz najwiekszy beben w orkiestrze. I podo-
bnie brzmial: glosno. Ale najwiekszy beben w orkiestrze dlatego
brzmi tak glosno, ze jest w $rodku pusty. I ten glosny, bogato
inscenizowany, ten tlumny i szalenie wielki — cztery godziny
nie liczac godziny nudy — ten operowy Szekspir dudni najczes-
ciej pusto.
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No wiec dobrze, pozostawmy miary wielkosci. Nie z centry-

metrem i niekoniecznie z tradycja do Szekspira. Ale z — lalka-
mi? Nie o to chodzi, ze one sa male — czy raczej: ze one sa
niskie ale one sa smieszne. Z przyrodzenia. Moze by wigc

ostatecznie przywola¢ je do Szekspirowskiej komedii; tragedia
wyrazana przez ich smieszne mordki — zglupieje.

Na pewno? Ale sprobujmy po kolei. Lalki sa $mieszne, to
znaczy jakie? Hecowne? Oczywiscie grano lalkami farsy i gra
sie je nadal. Farsa jest gabinetem krzywych luster, w ktorym
czlowiek — przechodzac kolejne odbicia swej postaci — potwor-

nieje; lalka jest zmaterializowanym odbiciem czlowieka w lus-
trach gabinetu $miechu. Smiech w gabinecie krzywych zwiercia-
del jest pamiecia normy; lalka jest dlatego Smieszna, bo czlo-
wiek czuje sie bardziej od niej normalny. Znacznie wigkszy.
Gladki w ruchu. No po prostu — to postulat paru krytykéw pi-
sujgcych o teatrze — no po prostu: naturalny. Ludzki. A lalka
go wynaturza.

To w farsie. Ale jesli poprobujemy tego gatunku smiesznos-
ci, ktory prowadzi czlowieka nie przez kolejne odbicia jego ze-
wnetrznosci? Ktory cheiatby zobaczy¢ jak tam w srodku, w czlo-
wieku, jest $miesznie i jak bardzo $mieszna jest sytuacja, w kto-
rej przypadto funkcjonowa¢ ludzkim szarym komorkom? Jak one
smiesznie w lej sviuacji funkcjonujg?

Samotna kobieta, wolno pochtania ja piasek. To sie nazywa
na rzece ,przemiatem"”. Tyle, ze tutaj jest przemial w gore.
Przemiat, ktory podchodzi do gardla. Przemial, ktory jest ponad
czlowieka i ktory go — w tym wolnym procesie ogarniajacym
brzuch, pochtaniajacym piersi, sciskajacym gardlo, zamykajacym
oczy — identyfikuje z unicestwiajaca maleria.

Mozna to grac¢ eksploatujac relacjg: zywy czlowiek — rze-
czywista materia. Rzeczywista materia: ten piasek, niestychanie
prawdziwy. Mozna jeszcze prawdziwiej: zywy czlowiek i to, co
go pochtania — stworzone aktorstwem. Czy mozna: lalka — rzecz
z butafory (fo tworzywo z jakiego jest ona zbudowana) — po-
chlaniana przez odlamki butafory? Materia, ktéora — absolutnie
niczym od materii sig nie roézniac — z niq sig, w procesie umie-
rania, identyfikuje?

Wiec chyba nie mozna. Strescitem przed chwilg jedna ze
sztuk Samuela Becketta. Powiem szczerze: nie ufam lalce, gdy
ma dzwiga¢ Becketta. Gdy miataby dziala¢ w tym mechanizmie
absurdu, ktéry uruchamia w swoim teatrze Iomesco. Tutaj —
u Tonesco — za wiele tego, co komiczne jest po stronie stowa.
Widziatlem bardzo smuinego Mrozka w teatrze lalek. Na scenie
miotaly sie dwie formy; wszystko, co zabawne, bylo w tlumio-
nym przez parawan tekscie. A — Witkacy? Jesli pokryc jego
dialog parawanem? Jesli w swiat nie-zywych postaci — lalek —
wprowadzi¢ nie — zywa postac zmartej kobiety: lalke? Ducha
z W maltym dworku"?

To takie bardzo efektowne, wydumac¢ sobie: lalka, z natury
$mieszna, najlepiej obshluzy $miesznosc teatru absurdu. Ale
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$miesznosc teatru absurdu wzbogacana o smiesznosc formy, kto-
ra ma go wyraza¢ — ubozeje. W absurdalnosci formy teatralnej
utopiono juz niejedna szanse rzeczywiscie przerazajacego ko-
mizmem teatru absurdalnych sytuacji. Lalka jest z tej samej
topieli. Bardzo $mieszna — niczego juz przydac¢ nie moze temu,
co rzeczywiscie smieszne. Moze to tylko sciagna¢ w dot wiasna,
przywieszona do stow, martwota.

3.

Wiec lylko farsa? Nie, jeszcze pare innych mozliwosci, ale
o nich z innej okazji. Dzisiejsza okazjq jest tragedia. Najwieksza
7z granych we wspolczesnym teatrze. Czy wolno zepchnac¢ ja
w $wiat lalek? Czy one ja swa martwotg nie utrupia, swa $mie-
sznoscia nie pozbawia tragicznosci?

Najpewniej utrupia. Ale to nic, na razie szukajmy szansy
teoretycznej. Desdemona gubi chustke. Panie na widowni podno-
sza chustki do oczu. Otello pyta: — Czy modlitas sie dzisiaj,
Desdemono? — panie na widowni czujg zalos¢ $ciskajacg krtan.
Ofelio, idz do klasztoru! Moj Boze, jakie to smutne, ona sie pe-
wnie utopi. We wlasnych i w damskich lzach albo nawet w wo-
dzie?

Na tragedie czyha opera, na nia sie czai melodramat. Nie,
to jeszcze nie wszystko: jest przeciwko niej tradycja, czyli nuda.
I jeszcze cos gorszego od tradycji: sztubackie przedrzeznianie
tradycji, naiwne jej parodiowanie. Najnudniejsze i tak juz bar-
dzo banalne, ze — po nim — nawet ,Irydion” w inscenizacji
Kreczmara wydac¢ sie moze pasjonujacy.

Ale temu wszystkiemu tragedia jeszcze moze sie wybronic.
Juz tyle wiekow sie broni.. Ta najklasyczniejsza i ta Szekspi-
rowska, gatunkowo skazona. Moze. Albo raczej — mogla. Bo
dzisiaj jest jeszcze przeciwko niej co$ znacznie grozniejszego:
doswiadczenie widzoéw. Tragedia bowiem musi zawsze by¢ —
pod. Pod czym$ waznym. Jej mechanizm funkcjonuje w swiecie
nadrzednej wartosci. W tym mechanizmie z losem cziowieka za-
zebia sie nieuchronnos$¢. Tragedia jest wielkim serio. Ale
wspolczesny widz przekroczyl juz granice wielkiego serio —
jemu nie krola otruto i nie tylko ojca — jego juz tragediowe
serio $mieszny-

Najpierw jest duch. Skad on? Wiadomo: z przerazajacego
$wiata duchéw. Ten byl za Szekspira — ow $wiat duchow —
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blisko: noca reke wyciagnac¢ i cos za reke lapalo. Czlowieka
otru¢ i z prochow jego powstawal msciciel albo on sam — kon-
dycji ducha nabywszy — mscil sie. To bylo serio, ale to juz
dzisiaj serio by¢ nie moze. Nawet w tealrze.

Na tragediowy smutek czyha dzi$§ jego wrog najwazniejszy:
nabyte przez widza do$wiadczenia, ze moze by¢ gorzej; a co do
duchow, to ich nie ma. Sytuacje kiedys naturalnie lragiczne sta-
ly sie dzi$ bardzo zabawne. Wlewaja trucizne do ucha. Ktos wy-
czekuje na seans spirytystyczny. Bijg sie dlugimi metalowymi
kijami — to sie nazywalo szpady? A dlaczego nie po mordzie,
albo, zeby zaraz, cala grupe wrzuci¢ do pieca?

Jest jeszcze to serio, z ktorego opadio tragediowe mieso.
To serio zredukowane do samego szkieletu, do losu tego miode-
go cztowieka, ktéry dochodzac prawdy — zginal w dochodzeniu.
Ale tym tragediowym miesem — dworskimi sytuacjami w jakie
uwiklany by! dunski krélewicz — pozywic¢ sie moga smieszne
z przyrodzenia kukielki. One swg martwota i $miesznoscia stwo-
rzy¢ moga cudzyslow dla losu tego niegdysiejszego krolewicza
i uczyni¢ go naszym wspo6lnym losem. One to, co $§mieszne uczy-
ni¢ moga $miesznym programowo: moze wowczas to, co tragicz-
ne nabierze wyrazistosci?

Pomieszanie elementéw w tym, co pelni obowiazki wspol-
czesnej tragedii. Smieszne i zaraz dalej — przerazajace. Prze-
razajace, ktore smieszy. Smieszne, ktére przeraza. Temu jarmar-
cznemu pomieszaniu — a istnieje ono juz w samej warstwie li-
terackiej pisanych obecnie utworéw — teatr, interpretujac utwor
klasyczny, moze zaproponowa¢ wlasny zabieg: pomieszanie pla-
now. Aktor zywy i ten sam aktor animujacy lalki. Lalkami —
to co tragediowe, planem zywym — to co tragiczne. Albo, lalka
czlekopodobna — to co tragediowe, forma nieludzka — to co
tragiczne. Albo jeszcze inaczej. Jesli starczy wyobrazni i techniki.

A jesli — nie? Kto$ napisal: krytyk musi co pewien czas
mierzy¢ sie z arcydzielem. Azeby przekonal sie, Ze nie jest
madrzejszy od interpretowanych utworow. A — aktor? Czy on
nie ma elementarnego prawa do owej chwili, kiedy — nie spros-
tawszy literackiemu arcydzietu — mowi sobie o autorze: genial-
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ny byt to facet, mnie by zagra¢ u niego mysz, ktéra chrobocze
udajac ducha?

3

Padlo juz to slowo: jarmarczne pomieszanie. Ono za-
wsze pada wowczas gdy mowa o lalkach. Sprawiediiwie zreszta
Bo wyobrazmy sobie ten obraz. Jarmark. Tam, w tlumie gapiow
— lalkarz starodawny. Wyjmuje z mieszka lalki — zwane wow-
czas — latkami: Krolewicz jego matka nowy krél; dziewczyna,
ktora krolewicz kocha, czy ona kocha krélewicza? Niewazne, jak
im na imie. Ale to musi by¢ zarazem: smutne i $mieszne, istotne
i bezlroskie. Widocznie takie to — sSmieszne ale i tragiczne za-
razem — byto, skoro Kochanowski w czynnosciach wspoélczesne-
go sobie lalkarza zobaczyl mechanizm ludzkiego losu:

Fraszki to wszystko, cokolwiek myslimy,
Fraszki to wszystko, cokolwiek czynimy;
Nie masz na $wiecie zadnej pewnej rzeczy,
Prozno tu cztowiek ma co mie¢ na pieczy.
Zacnosc¢, uroda, moc, pieniadze, slawa,
Wszytko to minie jako polna trawa;
Nasmiawszy sie nam i naszym porzadkom,
Wemkna nas w mieszek, jako czynia tatkom.

KLEMENS KRZYZAGORSKI

Sad surowy nas przestrasza,
Kornie wiec {ragedia nasza,
O zyczliwos¢ Was uprasza.

HAMLET:

Stuchaj stary przyjacielu: Czy mozecie zagrac
Zamordowanie Gonzagi?

Zagrajcie nam to jutro. A moéglbys was¢ w razie potrzeby
wyuczy¢ sie dwunastu iub szesnastu wierszy, ktéore bym
napisal i wstawil? Prawda, ze tak?

HAMLET:

Przyjemnie mysle¢ o lezeniu miedzy nogami pieknej
dziewczyny.

OFELIA:

Weseli, jestescie, mosci ksiaze.

HAMLET:

Pierwszorzedny komik, do uslug. A c6z cziowiekowi pozostaje,
jak nie by¢ w dobrym humorze? Bo popatrzcie sig, jaka moja
matka wesola. Mozemy mie¢ nadzieje, ze pamie¢ wielkiego
czlowieka przezyje go o poétl roku, ale nikt o nim nie pomysli,
jak o koniku z zapustnej maskarady, kiérego nagrobek brzmi:
Konik zdecht, lezy niech!




OFELIA:

Co bedzie, mosci ksiaze?

HAMLET:

To takie lajdackie hokus pokus i oznacza zbrodnie.
Dowiemy sie od tego magika. Aktorzy nie umieja trzymac jezyka
za zebami, wychlapia wszystko.

OFELIA:

Dobrym jestescie chorem, mosci ksiaze!

HAMLET:

Potrafitbym mowi¢ za was i za waszego kochanka, gdybym tylko
mogl patrze¢, jak marionetki pieszcza sie ze soba.

Jestem trup, Horacjo. —

Wy, co pobledliscie i drzycie wobec

Tego zrzadzenia losu, co jestescie

Li statystami albo publicznoscia

Tej sceny, gdyby tak mi stalo czasu —

Srogi Komornik, émier¢, gdy bierze w areszt,
Nie miewa wzgledow mogibym opowiedziec...
Lecz dajmy spokoj. Jestem trup, Horacjo,

Ty zyjesz, zdaj wiec nieswiadomym ludziom
Relacje o mnie i 0 mojej sprawie,

Witam Was, panowie, witam wszystkich! Ciesze sie, ze was
widze w dobrym zdrowiu; witajcie, mili przyjaciele! O, moj
stary przyjacielu, twoja twarz ma fredzle, ktorych nie miala,
gdy widzieliSmy sie po raz ostatni; — Coé6z tam, moja mloda
damo i panienko? Na Panne Najswietsza, od ostatniego na-
naszego widzenia jasnie pani przyblizyla si¢ do nieba o je-
den caly obcas.

Panowie, witam Was wszystkich!
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wedltug
stawne] tragedii
Williama Shakespeare'a
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scenariusz
ANDRZEJ DZIEDZIUL
scenografia
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muzyka

JADWIGA SZAJNA-LEWANDOWSKA

animator

ANDRZEJ DZIEDZIUL

i onze wszystkie czynnosci,
ktore widowisko to czynia.
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