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ZYGMUNT LATOSZEWSKI

COS!I " FARCTETIE

refleksje inscenizatorskie

Znamiennq cechq repertuaru dzisiejszych teatréw operowych jest
tendencja do przypominania dziel dawnych epok, nawet samego
ojca opery: Claudia Monteverd'ego. Jego przestawny (na kar-
tach historii) ,,Orfeusz” i ,,werystyczna” ,,Koronacja Poppei” zja-
wiajg sie dzi§ po 350 latach na wielu scenach. Niewgqtpliwie
zainteresowania historykéw muzyki i badaczy kultury teatralnej
przyczynily sie do tak szeroko zakrojonej akcji archeologicznych
odkryé repertuarowych, zarazem przywotaly na plan ludzi teatru,
przede wszystkim reiyseréw, znajdujqcych w realizacji tych daw-
nych oper ciekawe problemy inscenizacyjne. Nie trzeba dzi$
siega¢ do podrecznikéw historii muzyki, wystarczy przeglqdaé
aktualny plan premier lub stuchaé transmisji radiowych, aby
dowiedzieé¢ sie, ze w 17 wieku nie tylko Monteverdi, ale przed
nim Peri, Cavalli, Caccini, pézniej Cesti i Lully oraz Rameau,
komponowali opery, nie méwiqc oczywiscie o Haendlu, ktérego
nie omija zadna scena, a coraz wigcej z nich zaczyna sie inte-
resowaé (skoro jestesmy juz w wieku 18-tym) tak niegdys ptodnym
Scarlattim i o dziwo bardzo przyjemnymi operami Haydna, kto-
rego zwyklismy uwaiaé za ojca symfonii i kwartetow. Zaistniala
tez moda na stare, dawno nie grane opery bel-cantowe: Do-
nizettiego, Belliniego, Rossiniego, poniewaz zjawily sie dwie
lub trzy sopranistki, ktére koloraturowe arie tych oper spiewajq
z brawurq, zatykajgcq dech w piersiach (oczywiscie stuchacza).
Wiadomo tez powszechnie, ie co roku wyrywa sie z dlugiego
i zastluzonego zapomnienia choé jedng z miodzienczych oper
Verdiego a wracajq z tryumfem na scene, gdzie panowaly nie-
podzielnie przez caly wiek ubiegly, opery-giganty Giacoma
Meyerbeera.

Czym nalezy ttumaczyé tak powszechne, historyzujqce tendencje
w ksztaltowaniu dzisiejszego repertuaru operowego? Odpowiedi
moie byé tylko jedna: dzieje sie tak z braku stalego doplywu

W. A. Mozart z siostrq i ojcem

wartosciowych nowych oper. Wybitny kompozytor francuskiej
awangardy Pierre Boulez, w niedawno udzielonym prowokacyj-
nym wywiadzie pt. ,,Spali¢ wszystkie teatry opery” stwierdzil, ze
po ,Wozzeku” Albana Berga nie powstala ani jedna opera
z prawdziwego zdarzenia, a od tej premiery uplynelo tez juz
czterdziesci lat.

Co zatem graé, poza ,,Traviatq” czy ,,Carmen” powtarzanymi tylo-
krotnie?

My w Polsce, tego rodzaju kiopotéw nie mamy i jeszcze dlugo
mieé¢ nie bedziemy bo, inaczej niz na Zachodzie, stoi dla nas otwo-
rem obfita stowianska twérczos¢ operowa, a takie niejedno arcy-
dzielo swiatowej klasyki i wspotczesnosci, z ktérymi sie stopniowo
zapoznamy. Trudno przewidzie¢ co w zyciu scenicznym sie
przyjmie; a co odrzucimy. Mamy czas na rozumnqg selekcje, nie
jestesmy zmuszeni ulegaé zadnej modzie repertuarowej, ani
historyzujqcej, ani awangardowo-eksperymentatorskie;.

Czy wybér ,,Cosi fan tutte” mniej znanej opery Mozarta, jako
najnowszej premiery Teatru Wielkiego nie oznacza takiego uklonu
w kierunku mody, wiasnie teraz kiedy wszystkie, ale to absolut-
nie wszystkie europejskie teatry operowe witasnie ,,Cosi fan tutte”
na nowo inscenizujq?

Fakt ten stanowi chyba tylko zbiorowy doping do zajecia sig
wilasnie tym najczystszej wody klejnotem muzyki scenicznej Mo-
zarta, bo poza tym kazdy meloman na swiecie i w Polsce wie,
ze oper Mozarta nie ma potrzeby wyrywaé z zapomnienia, jako
ciekawostek historycznych. Byly i sq grane na wszystkich scenach,
przy czym jak wszedzie tak i u nas wystawia sie cztery najbar-
dziej znane arcydzieta: ,,Uprowadzenie z Seraju”, ,Wesele Fi-
gara”, ,,Don Juana” i ,Flet czarodziejski”’. Naturalnie styl formy
scenicznej, konwencja formy muzycznej wymagajq odrzucenia
kryteriow, jakie przywyklismy przymierzaé¢ do literatury operowej



blizszych nam czaséw. Lecz tego, czego nauczylismy sje szukac
i znajdowaé w tych jakby juz wspélczesnych nam dzielach sce-
nicznych, przede wszystkim psychologicznej konsekwencji w dzia-
laniu postaci dramatu czy komedii, niespodziewanie odkrywamy
dzi$ w operach Mozarta, gdy ich sluchamy uwainie i mqdrze
inscenizujmy, tzn. z pelnym zrozumieniem tresci. Odkrywamy dzis
nieznanego Mozarta, bo rozumiemy go inaczej, tzn. lepiej i pel-
niej niz wspolczesni genialnego muzyka. Fakt ten wydaje sie nie-
wiarogodny a sprawdza sie¢ w kaidej operze Mozarta, szczegélnie
dobitnie w ,,Cosi fan tutte”, w utworze ktérego pozornie blahq
i nieprawdopodobnqg tres¢ muzyka Mozarta zamienia w gleboko
mqdrg komedie ludzkq.

Ta naiwna i prawie niewiarogodna historyjka o zabawnej, chy-
trej i w koncu udanej probie uwiedzenia dwéch miodych dziew-
czqt, przez poprzebieranych wlasnych narzeczonych, jest w rzeczy
same] lekcjq prawdy zyciowej o niebezpieczenstwie igrania z mi-
losciq.

Ofiarami tej ryzykownej gry nie tyle sq bowiem niewierne narze-
czone ile ich malo rycerscy uwodziciele, ktérzy chcieli przekonaé
'sie o stalosci uczué¢ dziewczqt, namawiajqc je wszelkimi sposo-
bami, aby wiernosé zlamaly. Zaiste osobliwa to proba i wszyst-
kim ktérzy jg ogladajg na scenie nasuwa sie pytanie, kto wlasci-
wie ponosi wing, ze ,,Cosi fan tutte” — ze ,wszystkie tak poste-
pujq (czyniq)”? Jezeli uwaznie i ze zrozumieniem konwencji ro-
kokowego teatru dworskiego wpatrzymy sie w tok tej typowo
teatralnej akcji, jezeli zarazem jeszcze uwainiej wsluchamy sie
w to co ,spiewa w duszy’’ tych pozornych marionetek rokoko-
wych, postuchamy co nam méwi najszczersza ze szczerych, naj-
trafniejsza z prostych, dokladniejsza od najwnikliwszego portretu
muzyka Mozarta... wtedy zrozumiemy, ze wine za postepki kobiet
ponoszq autorzy niecnej intrygi, sami mezczyzni, dwaj miodzi,

naiwni, lecz dosy¢ zuchwali oficerkowie i stary cynik zwqcy sie
filozofem, ktéry wie, ze latwiej doprowadzi¢ do zlego niz do do-
brego. Uwainy widz i stuchacz wraz .z autorami chetnie roz-
grzesza obie pigkne dziewczyny, ktére pomne na obyczaje, w ja-
kich je wychowano, dzielnie i dlugo sie broniq przed nowymi
kochankami. Im bowiem ,,panom séwiata” uwodzi¢ wolno (choé
wiqze ich takie stowo narzeczenskie), natomiast niewiastom ulec
nie wolno, muszq pozostaé¢ ,wierne”’, bo tak chce moralnoéé
epoki Oswiecenia, mimo Rewolucji, ktéra najwidoczniej nie tak
rychto dotarta do Wiednia. llez wiec w tej ,,Cosi fan tutte” aspek-
téw moralnych, socjologicznych, obyczajowych, a przede wszyst-
kim jak emocjonujqca, wolna od obstonek gra Erosa, tamigca
wszelkie bariery konwenansu, przesqdéw i sztucznych kanonéw
moralnych. Wszystko to w prostej, pozornie naiwnej fabule, sa-
modzielnie skomponowanej przez Lorenza da Ponte, fabule da-
jacej Mozartowi $wietnq sposobnosé do zaglgdania w serca
i mysli tych ,,zwariowanych dzieci”, co to umyilily zabawié sie
w mitos¢ z cudzq partnerkq. Zabawa, wbrew intencjom autoréw,
zamienila sie¢ powoli w diabelnie powainy konflikt. Nie spo-
strzegli, kiedy przéstali udawaé, a sami sie zakochali, kiedy stali
sig ofiarami wlasnej lekkomysinej intrygi. .

Ze Mozart mial tak wiele do powiedzenia o skromnych figuryn-
kach komedyjki zwanej ,,Cosi fan tutte”, tego niestety nie
spostrzegli stuchacze prapremiery wiedenskiej w roku 1790, ani
nastepnych, jeszcze tylko 10-ciu przedstawien, po czym opera
catkowicie zeszla z repertuaru, choé¢ bardzo podobala sie muzyka
Mozarta. Libreciscie zarzucono frywolnoéé i brak wszelkiej wiary-
godnosci akcji scenicznej. Ze wzgledu jednak na powszechnie
uznane pigkno wielu fragmentéw muzyki Mozarta, prébowano
wratowac” opere poprzez najréiniejsze zmiany akcji scenicznej,
zmiane tytutu, skreslenia lub przestawienia scen, zmiane tekstu



" i jego sensu — wszystko w imie rzekomego uprawdopodobnienia
wydarzen scenicznych. Zabiegi te tylko fatszowaly zamyst twérczy
Mozarta i autora libretta i wyrobily ,,Cosi fan tutte” na dlugo
opinie stabego dziela, marginesowego zartu operowego, nie-
godnego trudu kompozytorskiego wielkiego Mozarta. Opinie takq
podzielat rzekomo nawet Beethoven a takie Wagner, potepiajgcy
bez reszty libreciste da Pontego.

Jest rzeczq interesujqcq, ze tak krancowo negatywny sqd Wa-
gnera wydal sie szczegdlnie podejrzany w poczqtkach naszego
wieku, kiedy swiat muzyczny ogarngt ruch antywagnerowskiego
rewizjonizmu. Dogmaty dramaturgiczne Wagnera uznano za
nieprzydatne, a nawet niebezpieczne. Zaczeto odkrywaé nowe,
jakby niedostrzeione dotqd wartosci humanistyczne w librettach
oper Mozarta, chociaz nigdy nie budzit watpliwosci muzyczny
walor tych arcydziel. Nowe odczytanie tekstow tych oper, dogleb-
na rewizja przekladéw ich wloskich oryginaléw, konfrontacja
slowa z muzykq, podziw dla genialnej trafnosci charakterystyki
postaci scenicznych przez towarzyszqcqg im muzyke, oto proces
nowego spojrzenia na te tworczosé, jakby nowe jej odkrycie
Ambicjqg czolowych teatréw operowych stajq sie cykliczne insce-
nizacje oper W. A. Mozarta, zwiqzane z nazwiskami najwybitniej-
szych dyrygentéw, rezyseréw i scenograféw. Szereg miast w Niem-
czech oraz Salzburg i Wieden przescigajq sie w organizowanit
festiwali oper Mozarta, przy czym mnozq sie préby coraz to in-
nego ujecia inscenizacyjnego, zywo dyskutowane we wszystkich
pismach muzycznych swiata. Jakkolwiek niezmiennie ze stalym
repertuarem operowym ziqczone sq i najczesciej wystawiane
cztery sposrod licznych oper Mozarta, przywrocono wreszcie do
pelnego iycia scenicznego takie wielu innym, wsréd nich
przede wszystkim ,,Cosi fan tutte”. Jakby dla zadoscuczynienia
krzywdzqcej opinii, ktérq w przesztosci obarczono to arcydzieto

sztuki mozartowskiej ,,Cosi fan tutte” w ostatnich latach wprost
dominuje w europejskich teatrach. Sluszne przeswiadczenie, ze
w kaidym utworze Mozarta kryjq sie perly natchnienia i czaru-
jacej inwencji, usprawiedliwia przywrécenie dzisiejszej praktyce
koncertowej i scenicznej catej spuscizny genialnego kompozytora.
Na fali tego renesansu zjawiajq sie¢ tez proby wystawiania tych
oper Mozarta, ktére od dawna ulegly zapomnieniu. Naleiq do
nich: ,taskawosé Tytusa”, ,ldomeneo”, Bastien et Bastienne”,
»La finta giardiniera” a nawet ,,Ascanio in Alba”. Jednakze
proby te, tak interesujgce dla znawcy, nie zdolajq przywréci¢ tym
utworom zywotnosci scenicznej, ktérej od poczqtku byly pozba-
wione z racji stabych tekstéow, schematycznej akcji, bezkrwistosci
i konwencjonalnosci bohateréw. Mozart éwiczyl sie w rzemio-
sle operowym od lat chlopiecych i wzrastal w epoce, w ktorej
wszechwladza spiewaka-wirtuoza zredukowala akcje dramatyczng
opery do pretekstu jego popisu. Dopiero w dojrzatych latach
uznal Mozart za konieczne wybér takiego tekstu, ktory bytby
zdolny poruszyé go wewnetrznie. Staqd meka wyboru i najscislej-
sza wspolpraca z librecistq dla pelnej zgodnosci stowa z muzykqg.
Stqd arcydzieta: ,,Figaro”, ,,Don Juan”, ,Flet” i wlasnie ,,Cosi
fan tutte” owa ,frywolna” komedia o niewiernosci kobiet.

Tak, ,,Cosi fan tutte” jest najautentyczniejszym arcydzielem sztuki
operowej Mozarta i jego librecisty da Pontego. Jest nie tylko
naiwnym zartem scenicznym opartym o tradycyjne chwyty komedii
przebran i elementy commedia dell’ arte i nie tylko konwencjo-
nalng operq buffa, cho¢ ma wlasnie takq forme czy schemat
ukladu muzycznego. Klucz do zrozumienia istotnych zamierzen
autoréow opery daje sam Mozart, okreslajgc ,,Cosi fan tutte”
jako commedia in musica, co nie nalezy ttumaczyé¢ joko komedie
muzyczng, lecz jako komedie w muzyce, co znaczy, ze tresci ko-



medii nalezy szuka¢ w muzyce. Ona nam méwi co dzieje sie na
scenie, a przede wszystkim co porusza umysly i serca szesciu
postaci uwiklanych w te przedziwng gre. Lédzka inscenizacja
uroczej opery Mozarta zmierza do ukazania moiliwie autentycz-
nego ksztaltu scenicznego dziela i co jest oczywiste — do jak
najbardziej zgodnej z partyturq, interpretacji muzycznej ,,Cosi
fan tutte”. Wiernosé dla oryginalnego tekstu da Pontego i dla
muzyki Mozarta obowiqzuje dzis kazdq wspélczesnq inscenizacje
opery. Latwo wiec uzyskalem zgode scenografa, aby widza naszej
premiery mozartowskiej wprowadzi¢ wprost do autentycznego
teatru barokowego, z ruchomymi kulisami, z paludamentami
i zapadniami. Marian Stanczak zbudowal wiec scene na scenie,
dal jej wszystkie rekwizyty barokowego teatru dworskiego, dal
zyrandole pelne swiec, zloconq rame prosceniowq, jak najbar-
dziej wloskg kurtyne, dal szeroki plan przedsceniczny dla aktor-
skiej konferansjerki z publicznosciq. Wreszcie  zblizyt do sceny
calq orkiestre, widoczng teraz publicznosci, jak w kazdym sta-
rym teatrze, w ktérym nie zapomniano, ze opera jest utworem
muzycznym dla aktoréw-spiewakow i dla orkiestry.

Nie omijomy wiec iadnej z konwencji teatru 18-wiecznego tym
bardziej, ze Krystyna Sznerr-Mierzejewska prowadzi aktoréw
w prostym, naiwnym realizmie umownej dworskiej zabawy, ktora
chociaz chwilami plocha zawiera jednak niemalq doze gorzkiej
ironii, $miechu przez lzy i niezamierzonej emocji uczuciowej —
sfowem: im mniej sie pozornie dzieje na scenie, tym burzliwiej
dzieje si¢ w sercach figur , komediowych”, tym silniej i glebiej
poddajemy sie¢ urokowi muzyki Mozarta, ktéry w kazdym takcie
partytury ,,Cosi fan tutte” szepce nam do ucha tysiqgce tajemnic
o czlowieku, jego biedzie i radosci, nadziei i zawodzie, a przede
wszystkim o wiecznym pragnieniu szczeicia, ktére niekiedy nie-

zauwazone jest tak blisko.
dr Zygmunt Latoszewski

W. A. Mozart przy pracy
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1756 — 27 stycznia urodzil sie w Salzburgu Johan-
nes Chrysostomus Wolfgang Theophilus (Ama-
deus) Mozart, siédme dziecko Leopolda Mo-
zarta, skrzypka kapeli ksigcia arcybiskupa
i Anny Marii z domu Pertl.

1761 — pierwsze préby kompozytorskie pigcioletniego
Mozarta.

1762 — podréi artystyczna Mozarta i jego starszej
siostry do Monachium, wystepy na tamtej-
szym dworze. W jesieni — podréz rodzenstwa
do Wiednia i koncerty na dworze Anny
Marii.

1763 — powrét do Salzburga. W Poryiu- wychodzq
drukiem cztery sonaty skrzypcowe Mozarta.
Powstajq pierwsze symfonie.

1765 — Wyjazd do Holandii.
1766 — drugi pobyt w Paryzu. Studia teoretyczne.

1767 — Wykonanie oratorium Powinnos¢ z pierw-
szego przykazania i lacinskiego dramatu
szkolnego Apollo i Hiacynt. We wrzeéniu
druga podréz do Wiednia.

1768 — po powrocie z Wiednia powstaje szesc
symfonii i opera buffa Udana naiwnosc.
W tym roku wykonano w Wiedniu Bastien
et Bastienne.

1769 — powstajg kompozycje koscielne, divertimento,
serenada, trzy symfonie. Wyjazd do Wioch.

1770 — pobyt w Mediolanie, Parmie, Bolonii, Flo-
rencji, Rzymie i Neapolu. Pierwsze wykona-
nie opery Mitrydat w Mediolanie.

1771 — druga podréi do Wiloch. Wykonanie opery
Ascaniusz w Albie w Mediolanie.

1772 — Mozart obejmuje stanowisko koncertmistrza
na dworze arcybiskupa salzburskiego. Trzecia
podréz do Wiloch. Wykonanie w Mediolanie
opery Lucjusz Silla.

1774-1775 — Mozart przebywa w Monachium, gdzie
konczy Mniemanq ogrodniczke. W dalszym
ciqgu komponuje msze oraz sonaty forte-
pianowe.

1775 — powrét do Salzburga. Wykonanie opery Krél
pasterzem,

1778 — dluiszy pobyt w Paryiu, powstaje Symfonia
D-dur ,,paryska”

1779 — Mozart zostaje nadwornym orgonistq w Salz-
burgu.

1781 — Premiera opery Idomeneo w Monachium.
Powstaje Uprowadzenie z Seraju. Mozart
przenosi sie na stale do Wiednia.

1782 — premiera opery Uprowadzenie z Seraju.
W sierpniu kompozytor poslubia Konstancje
Weber. W tym czasie powstajq trzy koncerty
fortepianowe i Symfonia D-dur ,Haffnerow-
ska”.

1785 — w listopadzie Mozart rozpoczyna prace nad
Weselem Figara.

1786 — 1 maja premiera opery Wesele Figara w
Wiedniu.

1787 — w Pradze premiera nowej opery Don Gio-
vanni.

1788 — wiedenska premiera Don Juana. W tym roku
ppwstajq trzy wielkie symfonie: Es-dur,
G-moll, C-dur ,,Jowiszowa".

1789 — Podréz do Berlina i wystepy w wielu mia-
stach niemieckich. W Wiedniu powstaje na
zaméwienie cesarza opera Cosi fan tutte.

1791 — pierwsze projekty opery Czarodziejski et
W maju kompozytor zostaje wicekapelmistrzem
przy katedrze s$w. Szczepana. 30 wrzesnia
wiedenska premiera Czarodziejskiego fletu.
W listopadzie poczqtki choroby, w nocy z 4
na 5 grudnia Mozart umiera.



Mozart do iony, Wieden 1789




‘u ez'elib.y PCH.'I c'hf:ile mielé’d.la' mnie tyle'
uczucia mifosci i przyjaini i wesprzec

mnie na rok lub dwa lata dwoma ty-

y sigcami guldenéw w, zamian za na-

lezne mi z kompozycji sumy, to zys-

kalby Pan mojq dozgonnqg wdzigcz-

nosé. Sam Pan uzna zapewne, e jest rzeczq nie-
mozliwg zyé, jezeli sie musi czekaé od honorarium

do honorarium.

Jestem w takim polozeniu, jakiego nie zycze mojemu
najgorszemu wrogowi. lezeli Pan, méj najlepszy Przy- l
jacielu i Bracie, opusci mnie, to pozostane wraz z mojq ‘

chorq zongq i dzieckiem zgubiony.

...Musze Pana niepokoi¢ ponownq prosbq. Jezeli
jest to dla Pana rzeczq zupelnie niemoiliwg poméc
mi takq sumgq, to mozeby Pan zechcial miec¢ dla mnie

tyle przyjazni i uczucia i tylko jednorazowo még! mnie
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chwilowe wsparcie wedle uznania Panskiego, ale takze f " Al
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wesprze¢ tym, bez czego moze Pan zawsze sie obejsé.

Ja naprawde musze prosi¢ o wsparcie.

W imie Boga prosze i zaklinam Pana, by mi Pan daf

prosze o rade i pocieche . . .

Mozart do Puchberga, Wieden 1789






Ostatnia opera buffa ,,Cosi fan tutte” wietkiego Mo-
zarta przezyla rozmaite koleje losu i byla traktowana
wsréd dziel dramatycznych mistrza do tej pory zawsze
jako pasierb. Ogélne zdanie o ,,Cosi fan tutte” brzmi
mniej wigcej w taki sposéb: opera ta w calosci jest
stabszym dzielem Mozarta, chociai zawiera szereg
wybitnie pieknych kompozycji jak slawny kwintet
Addio”, final aktu pierwszego i dwie arie Despiny.
Dziela wielkich mistrzow, ktére w swej budowie dra-
maturgicznej bqdi w samym teksicie libretta wskazujq
na stabe miejsca, od dawna byly ,,ofiarami” insceni-
zatoréw i rezyseréw. Niefrasobliwi wsréd nich zada-
walajq sie tym, ze w obawie o kase po prostu ich nie
wystawiajg, ambitni zas — choé¢ jest ich niewielu —
zwykli takie dzielo opracowywaé.

Dzisiejsza publicznosé cieszy sie wdziekiem intymne;j,
psychologicznej i konsekwentnie przeprowadzonej
akcji, ktéra zwolniona jest od wielkich i panstwowych
probleméw. Zadawala sie artystycznym opracowaniem
zupelnie okreslonego zakresu wyrazania, jak to jest
potraktowane w ,,Cosi fan tutte” — z najsubtelniejszq
ironiq w stylu parodiowo-sentymentalnym i humo-
rystyczno-patetycznym. Styl ten odnajdujemy znowu
dopiero w ,,Spiewakach norymberskich” Wagnera czy
tez w verdiowskim ,Falstaffie”. A 7e Mozartowi dana
byla sposobnosé¢ przedstawienia tego osobliwego sty-
lu, to jest bezsprzecznq zaslugq librecisty, Lorenza da
Ponte.

RYSZARD STRAUSS

Tekst libretta — abstrahujqc od kilku nieprawdopodo-
bienstw — zajmuje wsrdéd literatury operowej swego
czasu dosé wysokie miejsce i wlasnie od strony troskli-
wego przeprowadzania akcji psychologicznej w znacz-
nym stopniu przewyisza wiekszosé innych tekstow oper
Mozarta, moze za wyjqtkiem ,,Figara”. W zastoso-
waniu tego zupelnie okreslonego wyraienia swojej
mowy tonéw — z jednej strony przesadnie wielkie, nie-
mal patetyczne stowa dam, z drugiej zas strony puste
frazesy obu przebranych amantéw — sztuka charakte-
ryzowania w wydaniu Mozarta osiqgnela najwyzszy
poziom.

.,Cosi fan tutte” przedstawia nie tylko unikat mozar-
towskich utworéw. lecz stanowi perle calosci literatury
komediowej przed ,,Spiewakami norymberskimi’’ Ry-
szarda Wagnera.

Moze w_czasie, gdy na skutek czysto muzycznych po-
trzeb publicznosci $piewacy kierowali calq swq uwage
jedynie na trudne przedstawienie strony muzycznej
opery, ten osobliwie parodiowy styl komedii Mozarta
nie osiqgng! petnego znaczenia w sposéb zamierzony
przez tego poete melodii i tekstu.

Gdyby w teatrach operowych traktowano te sprawe
prawidlowo, to ,,Cosi fan tutte” musialaby w repertu-
arze wszystkich scen otrzymaé co najmniej miejsce ho-
norowe, na ktére dzielo to zawsze zastugiwalo.
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W milosci wszystho jest prawdziwe i wszystko jest fal-
szgywe. Ona jest jedyng rzecza, o kiérej nie mozina
powiedzieé nic niedorzecznego.

Milos$¢ nie szuka rzeczywistych doskonalosci, lecz raczej
sie¢ ich obawia. Ona kocha tylko tych, kiérych sama
stwarza lub sama wymysli. Ona jest podobna krélom,
ktorzy tylko te wielko$é uznajq, ktora sami stworzyli.

Kobieta jest sama z siebie niczym. Ona jest tym, czym
wydaje sie mezczyznie, kiéry sle¢ nig zajmuje. Dlatego
Jest zawsze rozgoryczona przeciwko wszysthkim, kiérym
slie nie wydaje bycé tym, czym by chciala sie wydawad.

Kobiety majg pomysly i kaprysy. Mogg nawet wznies$é
sie do namietnosci. Najmniej sq one zdolne do przywig-
zania. Stworzone sg dla naszych slabostek. Latwo po-
wstaje miedzy mezczyzng i kobieta sympatia powierz-
chownosci — rzadko kiedy sympatia ducha, duszy

i charakteru.
Nicolas Chamfort
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PROLOG

Dwaj miodzi oficerowie, Guglielmo i Ferrando wystawiajq urode,
wdziek i cnote swych bogdanek — Fiordiligi i Dorabelli. Starszy
od nich sceptycznie nastawiony do zenskiego rodu Don Alfonso
podrwiwa z ich zapatu utrzymujqc, ze na kobiecq wiernosé nigdy
nie moina liczy¢ i proponuje zaklad: niech milodziency zgodzq
sie przeprowadzi¢ probe wiernosci swych narzeczonych, a z pe-

wnosciq przekonajq si¢ o ich niestalosci. Ferrando i Guglielmo

pewni uczué¢ obu dziewczqt chetnie przyjmujq zaklad.

AKT PIERWSZY

Odslona pierwsza

Don Alfonso przystepuje do wprowadzenia w zycie zamierzonego
planu. Udaje sie do Fiordiligi i Dorabelli, aby je zawiadomié,
ze ich narzeczeni otrzymali rozkaz natychmiastowego stawienia
si¢ w pulku, ktéry wlasnie wyrusza na wojne. Dziewczeta sq
zrozpaczone i gdy przybywajq Guglielmo i Ferrando nastepuje
wzruszajgca scena pozegnania.

Odslona druga

Obie siostry teskniq za swymi narzeczonymi i z oburzeniem od-
rzucajq rady pokojowej Despiny, aby w innym towarzystwie szu-
kaly pociechy i rozrywki. Don Alfonso przekupiwszy Despine
wprowadza do ich domu dwéch bogatych cudzoziemcow, ktorzy
natychmiast poczynajq zalecaé sie do dziewczqt. Obu siostrom
nie przychodzi do glowy, ze ci rzekomi cudzoziemcy to Ferrando
i Guglielmo, z ktérych kaidy w przebraniu zaleca sie¢ do narze-
czonej swego przyjaciela. Ale Fiordiligi i Dorabella sq wierne
swojej milosci i ku skrytej radoéci Ferranda i Guglielma od-
rzucajq zaloty. ¥

Odslona trzecia

»Cudzoziemcy” probujg przelamaé obojetnosé dziewczqt litosciq
i w tym celu pozorujg zaizycie trucizny. Przebrana za lekarza
Despina stawia diagnoze, ze jedynqg odtrutkq jest pocatunek. Ale
nawet to nie jest w stanie wzruszyé serca obu siéstr, dla ktérych
przyrzeczenie wiernosci jest najwazniejsze.

AKT DRUGI

Odslona pierwsza

Dopiero po diugich namowach ze strony Despiny dziewczeta
godzq sie na chwile rozmowy z ,,cudzoziemcami”.

Odslona druga

Fiordiligi i Dorabella ulegajq w koncu gorqcym namowom i mi-
losnym wyznaniom egzotycznych przybyszy i zgadzajq sie nawet
ich poslubié.

Przyjaciele sq zrozpaczeni niewiernosciq swych wybranek, lecz
Don Alfonso pociesza ich, ze Fiordiligi i Dorabella nie sq
w gruncie rzeczy gorsze od innych, bowiem: cosi fan tutte czyli:
tak czyniq wszystkie.

Odslona trzecia

Nastepuje arcyzabawna scena zaslubin Fiordiligi i Dorabelli
z ,.cudzoziemcami”, ktérzy w momencie, gdy przebrana za no-
tariusza Despina podsuwa im do podpisania kontrakty slubne,
wymykajq sie na moment, by pojawié sie znowu, lecz juz jako
wracajqcy z wojny Ferrando i Guglielmo. Czyniq oczywiscie
gorzkie wymoéwki swym zawstydzonym wielce narzeczonym, lecz
Don Alfonso umiejetnie lagodzi nieporozumienie i wszystko kon-
czy sie szczesliwie.
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