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ARTHUR MILLER

»Zrobisz, co uznasz za sluszne. Nie dopus¢ jednak, aby cie sadzil kto
inny. Na ziemi nie masz wyZszego sedziego nad siebie samego”.
(Elzbieta Proctor do swego meza
w IV akcie)

,Poeta nie moze zmieni¢ §wiata — nie wolno mu jednak przyjmowaé
go takim jakim jest”.

* - *

»,Gdziez sie podziali nasi buntownicy, ktérych zamierzeniem bylo
rzuci¢ §wiatu w twarz caly swéj osobisty poglad na zycie? Czy moze
wszyscy ludzie sa dzi§ szcze§liwi i zadowoleni? Czy mozna wierzyé,
ze problem Zzycia zostal raz na zawsze rozwigzany?”

* e *
»-Gdzie sg sztuki wstrzgsajace, pobudzajace do dzialania, w ktérych
znajdujg swoje odbicie problemy, z jakimi kazdy czlowiek szamoce
sig dziefi po dniu, na ulicy, w mieszkaniu i w metro?”

ARTHUR MILLER |



Autor ,,Czarownic z Salem” jest
synem emigranta austriackiego. Pi-
sarz urodzit sie w 1915 r. w No-
wym Jorku, w dzielnicy Manhattan,
gdzie ojciec jego prowadzil nie.

ARTHUB MILLER wielkg fabryke wyrobéw tekstyl-
nych, Swiatowy kryzys gospodarczy
roku 1929 doprowadzil ojca Millera,
podobnie jak wielu drobnych prze-
mystoweéw do ruiny.

W tej sytuacji Arthur stanat wczesnie wobec koniecznosci :-r_ara}-
biania na zycie. Szkole zycia rozpoczat jako sprzedawca w firmie
samochodowej, poézniej zostat robotnikiem portowym, poznal prace
dokeréw, nastepnie pracowal jako robotnik fabryczny. Cieil‘io pra-
cujac uzbierat pewnag kwotg pieniedzy, ktéra umqiliwﬂa m_u
wstapienie na studia dziennikarskie na uczelni w Michlgan.. Stud{a
zakonczyl w 1938 r. Pierwsze jego prace dziennikarsko-hteracl_{le
(stuchowiska radiowe) nie przyniosly mu rozglosu. II wojne §wia-
towa spedzit w wojsku, w marynarce USA.

Dopiero w latach 1944—1945 wychodza spod jego piéra utwory,
w ktérych coraz silniej objawia sie przyszly talent pisarza. §a to
dramaty: ,Najszczesliwszy czlowiek”, ,,Sytuacja normalna” i [')o-
wie&é ,,Ognisko”, w ktérej porusza problem antysemityzmu. Kolejne
utwory przynosza mu rozgtos: , Wszyscy moi synowie” - qramat
poruszajacy problem wojny, jako zrédia zyskoéw dla kapxtahstg:'cz—
nych handlarzy $mierci, nagroda Pulitzera przypada mu za ,Smieré
komiwojazera” (wystawiano w Bydgoszczy).

o

Rok 1952 przyni6st ,,Czarownice z Salem”. Jak wyznaje sam
autor we wstepie do ,,Sztuk zebranych” (Viking Press 1957)” do na-
pisania ,,The Crucible” popchng?! mnie nie wzrost moccarthyzmu,
lecz zjawisko znacznie bardziej niesamowite i tajemnicze. Byl nim
fakt, ze polityczna, obiektywna, jawna kampania skrajnej prawicy
zdolala stworzyé nie tylko terror, lecz nowsg subiektywng rzeczywi-
sto§¢, nowa mistyke, ktéra poczeta stopniowo nabieraé cech jaliej$
Swietosci. Graniczylo to dla mnie z cudem, ze uczucie tak bardzo
wewnetrzne i subiektywne moglo zostaé wytworzone zzewnatrz —
i to wlasnie stanowi podtekst kazdego stowa sztuki. Interesowala
mnie przede wszystkim sprawa sumienia.

Widzialem w 1950 roku, jak powstaje swoisty mechanizm wyzna-
wania grzechéw, ktérych dotychczas za grzechy nie uwazano, Nowe
grzechy wyrastaly co miesigc. Zdumiewajgce byto, jak szybko wig-
czano je do nowej ortodoksji, jak gdyby istnialy od stworzenia
Swiata...

Najpotworniejsze bylo przyjecie aksjomatu, ze sumienie nie jest
juz sprawg osobists, lecz sprawg podlegly administracii panstwowej.
Widzialem, jak ludzie powierzali swoje sumienie innym ludziom
i dzigkowali im za to, ze maja do tego sposobnos§é”.

Autor ,,Czarownic z Salem”, ,Widoku z mostu”, ,, Po upadku”
i in. nalezy do rzedu najwybitniejszych wspoblczesnych dramaturgéw
amerykanskich.
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\VSPULCZESNY PISARZ - John Wain: Tematem naszym

jest — mowigc najogblniej — spra-

wa udzialu pisarza w codziennym

. zyciu politycznym i spolecznym.

A M E R Y K A N S I& A Procz tego cheialbym zastanowié sig
nad tym, czy pisarz moze poprzez

swa tworczoéé artystycznag wplynaé

Pl 7 E E Z Y WI S T 0 S [j bezposrednio na wspo6lczesne zycie.

Czy ma pan na to jakie§ okreilone
poglady?

Arthur Miller: Oczywiécie, Pisarz moze na przyklad prébowaé od-
dzialywaé jako§ na rozproszkowane Zycie wsp6iczesne. Nie Wyobra.-
zam sobie, by mégt oddaé uczciwie problemy zycia wspbiczesnego nie
widzac oddzialujacych na czlowieka sil. Swiat nasz jest ograniczony
w coraz to wigksze jednostki, skutkiem czego indywidualne zycie
traci swe znaczenie. Wigkszoéé ludzi pracuje dla koncernéw tak
olbrzymich, ze nikt z pracownikéw nie my$li nawet o mozliwosci
ich przeobrazenia: przyjmuje si¢ Je po prostu takimi jakie sa.
Dotyczy to takie ,systemu” — gospodarczej i politycznej sirukiury
jnkiego§ narodu. Jednak kazdy system jest dzieltem czlowieka —
stworzyli go ludzie.

J. W.: 1 wierzy pan, ze pojedynczy czlowiek — mimo niesiychanie
silnego nacisku tych wszystkich okolicznoéci, posiada jakiekolwiek
znaczenie? Czy mbglby zrobié cos, co przyniosioby jaki§ widoczny
rezultat?

A. M.: Oczywiscie. Wydaje mi sig, ze pisarz powinien ukazywaé te
dwie sprawy: nacisk ,,0toczenia” i dzialanie jednostki, W XIX wieku

SR A

zrodzilo sie i rozwinelo zjawisko nazwane ,,dramatem spolecznym?”:
czlowiek byl ukazywany jako ubezwlasnowolniony w reku gospo-
darczego i politycznego systemu, w obrebie ktbérego przyszio mu
zyé, Dramaturg moze w kazdym okresie wskaza¢ sytuacje wyni-
kajace z indywidualnej psychiki os6b dzialajacych. Wydaje mi sie
jednak, ze trzeba przede wszystkim zblizy¢ jedno do drugiego.

J. W.: Twierdzi pan zatem, Ze sytuacja, w Jjakiej znajduje sie
jednostka, nie da sie wyjasni¢ jedynie szczegbélnymi okoliczno$ciami
zycia, ani osobliwo$§ciami charakteru?

A, M.: Tak. RzeczywiScie nie mozna zrozumieé¢ jednego w oderwa.
niu od drugiego. Nie mam wcale zamiaru negowaé wrodzonej prze-
wrotno$ci natury czlowieka; aby méc go poznaé, trzeba zobaczyé go
w pelnym ksztalcie — w otoczce zewnetrznej tkanki, wyrastajacej
z konkretnych warunkoéow.

J. W.: Oznaczaloby to, Ze zdaniem pana nie ma ,dramatéw spo-
tecznych” — istnieje po prostu dramat.

A. M.: Wiasnie. Obraz czlowieka jest dzisiaj skrzywiony: sztuka
moze co najwyzej usilowaé przywréci¢ mu utracong prawdziwo$é,
stawiajac czlowieka w ofSrodku giéwnych zainteresowan. Ostatecznie
wszystkie owe koncerny, systemy gospodarcze i polityczne powstaly
jako wynik ludzkiej dzialalno$ci. Doéé trudno dzi§ oczywi§cie zna-
lez¢ tu $lady ludzkich rgk — ale ukazanie tego jest wlasnie zada-
niem artysty, zadaniem, ktéremu potrafi sprostac.

J. W.: Postacie z panskich dramatéw nie sg dla mnie buntowni-
kami odrzucajacymi istniejgcy porzadek spoleczny i dlatego ging.
cymi. ,,Protest” wyrazaja nie postacie, lecz sam dramat. —1 terazinne
pytanie: czy poglady pana ksztaltowaly sie stopniowo, czy tez pozo-
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staly w zasadzie niezmienione od poczatku w panskiej dzialalno$ci
literackiej?

A. M.: Musi pan pamigtaé, ze dojrzewalem Ww okresie kryzysu
gospodarczego podzielajac réwniez powszechne wowczas przeko-
nanie, ze pragmatyczny, optymistyczny, zwracajacy sie w przyszio$é
nowoczesny umyst czlowieka zostal oszukany. Wyglgdalo to tak,
jakby kto§ odbieral nam nasza dawng religie. Wiekszo§¢ tego, co
wowezas pisaliSmy, wyrazalo protest krzywdzonych. Na ogét nie
prébowano nawet oddaé rzeczywista wielowarstwowosé zycia ludz-
kiego. W okresie, gdy rozpoczynatem swg kariere pisarza scenicz-
nego, najwybitniejsi 6wezeéni dramaturdzy — tacy jak Clifford
Odets — pisywali sztuki, wyrazajace dramatyzm rozczarowan, Typo-
wym bohaterem tych sztuk byt cziowiek rozczarowany, niezadowo-
lony z istniejgcego stanu rzeczy: aktualna organizacja zycia jest
btedna, powodujge istnienie nedzy, bezrobocia, zabdjczej dla wszel-
kiej dziatalnoéci atmosfery. Po pewnym czasie bohaterowie ci wig-
zali si¢ z jaka$ bardzo nieokreflong sila, uosobiona w ,,masach”,
widzianych jako co§, co gwarantuje ostateczne rozwigzanie, zapew-
nia nieomal automatyczne przejécie ze sfery jatowosci wszelkiego
dzialania i rozczarowan do pelnego urzeczywistnienia i1 speiniania
czlowieczenistwa. Przy calym realizmie, sztukom tym brakowato
orawdziwej kulminacii — bohaterowie ich nie potrafili wyrazié
zadnej nowej wartodci, a wigc sztuki te w ostatecznym rachunku
nie formulowaly niczego nowego.

J. W.: Jaki jest pana stosunek do majacej dorazno-dziennikarski
charakter daznosci wielkich autoréw XIX wieku, gotowych w kazdej
chwili do natychmiastowego komentowania wszelkich przejawbw

Sy P

zycia, przekonanych, Zze poprzez swe ksigzki uda im sie osiggnagé
bezposrednie cele spoteczne?

A. M.: Tendencja ta byla woéwczas bardzo Zywa i powszechna.
Widaé to u Czechowa. W sztukach jego spotyka sie na kazdym kroku
dlugie rozwazania na temat: ,Nie mozemy istnieé, zdani na siebie
sam.ych; ale jak mamy sie wilaczyé do historii?” Przypomina pan
sobie zapewne meczacg podréz Czechowa przez cala Rosje, by zba-
da¢ bezposrednio warunkj zycia kolonii karnej na Sachalinie.

J. W.: Czy sadzi pan, ze wspdlcze$ni pisarze powinni w podobny

sposdb wyrazaé w swych dzielach bezpoS$redni ,komentarz” ogélno-
spoleczny?

A, M.: Nalezy to juz do bezpowrotnej przeszio§ci: trudno wierzyé
w skuteczno$é i sens jakich§ zmian, ograniczajgc sie jednocze$nie
do stwierdzania istniejgcej niesprawiedliwosci...

(fragmenty rozmowy J. Waine'a
z A. Millerem — cyt. za ,Dialo-
giem” 12 (1957).
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Lecz w owych czasach beda ci stawieni,

Ktérzy na golej ziemj siedzieli, by pisaé¢,

Ktérzy siedzieli miedzy tymi z nizin,

Ktoérzy siedzieli miedzy walczacymi,

Ktérzy donosili o cierpieniach tych z nizin,

Ktérzy donosili o czynach tych, co walczyli, ‘
W sposéb kunsztowny. W tej mowie szlachetnej,
Ktoéra dotad byla zasirzezona

Jedynie dla opiewania krélow.

Ich opisy bezprawia oraz ich wezwania

Bedy nosily jeszcze odcisk kciuka

Tych z nizin. Tym bowiem

Zostaly przekazane, Ci tez

Dalej je przenosili pod przepocong koszula,

Przez kordony policji

Do takich jak oni.

YRR ©
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—_ 10 —




OSOBY

Samuel Parris, pastor Mieczyslaw Wielicz
Betty, jego coérka = — =
Abigail Williams Teresa Czarnecka
Zuzanna Walcott Wiena Grigoriewa
Mary Warren Teresa Wadzinska
Mercy Lewis Ewa Jastrzebowska
Tituba, niewolnica Ewa Studencka-Klosowicz
Jan Proctor Stanislaw Jaroszynski
Elzbieta Proctor Wanda Ostrowska
Anna Putnam Iwona Jankowska
Tomasz Putnam Zbigniew Stokowski
Rebeka Nurse Krystyna Miiller
Franciszek Nurse Aleksander Jasinski
Giles Corey Kazimierz Blaszczynski
Hale, pastor Czestaw Stopkz
Hathorne, sedzia Mieczyslaw Pietrusinski
Dahnforth, zastepca gubernatora Zdzislaw Winiarezyk
Cheever Jan Cybuiski
Herrick, szeryf Stanislaw Mastowski

Inscenizacja i rezyseria Scenografia

Teresa Zukowska Ewa Nahlik

Asystent rezysera
Mieczyslaw Pietrusinski

W przedstawieniu wykorzystano fragmenty utworéw Krzysziofa
Pendereckiego: , Psalmy Dawida” i ,Pasja wedlug §w. Yf.ukasza’.

— T -

,..Jestem przekonany, ze oddanie sie¢ szatanowi, wynikajgce z ja-
kichkolwiek pobudek, ze $§wiadome oddanie si¢ szatanowi, ktérego
kocha sie za to, Zze jest wlasnie szatanem, mozliwe jest we wszel-
kich stosunkach miedzyludzkich, nawet w takich, ktére moglibv§my
uwazaé¢ za catkiem zno$ne i normalne”.

A. MILLER




A. MILLER

AKT IV

(...)

LZAROWNICE Z SALEM”

(Zaledwie Proctor polozyl swoéj podpis, Dahnforth wyciaga reke
po c.lokument. Ale Proctor cofa gwaltownie reke, nagle budzi sie
w nim przerazenie a jednocze$nie bezgraniczna wécieklosé).

Dahnforth
Proctor
Dahnforth

Proctor

Dahnforth
Proctor

Dahnforth
Proctor

Dahnforth
Proctor

Dahnforth

(zaskoczony, ale méwi grzecznie) Zechciej mi to podaé
panie Proctor.

Nie.

Panie Proctor musisz mi to daé...

Nie, nie, Podpisalem. Wszyscy$cie widzieli jak podpisa-
lem. Stalo sie. To wam niepotrzebne.

Miasto musi mieé dowéd.

Co tam miasto! Przed Bogiem przyznalem sie do winy
i B6g widzial jak ktadlem podpis. To wystarczy.

Nie, panie Proctor...

Czy tylko publiczna skrucha jest co$ warta? Bogu nic po
tym, Zze papier z moim nazwiskiem bedzie wisial przy-
bity do drzwi ko$ciola. Bég tutaj widzi moje nazwisko!
Bég wie, jak straszne sg moje grzechy! To wystarczy.
Panie Proctor...

Nie bede narzedziem w twoim reku! Nie jestem Sarg
Good czy Titubg, jestem Jan Proctor. Nie jest to po-
trzebne dla zbawienia mojej duszy, abym byl narzedziem
w twoim reku!

Nie zamierzam kynajmniej...

i e

Proctor

Dahnforth
Proctor

Dahnforth

Proctor

Dahnforth

Proctor
Dahnforth

Proctor
Dahnforth

Proctor

Mam troje dzieci, czy moégibym zada¢ od nich, aby
wyrosli na porzadnych ludzi, je$li zaprzedam wiasnych
przyjaci6t?

Nie zaprzedasz swoich przyjaci6l, panie Proctor..

Nie oszukuj mnie ekscelencjo. Zaprzedalbym wlasnych
przyjaci6l, gdyby ten dokument przybito do drzwi ko-
§ciola tego samego dnia, w kiérym oni $§miercig zaplaca
za milczenie!

Panie Proctor, jest rzecza nieodzowna, zebym mial
autentyczny i niezbity dowod...

Jeste§, panie, sedzig najwyzszego sadu i wystarczy twoje
stowo! Powiedz im, ze przyznalem sie do winy! Powiedz,
se Proctor padi przed toba na kolana i ptakal jak nie-
wiasta! Powiedz co chcesz, ale mojego nazwiska nie
bedzie...

To chyba wychodzi na jedno? Czy ja im to powloérze,
czy tez zobacza twoéj podpis na dokumencie?

Co powiedzg inni, a cc ja podpisze, to nie jest to samo.
Jak to? Czy masz zamiar cofnaé zeznanie, kiedy wyj-
dziesz na wolno$é?

Nic nie cofne.

W takim razie wytlumacz mi panie Proctor, dlaczego
nie chcesz...

Bo klamie i podpisuje sig¢ pod klamstwem! Bo nie je-
stem wart byé¢ prochem pod stopamj tych, kt6érzy poszli
na szubienice! Oddalem wam dusze. Zostawcie mi moje
nazwisko!



Dahnforth

Parris

Hale
Proctor

(wskazuje na papier w reku Proctora) Czy ten dokument
jest ktamstwem? Jezeli jest klamstwem, nic mi po nim.
Klamstwa mnie nie obchodza. Jezeli nie dostane do reki
twojego uczciwego i szczerego przyznania si¢ do winy,
péjdziesz na szubienice! (Proctor nie odpowiada). Jaka
jest twoja decyzja, panie Proctor? (Proctor dyszy ci¢ziko,
wyraz oczu ma straszny. Drze papier i gniecie strzepki.
Wstrzgsa nim szloch w§ciektoéci, stoi jednak wyprosto-
wany).

(Histerycznie, jak gdyby drac papier Proctor rozszarpy-
wat na strzepy jego zycie) Proctor! Proctor!

Czlowieku, zginiesz! Nie mozesz tak postgpié!

(Z oczamij pelnymi lez) Moge. I to jest wasz pierwszy
cud, To, Zze moge. Czary dzialajg teraz, bo po raz pierw-
szy wydaje mi sie, ze widze odrobine dobra w Janie
Proctorze! Nie wiele jest tego ale do§é, zeby uchrenié
przed lajdactwem.

4 #,,’f Alirsers
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,Niedtugo po tych wypadkach Parris zostat w drodze wyborow
pozbawiony swego stanowiska, wyruszyl w droge i sluch o nim za-
ginagl.

Fama glosi, ze Abigail zostala pézniej prostytutkg w Bostonie.

W 20 lat po ostatniej egzekucji przyznaly wiadze zyjgcym dctad
ofiarom i rodzinom zmartych odszkodowanie. Jest rzecza oczywi-
sta, ze niektérzy odmawiali dotad przyznania si¢ do winy i ze stale
postepowalo réwniez wzbogacanie sig, poniewaz cze$é korzystajacych
z tego dekretu w istocie nie byla bynajmniej ofiarami, lecz dono-
sicielami. ,

Elzbieta Proctor w 4 lata po $mierci meza ponownie wyszla
za mMaz.

Na uroczystym zgromadzeniu odwolala kongregacja wykluczenie
obwinionych z kosciola., Stalo sie to w marcu 1712 roku. Uczynila
to jednak na rozkaz witadz Podobnie sad opublikowal o$wiadczenie,
proszac wszystkich, ktérzy ucierpieli, o przebaczenie.

W kazdym bagdz razie teokratyczne rzady w Massachusetts zla-

mano”.
A. MILLER
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BILET NA SZEKSPIRA

Duzo juz pisano o inicjatywie naszego teatru w zwigzku z pod-
jeta akcja pod hastem ,Bilet na Szekspira”, majgcg na celu zblize-
nie widza do repertuaru ambitnego, wychowujacego i ksztalcacego
Swiadomo$¢é spoleczng. W zwigzku z tym Dyrekcja teatru konty-
nuowata kolejne spotkanie z kierownictwem takich zakladéw, jak
Zjednoczone Zaklady Rowerowe, Zaklady Miesne, ,Kauczuk”, ,Ko-
bra” i ,Telfa’, kidére znowu potwierdzily konieczno$é doboru naj-
bardziej wartoSciowego repertuaru pod wzgledem artystycznym
i ideowym, potrzebe informacji o tym repertuarze oraz spotkan i dy-

= gt —

skusji nad biezgca sztukg z rezyserem, aktorami czy scenografami.
Teatr obejmie rowniez swoja opiekag istniejace i prowokowane do
powstawania kluby mito$nikéw i przyjaciét teatru, jak réwniez pla-
cOwki kulturalno-oSwiatowe.

Akcja ,,Bilel na Szekspira” zaczeta w styczniu br, w chwili obec-
nej nabiera ostatecznego ksztattu. 26 marca, w przeddzien Miedzy-
narodowego Dnia Teatru, ktérego ogélnopolskie hasto ,,Teatr a widz
robotniczy” 1gczy sie wilasnie z ty akcjag — zostaly podpisane
umowy miedzy teatrem i zakladami pracy oraz wojskiem, ktére
przytaczyly sie do akceji ,,S".

Oto niektére fragmenty tej umowy — porozumienia:

)

Powodowani wspblng troska i dazeniem do stalego podnoszenia
poziomu kulturalnego zaldég robotniczych (..) uwazamy za konieczne
poglebienie dotychczasowej wspéipracy miedzy naszymi instytucjami.
Wspélpraca w szerokim zakresie propagandowym pragniemy objgé
te sztuki repertuaru teatralnego, ktére prezentujg najwyzsze war-
tosci ideologiczne i artystyczne. Zdajemy sobie spraweg, ze wowczas
dopiero udostepnimy ogdélowi te wartoSci w peini, gdy poprzez sze-
rokg akeje popularyzatorska i wyjasniajaca przygotujemy widza do
samodzielnej, krytycznej ich oceny, do §wiadomego wyboru i twoér-
czego przyswajania ich sobie. Nie negujac pozyiywnej roli rozrywki
w zyciu cziowieka pragniemy, by uczestnictwo w przezyciu teatral-
nym rozszerzato i pogiebialo jego horyzonty myslowe. Pragniemy
zwiekszenia udzialu rzesz bydgoskiego §wiata pracy w spektaklach
zawierajgcych te szanse.
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Teatr zobowigzuje sie do biezacego przekazywania wszelkich ma-
teriatow jak:

a) aktualnych repertuar6w miesiecznych i tygodniowych,

b) afiszy i plakatow,

¢) zdjeé, ulotek, programéw,

d) ariykuldw obja$niajacych repertuar sezonu i kazdg idywidualng

sztuke,
e) zapraszalé aktyw zakladu na generalne préby.

Zaklady wykazg maksimum pomocy, aby materialy przestane przez
Teatr znalazly si¢ we wiaSciwych rekach, czasie i miejscu.

(5

Aktyw zakladu bedzie czynit wszelkie starania i stosowal naj-
lepsze metody oddzialywania na poszczegblne grupy pracownikéw
swojego zakladu, aby przekonaé¢ i zainteresowaé zatoge do sztuki
teatralnej, z ktéra zapoznano sie na probie generalnej.

3:2)

Zdajemy sobie sprawe, Ze nie od razu akcja przyniesie zadawa-
lajagce wyniki, nie od razu sztuki trudne, dyskusyjne zdobeda zain-
teresowanie widzéw. Akcja jest diugofalowa, ale od wysitkéw teatru
i przedsicbiorstw, od konsekwentnie realizowanych postulatéw za-
wartych w umowie zalezy jej rozwéj i pozytywne rezultaty, Majac
poparcie mieszkancéw Bydgoszezy 1 pracownikow kluczowych za-
kladéw mlasta, jesteémy przekonani o sukcesie akeji ,,Bilet na
Szekspira”,

Inspicjent . . . . . . . . MARIAN GUZEK

Sufler . . . . . . . . . HELENA ALSZYNSKA
Kierownik techniczny . . . . WALERIAN PRZYBYLSKI
Brygadier sceny . . . . . . STANISEAW SZWARC
OSwietlenie . . . . . . . ALOJZY SWIERKOWSKI
Kierownik pracowni krawieckiej . MIECZYSLAW ARNDT,
MODESTA WROBLEWSKA
malarskiej . . . . . . . . WLADYSEAW GACKI
stolarskiej . . . . . . . . ANTONI TROJANOWSKI
fryzjerskiej . . . . . . . STEFAN JENSZURA
Rekwizytor . v s w s s . VPVELIRKS HEINRICH

Przedsprzedaz biletéw w kasie Teatru Polskiego w godz. od 14 do 19.
Zaméwienia na bilety zbiorowe przyjmuje organizacja widowni,
tel. 225-98.
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UYREKTOR I KIEROWNIK ARTYSTYCZNY
ZYGMUNT WOIJDAN

DYREKTOR ADMINISTRACYJNY
L E 0N M UR Z Y N

KIEROWNIK LITERACKI
TADEUSZ PETRYKOWSKI

Pras. Zaki: Graf. RSW ,,Prasa” Bydg. zam. 975/68, nakl 1800 szt.,, H-T







