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KRONIKA ZYCIA 1 TWORCZOSCI IBSENA

1828, 20 marca — data urodzin pisarza (Skien, Norwegia).

1844 — 1849 — Po bankruciwie ojca Ibsen opuszeza dom Todzinny i prze-
nosi sie do malego miasteczka Grimstad, gdzie pracuje
jako pomoenik aptekarski.

sZyje tam jakby w rozdwojeniu jaZni, sam jeszcze nie wie, co bedzie jego
prawdziwym powolaniem: w dzien zaznajamia sie z arkanami mieszezan-
skiego zawodu, w wolnych chwilach przygotowuje si¢ do egzaminu, w nocy
mcieka duchem daleko od retort i sloikéw, od nanki, od malomiasteczkowych
spraw, plotek i zawiSci w §wiat romantyczanych marzea i tesknot”,

W tym okresie powstaja pierwsze utwory Ibsena:
poemat ,,Do wrogdw” i dramat ,Katylina”, oba powstale
z tewolucyjnej atmosfery Wiesny Luddw, oraz salyry.

»Spokojng dawniej atmosfere mieszczafiskiego ﬁrodov_viska' zaczelo nagle
szarpaé ostrze satyry, zwrocone przeciw miejscowym \yulkosglom i spedza-
jace sen z powiek miejskich (uzéw, Obywatelom miasta nie zawadzalby
Ibsen — aptekarz. Bardze im natomiast za skoére zalazil Ibsen — pisarz’.

1850 — Thsen wyjezdia do Kristianii, stolicy kraju (dzisiejsze
Oslo), gdzie pracuje w redakeji tygodnika ,Andhrimer”,
zajmujac sie szezegbinie badaniem starych norweskich po-
dan, veh tematy wykorzysta w swej nnjt.:hiszu twor-
czobci. W Eristianii po raz pierwszy styka sig z teatrem.

— Tbsen przebywa w Bergen, jako dramaturg i Tezyser no-
wopowstalego teatra. W rokn 1852 pdhywa_podrbz do Nie-
miec i Danii. Na przestrzeni szeScin lat pisze i wystawia
Inger z Oet™, ,,Uczta na Solhaug™.

Inger z Oest”, Uczta na Solhaug™.

1851 — 185

»Praca w teatrze bergefiskim miala dule znaczenie dla dalszego rozwoju
pisarstwa Ibsena. Pozwolila mu ona zapoznaé si¢ dokladnie z prawami dra-
maturgii, przesledzi¢ swoisty mechanizm sceny i zbhadaé prawidlz, jakim
musi odpowiadaé utwdr sceniczny. Te najblizsze zelkniecie si¢ z teatrem
od strony nie tylko autora, ale i reiysera dalo mu bardzo wiele, nauczylo
widziecé kaidy osobe i kazda sytuacje na scenie. Stad jego niedoScigle
mistrzostwo w kre§leniu sylwetek nie tylke gléwnych bohaterdw sztu
ale nawet malych, epizodycznych postaci™.

1857 — Ibsen obejmuje kierownictwo artystyczne teatra w Kri-
stianii.

1862 — Teatr bankrutuje, w dodatka jedyna Sztuka, jaka Ibsen
w tym czasie napisal — JKomedia miloSci” — olala

wWYw
burze protestdw; uznano jy za gorszaeg i skandaliczng.

1864 — Powstaje dramat . Pretendenci do tronu™, przyjgty przez
publicznosé i krm'kx;;rd:o nieprzychyinie. Kolejne nie-
powodzenia doprowa a do tego, Ze Ibsen opuszeza NoOI-
wegie. Przehywa w Niemezech i we Wioszech, Na tym
dobrowolnym wygnanin powstajg nast¢pujace jego utwory:

1866 dwa poemaly dramatyezne JBrand” § ,,Peer Gynt”, uzna-
1867 me za majwyisze osiggnigeie w poezji romantycznej naro-
dow skandynawskich,

=

1869 — Komedia satyryczna ,,Zwiazek mlodziezy".

1873 — ,,Cesarz i Galilejczyk®, utwor zlozony z dwu wielkich pie-
cioaktowych dramatdéw.

1877 — 1899 — »W tych latach nastepuje w tworczoéci Ibsena zasadniczy
zwrot zar6wno w zakresie tematyki, jak i formy jego
dramatOw. Jezeli pominaé¢ ,Komedie milo§ci” i ,,Zwiazek
mtodziezy”, to trzeba stwierdzié, ze Ibsen byl dotychezas
poety romantycznym, twoéreq badz to sztuk historyeznych,
badz wielkich dramatéw poetyckich. W swych dramatach
nie szczedzil romantyeznych akcesoridow, scene jego za-
ludnialy postacie tajemniczych magdw i staronordyckich
»trollow”, odzywaly si¢ jakieé zagadkowe ,glosy z goOr”
itp. Romantyczny poeta, piewca bohaterskie] przeszlosci
swego kraju i autor filozoficznych dramatéw poetyckich
wkroczy na calkowicie odmienne tory. Pisze cykl dra-
matoéw, w ktOrych wypowiada walke wszystkiemu co we
wspllczesnym mu S$wiecie ogranicza wolno$é jednostki
i hamuje jej swobodny rozwdj. Odtad niemal regularnie
co dwa lata beda si¢ pojawiaé¢ utwory, dzigki ktéorym Ibsen
stanie sie najglosniejszym i najzywiej dyskutowanym dra-
maturgiem europejskim”,

1877 — ,,Podpory spoteczenstwa’’
1879 — ,,Dom lalki” (,,Nora”)
1881 — ,,Upiory”’

1882 — ,Wrég ludu”

1884 — ,,Dzika kaczka”

1886 — ,,Rosmersholm’’

1888 — ,Pani morza”

1890 — ,,Hedda Gabler”

1892 — ,,Budowniczy Solness”
1894 — ,Maly Eyolf”

1896 — ,,John Gabriel Borkman'
1899 — ,,Gdy wstaniemy 2z martwych”.

»Sztuki Ibsena w nowej, nie znanej dotychczas formie poruszaly problemy,
ktére nurtowaly Owczesne spoteczenstwo, poprzez pryzmat sztuki ukazy-
waly najbardziej zawile i interesujace konflikty ludzkiego Zycia. Bohate-
rowie dramatéw, kupcy, lekarze, adwokaci i inzynierowie po raz pierwszy
zaczeli zwycezajnym, codziennym jezykiem prowadzié na scenie normalne
rozmowy © bliskich im sprawach, o latwo dla widza zrozumiatych konflik-
tach, o narodzinach, zyciu i $mierci, o interesach i krzywdach, o milosci
i nienawi$ci. Narodzil si¢ nowy rodzaj sceniczny: dramat reali-
styczny, a sam Ibsen stal sie z ta chwila gléwnym reformatorem teatru
europejskiego. On pierwszy w europejskiej dramaturgii odwazyl sie¢ poka-
zaé swiat mieszczanski, obnazy¢ mechanizm jego dziatania i zdemaskowaé
potege pieniadza’.

1801 — po 27 latach Ibsen wraca do kraju. Umiera 23 maja 1906
roku w Kristianii,



Sady o Ibsenie
Wypowiedzi krytykéw z okazii
premiery ,,Upioréow"

Scierwo literackie.. Brednie opil-
ca... Nowe i niebezpieczne szkodnic-
two. Smutny i &mierdzacy Swiat
Ibsena... — (,,Daily Telegraph”)

~Oburzajgee i bluzniercze insynua-
cje... Postacie sprzeczne same w So-
bie, nieinteresujqce lub odpuychajq-
ce.” — (.,Daily Chronicle”.)

JZalosna diagnoza ponurej mnie-
przyzwoitosci... Postacie to pedanci
moralni i rozpustnicy... Chorobliwe
karykatury... Belkot zwariowanych
Norwegdw... Sztuka nie lepsza od
przecietnej burleski.” — (,Black and
White™.)

,, Egoista i partacz.” — (,,Daily Te-
legraph”.)

LZwariowany fanatyk... Zwariowa-
ny, =zbzikowany stwdér.., Nie tyl-
ko ‘konsekweninie plugawy, lecz
poialowania godny nudziarz"
(., Truth”).

,Obrzydliwy, wstretny, pelen
sprzeczno$ci i po prostu nudny... Po-
nury upiér szukajgcy strachow po
nocy i mrugajacy jak glupia, stara
sowa, kiedy cieple stofice najlepszych
wartoder Zycia razi jego pomarszczo-

ne oczp.” — (,,The Gentlewoman”).

e — —

Bernard Shaw

(,,Kwintesencja ibsenizmu‘")

Wielko$§é Ibsena stawia idealiste wobec
dylematu: jak pogodzié¢ poetycki geniusz
Ibsena z mieszlachetnymj my$lamii jak
inaczej okre$li¢ to, co Ibsen naprawde
myS§li. W konsekwencji sens my§li Ibsena
wymyka sie idealiScie, i mimo iz Ibsen
wyraznie i dokladnie ten sens podkresla,
idealista zastepuje go sensem pokrewnym
wiasnym idealom szlachetnosei.

Glebokie wspblczucie, jakim Ibsen ob-
darza swych idealistycznych bohaterow,
pozornie pot¢guje to pomieszanie pojeé.
Poniewaz idealizm przemawia do staboSci
ludzi szlachetnych, najtragiczniejszymi
przyktadami pychy, samolubstwa, szalen-
stwa i kleski nie sa w jego dramatach
czarne charakiery w wulgarnym tego sto-
wa znaczeniu, lecz ludzie, kiGrzy byliby
bohaterami w zwyklej powieéci, czy me-
lodramacie.

Twierdzenie, Ze sztuki Ibsena maja nie-
moralng tendencje, jest — w powszech-
nym znaczeniu tego slowa — zupelnie
stuszne, Niemoralno§é niekoniecznie mu-
si oznaczaé zle postepowanie: oznacza
posiepowanie, zle czy dobre, odbiegajace
od panujacych idealOw.

Ibsen stanal w rzedzie prorokéw dowo-
dzac zarliwie, Ze duch, czyli wola czlo~
wieka nieustannie przerasta idealy i wo-
bec tego bezmydlne stosowanie sie do
idealow nieustannie poweduje skutki

rOwnie tragiczne co bezmy$lne pogwal-
cenie idealOw.

Ibsen twierdzi, Ze nie ma zlotej zasady,
ze postepowanie ludzkie musi by¢ uspra-
wiedliwione zyciowyvmi konsekwencjami,
a nie 2adna zgodnoscig z jakakolwibk za-
sada czy idalem.

Ciggle stychaé ten sam okrzyk; ,,Ideat
niech zyje, niech zyje ideal”! A korzysé
wynikajsca z niszczenia idealéw jest ta,
ze kaizdy nowy ideal ma w sobie mniej-
szy procent zludzen, tak 2ze niszczyciel
idealdw choé nazywany wrogiem spole-
czenstwa w gruneie Trzeczy oczyszcza
Swiat z klamstwa.
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Boy
Flirt z Melpomeng

Wieczér trzeci,

Krakéw 1922

.Ilekroé zdarzylo mi sie czytac Ib-
sena, zawsze przejmowaio mnie po-
dziwem, w joki cudowny sposob zdo-
o on zawsze unikngé ptaskosci,
tego odmetu czyhajgcego na wszelkn
cotlziennoéé! Jukze malenkie, ciasne
sq stosunki, w ktérych rozgrywajq
sie te jego dramaty!.. I coz stqd! to
nie zmienia faktu, i2.. przeiywamy
wrazenia wspolmierne z tymi, kto-
rych doznajemy oglgdajqc Lady
Makbet albo Kleopatre! Wielko§é

tewi w tworey, nie w wydarzeniach.

¥ x ¥

Jan Lorentowicz
(,,Dwadziescia lat teatru®)
Henryk Ibsen.
Prawda o piekno

ss--Pobudky twérczoSci Ibsena byl roz-
wielmozniony w nim nadmiernje fana-
tyzm prawdy w zyciu jednostki. Cala
swj istote wytezyl w kierunku odwiecz-
nego zagadnienia, jak pogodzié ,,ideal”
Z ,zyciem’’, absolut etyczny z formami
ludzkiego bytowania. Sam Ibsen nie byl
twlérca nowej prawdy etycznej, takiej
prawdy, ktora by byla odkryciem regulu-
jacym stosunki ludzkie.

Prawda Ibsena jest warto$cig negatyw-
na, albowiem stanowi jedynie zaprzecze-
nie fatszu, trawiacego cate zycie no-
woczesne, Obrazy tej prawdy wszczepito
w Ibsena spoleczenstwo oparte na klam-
stwie.

3.0 konstrukecji dramatéw Ibsena pi-
sano juz bardzo wiele. Poniewaz kazdy
z nich jest rezultatem walki wewnetrznej
samego autora, Ibsen nie dba o akcje
materialng. Wypadki i zdarzenia odbyly
si¢ juz przed Trozpoczeciem pierwszego
aktu. To, co zwykle stanowilo podstawe
dramatu jako rodzaju literackiego, zosta-
to zupelnie odrzucone. Stoja przeciw So-
bie, w napietym silnie zatargu, nie lu-
dzie, ale sily duchowe w nich ukryle,
a przez wypadki w ruch wprowadzone.
Na tym polega reforma techniczna teatru
dokonana przez Ibsena, a jedna z naj-
wiekszych od czasOw greckich. Na sceneg
wychodzi czlowiek wewnetrzny i méwiac
najprostszymi na pozdr wyrazami, rozwi-
ja wazny teoremat psychiczny...”
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Adam Grzymata-Siedlecki

»Dzika kaczka' po latach
(,,TeatriFilm*, 15-30. Vill. 1957)

s..-0d dawna wiadomo: nie dostucha sie
calego Ibsena, kto w jego sztukach uwaga
Swoja podaza tylko za biegiem wydarzen
i spietrzeniem konfliktéw. Po réwni z ty-
mi elementami kompozycji przemawiaé
do nas powinny szczegbly odérodk o-
w e, ze je tak nazwiemy — momenty tre-
$ci, ktébre utwér przerzucajag w dalsze ho-
ryzonty, kt6re go napelniaja poezja, ktbére
mu gwarantuja oryginalno$é artystyczna.

Bieg akcji ,,Dzikiej kaczki” udawadnia,
Ze nawet tak wzniosta zasada, zaapliko-
wana ludziom, kt6érzy do niej nie dorosli,
moze ich przyprawia¢ o nieszczeScie.
Przyktad wysnuty z artystycznego 0-
mystu nigdy nie moze byé #yciowo de-
cydujacym argumentem, wigec tez nie
w pelni wiadomo, kto ma stuszno$é. Gre-
gor Werle czy zwalczajacy go w szluce
doktor Relling. Ale tez i nie to wazne,
kto ma stusznos¢ — wazne natomiast, Ze
dzisiejszemu czlowiekowi ,,Dzika kaczka”
postawila dylemat: czy zycie naginaé do
ideatu (jak chce Gregor Werle), czy ide-
al dostosowaé do Zycia? W latach, kiedy
»Dzika kaczka” byla nowos$cia repertuaro-
wa, zagadnienie to interesowalo ludzi
trybem intelekiualnym — dzi§, jak sie
to dalo stwierdzi¢ w dochodzacych do na-
szych uszu rozmowach, a nawet sporach
antraktowych — dzi§ to juz sprawa Zy-
cia, co$, co nas bezposrednio dotyka, co
chce byé¢ praktycznie rozwigzane, co jest
jakim$§ naszym — byé albo nie byé. Jesz-
cze po skonczeniu przedstawienia na uli-
cv mozna bylo slyszeé wcale rozgorgczko-
wane na ten temat rozmowy. ,,Dzika
kaczka” zaznala nowej aktualnosci.
Sprawg tez nowej aktualno$ci jest, ze z
nowym zainteresowaniem slucham ,,Dzi-
kiej kaczki”; nowym, odmiennym od tych
wzruszen, ktoére pod koniec zeszlego stu-
lecia wywolywalo np. legendarne przed-
stawienie Pawlikowskiego. Wéwczas na
— sto dwa — przejmowaly nas artystycz-
ne eclementy dziela, a na 80 idea —
dzi$ to si¢ odwrbcilo diametralnie...”

Zrodia tekstow:

G. B. Shaw
Kwintesencja ibsenizmu”
J. Giebultowicz, wstep do
,.Dzikiej kaczki”




HENRYK IBSEN

DZIKA KACZKA

(Vildanden)

Dramat w pieciu aktach

Przeklad: Jacek Friihling

Werle — BOHDAN KRASKIEWICZ

Gregers Werle — WOJCIECH ZASADZINSKI

Stary Ekdal — KAZIMIERZ JAROCKI

Hjalmar Ekdal — ZBIGNIEW BARTOSZEK

Gina Ekdal — MAGDA SZKOPOWNA

Jadwinia — EWA MILDE

Pani Sorby — KAZIMIERA STARZYCKA-

-KUBALSKA

Relling — PIOTR ROZANSKI

Molvik — MIECZYSEAW OSTROROG

Pettersen — LECH GORZYNSKI

Jensen — MIECZYSLAW OSTROROG
SCENOGRAFIA REZYSERIA
Krystyna Husarska Roman Kordzinski

Asystent rezysera
LECH GORZYNSKI

Inspicjent Sufler
Barbara Ostrorég Helena Suchodalsla
Przerwa po I-szym i III-cim akcie

FIATA PREMIERA SEZONU 1967/63




ROMAN KORDZINSKI

Ukonczyt filologie polskg na Uniwersytecie im. Mi-
kotaja Kopernika w Toruniu w roku 1964 i wydzial
rezyserski Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralne]
w Warszawie w roku 1967. Rezyserowal juz jako stu-
dent, a drugie jego przedstawienie — ,,Czajka” Cze-
chowa, uzyskato na IX Festiwalu Teatrow Polski
Péinocnej w Toruniu w roku 1967 nagrodg za rezy-
serie, scenografi¢ i dwie nagrody aktorskie. Obecnie
jest rezyserem w Teatrze im. Wilama Horzycy w To-
runiu i w Baltyckim Teatrze Dramatycznym Kosza-
lin — Stupsk.
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IBSEN | JEGO SWIAT CHORYCH XACZEK

Dosé zaskakujace sa losy sceniczne H, Ibsena, autora, ktorego
przez dlugi czas nazywano ,,Szekspirem mieszezanskiego Swiata”.
D2i$ juz tylko w podrecznikach historii literatury zanotowany jest
jako reformator teatru europejskiego. Wiodace doktryny teatralne
XX wieku wyrainie odcinaly sie od naturalizmu i zwigzanego z nim
nieroztgcznie realizmu psychologicznego. I stad pewnie wsréd nas
— dziedzicow zesZlowiecznego mieszezanstwa — wieksza karierc
robi poetycki Szekspir anizeli Ibsen — faktograf mieszczanskiej
cpoki. Byé moze jeszcze za wezeSnie, aby popatrze¢ na Ibsena tak,
jak potrafiliSmy spojrzeé¢ na Szekspira, dostrzegajac w jego dra-
matach to, co ogolnoludzkie i ponadczasowe.

] A przeciez wystarczy wyrzucié z Ibsena {roche obyczajowych
realiow i nawykow zeszlowiecznego teatru, aby dosfirzec w nim
prekursora form dramatyeznych awangardy teatralnej lat 50-tych
typu Ionesco, Becketta, czy Adamowa, u nas Rozewicza lub Mroz-

\ | Kka.

Wspomnieni dramaturdzy najskuteczniej — wedlug naszych

odezué wyrazili problemy czlowieka epoki przemyslowej. Zajeli

sie oni w swej tworczoSci samotnoscia czlowieka zagubionego w

labiryncie porzadkéow kulturowych, administracyjnych, socjalnych,

urbanistycznych, Czlowiek wspodlczesny w ich pojeciu, aby tym

sytuacjom sprostaé, przestal byé jednolitym ,charakterem”, przes-

tal istnie¢ na dziewietnastowiecznych prawach przyczyny i skutku.

Dokonalo sie w tym spoleczenstwie nie tylko rozdwojenie, lecz

rozdziesieciokrotnienie ludzkiej osobowosci. Z tego namiennego

faktu wyplynely rozliczne skutki formalne, przede wszystkim od-

P, rzucenie fabuly, opartej na intrydze. Niemozliwy rowniez stal sie

Voo B e, B system jednoznacznych norm etyczinych, rzagdzacych tym spoleczen-

/ z //‘T stwem. Czlowiek, istota — zdawaé by sie moglo poznana, stal sie

- znowu tajemniczy, Stad zalamanie wiary w racjonalny porzadek

| . Swiata, a postawienie na absurd; kategorie usprawiedliwiajaca

| ]{ sprzeczne, nierozumne postepowanie jednostek, spoleczenstw, pan-
i ,{7'.'._ 2 stw.

7 4 Dzieki dramaturgom awangardy teatralnej lat 50-tych w duzym
7R stopniu zasymilowaliSmy wyzej wspomniane problemy i w nowy
Z sposob spojrzeliSmy na autorow naturalistycznych, stojgcych u ko-
lebki epoki, ktora te problemy zrodzita. W tym chyba nalezy wi-
dzie¢ przyczyne zywiolowego renesansu A. Czechowa, zobaczonego
przez pryzmat egzystencjalizmu i zwigzanego z nim nierozlgcznie
freudyzmu, Czas dojrzal, by popatrzeé tak na H. Ibsena, a wow-

N
=
/

NN




czas prekursorski charakter jego tworczosSci wobec utworow z o-
statnich lat wystapi bardzo jaskrawie.

Podkreslana przez historykow dramatu nowa wartosé utworow
Ibsena, a mianowicie uobecnienie czasu przeszlego na scemie jest
przeciez niczym innym jak klasyezna juz omal sytuacja z , Krzesel”
ionesco, w ktérym to utworze para bohaterow swobodnie porusza
sie po caiej swej przeszlosSci. Rowniez, jezeli przypatrzeé sie blizej
,»Dzikiej kaczee”, zdarzenia nie ukladaja sie w tym utworze w
bogaty cigg fabularny z pomystowo uknuta intryga. Postacie tej
sztuki zebraly sie raczej jak gdyby na sad, w ktérym uzewnetlrz-
nig sie ich zamierzchle winy, slabosci, kleski. To, ze sad ten zakon-
czy si¢ tragieznie, bo §mierciag mlodej, budzgeej sie do zycia dziew-
czyny, jest tylko absurdalnym akcentem, ukazujacym bezsens ludz-
kiego dzialania. Final sztuki — rozmowa Gregersa z Rellingiem
méwi to dobitnie: ,,Za kilka miesiecy Jadwinia bedzie dla niego
jedynie tematem do deklamacji”. Bowiem z tego, ze ,wiekszosc
ludzi ma wzniosly wyraz twarzy, gdy stoja nad trumna niebosz-
czyka,” nic nie wynika. Kula ziemska obrocila sie o 360°: koniec
zdarzenia jest identyezny 7 poczaikiem. Nie posuneliSmy sie o krok
do przodu.

Mamy wige znowu, jak czesto u wspodlczesnych, konstrukecje
dramatu, ktéra nazwaé by mozna ,katarynkowsa”.

Dotychczasowe interpretacje nie dos$¢ ostro wydobywaly wyzej
wspomniane cechy utworu, gdyz mierzyly ten utwor iradyeyjnymi
kryteriami, jak fabula i akeja. Motorem zdarzefn byl Gregers,
przeciwstawiany rodzinie Ekdalow. On to niczem intruz wtargnat
do biednie bo biednie, ale szczeSliwie zyjacej rodziny i swoimi in-
trygami doprowadzil deo katastrofy. Sens ideowy utworu w tym
ukladzie brzmial: nieszczeScie dzieje sie tylko za sprawa glupich,
zlych ludzi. Interpretlacja wyrainie oparta na zalozeniu eczarne-
-biale, dobre-zle. A co sie dzieje po zatarciu tej granicy, bo sg na
to wszelkie dane? Przeciez Gregers chcial wuszczesliwié rodzine
Ekdalow i mamy obowiazek wierzyé w subiekiywna prawde pos-
taci. Przeciez w tej mierze Gina, ukrywajaca sweja przeszlosé jest
rownie zia, jak i on, A ezy Hjalmar, sprzedajacy sie staremu Wer-
le, nie prostytuuje swej godnosci za wyuczenie zawodu fotografa
i urzadzenie atelier? W rownym stopniu skaieni grzechem sg po-
zostali wczestnicy tego Swiata: Pani Sérby, Relling, Molwik, Gra
od poczatku toezy sie wsrod rownych partneréw, godnych réownej
zalosei, Dokladna analiza zdarzef utworu te rowne pozycie wyj-
Sciowe postaci potwierdza, Gdyby Gregers przybyl pe 17 latach
pobytu w gorach po to tylko, aby naprawi¢ krzywdy wyrzadzone
Ekdalowi, pierwszy akt{ sztuki bylby niepotrzebny — to raz, dwa:
gdy juz sie znalazt w domu Ekdalow, nie pastwilby si¢ nad nimi,
lecz nalychmiast przystapil do naprawy S§wiata. Dalej: najwaz-
niejsze, rozmows Gregersa z Hjalmarem o wystepkach Giny od-
bywa sie za scena. Powyisze rozumowanie doprowadza do kon-

kluzji, iz Gregers nie przybyl w celu naqrawi_ania: Swiata, lecz P(s_'
sprawdzi¢ wymyslone w ciggu 17 lat ie, wigcej — _dom:g'zac sin
ich uznania, 7e dalej — domagac sie czci dla s1ebxe.'l(1_edy nie
udaje mu sie to w domu ojea, zmienia poligoq swych dosyvladczen
i wojuje u Ekdaléw. By nie uczynié pragnien Gregersa jego 050~
bistym, psychicznym skrzywieniem, Ibsen st_worzyl _mu kontr-
partnera w walce o dusze ludzkie, doktora Rellmga,'ktox:y, od_wrpt-
nie niz Gregers, opowiada sie za utrzymaniem lu(_izn w ich »zycio-
wvm klamstwie”. Ten przec'wny rozklad wektorow zapewm}a_dq-
kl'adna ich nieutralnosé. — Pozostaje tylko qzysty czyn, w_lascnfwe
absurdalny — S$mier¢ Jadwini — mnaprzeciw ludz!(lch ldgal_ow:
wyobrazen, subiektywnych racji i namietnosci. Aby‘_]edl’lﬂk §m}er(;
dostatecznie silnie kompromitowala te ostainie, musi by'c to Smierc
LJkogos”, Dlatego postac Jadwini interpretowana Jest_Jako .postar
osoby dojrzalej, w stopniu znacznie przerastajacyrp _mtpnc_lc au-
tora. Jest to Jadwinia doskonale orientujaca sig w Swiecie, w kt?-
rym przypadlo jej zyé, i ktora, czujac w sobie ‘no.wnhudzz}lcci Sl(f-
piekno milosci, jeszcze obleczone marzeniem, mo_w:_temu s_v.lc-ttu:
nie i odbiera sobie §wiadomie zycie. Dla otoczenia Je§t to Smieré
absurdalna, bo bezuzyteczna. Dlatego final sztuki moze by¢ tylkoe
tragikomiczny, Ludzie, zgromadzeni nad jej trupem pozostang (a-
kimi, jakimi byli. Czyn jest tylko pozornym ruchem, Efekt pnjzefos!
oczekiwania spraweow, ale ich nie zmienil, Grcger§ rzuca swnat.u
wvzwanie: chee byé trzynastym przy siole. Niejako akce.ptu,w
§émieré Jadwini, chce ja mnozyé, byle ocalié swoj bolesny wizeru-
nek S§wiata, ktory uczynil go. kaleka.

Reaman Kordzifs'ki



INSCENIZACJE
»DZIKIEJ KACZKI” W POLSCE

W Polsce sztuka doczekala sie 4 tlumaczen, tj. najwiecej z wszy-
stkich dramatow Ibsena. Przelozyli ia: Kazimierz Ehrenberg —
Krak6ow, 1894 r., R. L. w Warszawie, 1897, pt. ,,Cyranka”, Artur Goér-
ski, 1899, a ostatnio Jacek Friihling 1957.

W Krakowie w Teatrze Miejskim 27, IV. 1894 r. odbyla si¢ pra-
premiera polska za dyrekcji i pod rezyserig Tadeusza Pawlikow-
skiego, w tlumaczeniu K. Ehrenberga. Obsade tworzyli: Anastazy

Trapszo — Werle, Jozef Sliwicki — Gregers, Michal Szubert —
Stary Ekdal, Stanislaw Knake—Zawadzki — Hjalmar Ekdal, Ho-

norata Leszczynska — Gina Ekdal, Tekla Trapszo — Jadwiga, Apollo
Lubicz — Relling, Maria KoZzmin — Pani Sérby, Kazimierz Kamin-

ski — Molvik, Henryk Swaryczewski — Flor, Cyryl Danielewski
— Balle, Zygmunt Zboinski — Kaspersen, Edward Olszewski —

Groberg, Jozefa Winiarska, Zofia Grodzka, Stanislawa Wajdowska
— Pani I, II, III, Juliusz Jejde — Pettersen, Konstanty Niedzielski
— Jensen, Wilhelm Muszynski — Lokaj. Grano 3 razy.

W Krakowie sztuka wznawiana byla kilkakrotnie (21. IX. 1894,
5. IV, 1898, 14, 1X, 1898, 15. V. 1909). Po wojnie wyrezyserowat jg
w roku 1957 Wiladystaw Krzeminski w Teatrze Starym

W 1903. 7. XI, we Lwowie wystawil dramat dyr. Pawlikowski.
Obsada: Jozef Chmielifiski — Werle, Karol Adwentowicz —Gregor,
Ludwik Solski — Stary Ekdal, Stanistaw Knake—Zawadzki —
Hjalmar, Amelia Rotter — Gina, Gabriela Morska — Jadwiga,
Maksymilian Wegrzyn — Relling, Polecka — Pani Sorby, Kazi-
mierz Kaminski — Molvig, Feliks Kosinski — Balle, Wladyslaw
Roman — Flor, Antoni Kliszewski — Kaspersen, Henryk Czaki —
Groberg, Marian Bielecki — Peterson. Sztuka szla 5 razy.

Wzarowiono ja w roku 1908, W Poznaniu zostala wystawiona w
roku 1909 (rez. Edmund Rygier) i 1922 (rez. Roman Zelazowski).

Premiera warszawska w rezyserii Mariana Gawalewicza odbyla
sie w Teatrze Rozmaitosci 24, IV, 1899 roku. W tymze teatrze re-
zyserowali ja: w roku 1905 — Jozef Sliwicki, w roku 1920 — Alek-
sander Zelewerowicz, w roku 1963 — Andrzej Szafiafiski.

W Lublinie ,,Dzikg kaczke” wystawiano w roku 1900 w rezy-
serii Henryka Morozowicza.

W roku 1963 pokazana zostala na scenie Teatru Nowego w Eodzi
(rez, Aleksander Strokowski)

»Dzika katzka™ jest drugy z kolei sztuky Ibsena realizowana na
scenie Baltpckiego Teatra Dramatycznego, W roka 1965 Noemi
Korsan wyrezyserowata ,Nore™ {,Dom Talki™), cieszaeg sie duzym

powodzeniem.



BIEZACE PRZEDSTAWIENIA

JANUSZ ODROWAZ
NIEZWYKLA PRZYGODA

WALENTY KATAJEW
KWADRATURA KOLA

STANISLAW WYSPIANSKI
WARSZAWIANKA

I
KRZYSZTOF GRUSZCZYNSKI

WARSZAWIANKA 44

ALEKSANDER FREDRO
SLUBY PANIENSKIE

NAJBLIZSZA PREMIERA

TIRSO DE MOLINA
JULIAN TUWIM

ZIELONY GIL

Kierownik techniczny
Gloéwny elektryk
Elektiryk sceny

Kier. prac. krawieckiej
Kier. prac. stolarskiej
Slusarz

Kier. prac. malarskiej
Plastyk

Modelator

Tapicer

Farbijarka

Elektroakustyk
Brygadier sceny

Jozef Karbowiak
Stanislaw Jeziorski
Stanistaw Indrusyna
Jan Marciniak

Jan Swiderski

Jerzy Meszynski
Franciszek Pigtek
Bartek Wierzejewski
Tadeusz Gosciniak
Wladyslaw Teodorowicz
Apolonia KuzZmicka

Jan Laskowski
Janusz Wolicki

x
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STALE DNI GRANIA W KOSZALINIE I SEUPSKU
PIATEK, SOBOTA, NIEDZIELA

PRZEDSPRZEDAZ BILETOW

KOSZALIN

Kasa teatru (z wyj. niedziel i poniedziatk6w) godz. 13—14,
ponadto w dniach przedstawien godz. 18,30—19,30

Orbis (z wyj. niedziel) godz. 10—17 tel. 37-57, 24-67.

SEUPSK

Kasa teatru (z wyj. niedziel i poniedzialkéw) godz. 11—18.
Ponadto w dniach przedstawien godz. 18—19.
ZAMOWIENIA NA BILETY
Koszalin — Dzial Organizacji Widowni tel. 20-58
Kier. dzialu — Ditta Lokuciewska
Organizator — Henryk Koska
Shupsk — kasa teatru tel. 52-85
Organizator — Jadwiga Subocz






