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CZAJKOWSKI | DANTE

W roku 1283 ksigze Giovanni Malatesta, pan na Rimini, dla swej
ulomnoéci przezwany Gionciotto (co znaczy: Jan Kulawy) zabil wilasno-
recznie swojg Zone Franceske i brata przyrodniego Pacla. Nie byla to
pierwsza zbrodnia w rodzinie Malatestbw i zapewne nie wzbudzilaby
zywszego zainteresowania, gdyby nie jej szczegélne okolicznoéci. Gian-
ciotto popelnit morderstwo podwdéjne, ale swego czynu nie odpokutowal,
nie zostal ukarany ani nawet uznany za winnego, co wiecej, wspo6lczesni
okazali mu nawet wspélczucie. A wszystko dlatego, Ze przyczyng zbrodni
bylo wiarolomstwo zZony, popelnione z jego wlasnym bratem. To wy-
starczalo, aby usprawiedliwié Gianciotta, potepi¢ Franceske, a za naj-
bardziej winnego w tym tréjkgcie uznaé¢ Paola, poniewaz zgrzeszyl po-
tréjnie: uwi6d!t kobiete zamezng, przyprawil rogi bratu i zdradzil wlasna
zone — bo on takze byl czlowiekiem Zonatym.

Wspblczesnosé stanela po stronie Gianciotta, potepiajgc Paola i Fran-
ceske, lecz historia odwrécita ten porzgdek rzeczy. Stalo sie to za sprawg
literatury, a §cilej mowigc za sprawg Dantego. Gdyby nie on, cala rzecz
poszlaby pewnie w zapomnienie. Dante pierwszy ubral jga w rymy i ryt-
my, wigczajac do V pieéni pierwszej czeSci (Pieklo) swojej Komedii,
nazwanej pézniej Boskq. Genialny poeta okazal sie nieodrodnym synem
epoki, umieszczajge Franceske i Paola w piekle, tyle Ze z dwéch rzesz
piekielnych (pierwsza to ci, ktérzy zgrzeszyli rozwigzlo§cig, druga — ci,
ktérzy zgrzeszyli miloSciag namietng) wybral dla swych bohateréw te
lepszg. Uznajgc ich winnymi, nie uniewinnit jednak bynajmniej Gian-
ciotta. Nie moégl go umieécié w piekle, gdyz w chwili gdy odbywatl swojg
imaginacyjng wedréwke po zadwiatach (rok 1300) stary Malatesta zyt
jeszcze. Ale dal do zrozumienia przez usta Franceski, ze i jego jako bra-
tob6jce spotka podobny los. W ten spos6b zréwnal niejako calg trojke —
nie tyle w winie, co w nieszczeéciu. Zréwnatl, ale nie potraktowal wszyst-
kich jednakowo, Wida¢ wyraZnie, komu z tej tréjki okazuje najwieksza
sympatie, komu wspoélczuje, a do kogo ma stosunek niechetny; ignoruje
Gianciotta, wspoélczuje obojgu kochankom, a szczegblng sympatiq darzy
Franceske.

Dante dokonal pierwszej w historii préby rehabilitacji Franceski. Wni-
kliwi szperacze twierdza, Ze nie uczynil tego jednak bezinteresownie.
Znajdujgc na staros¢ przytulek u rodziny Polentéw (nazwisko panienskie
Franceski) pragnal rzekomo wywdzieczy¢ sie jej przynajmniej w ten
spos6b, Gdyby nawet tak bylo, poeta mial chyba sluszno§é okazujac naj-



wiecej sympatii Francesce, z tej tréjki ona bowiem najmniej zastugiwala
na potepienie, zwlaszcza je$li pamietaé, ze zostala poSlubiona brzydkiemu
i ulomnemu Malate§cie wbrew swojej woli.

W tekécie Boskiej Komedii nazwisko Malatesta w ogéle sie nie pojawia,
nie pada réwniez imie Paola, za§ stosunku pokrewienstwa pomiedzy me-
zem i kochankiem Franceski zaledwie mozna sie domy$laé. Pomimo to
dla wspélczesnych Dantemu tre§é tej historii byla czytelna — znali jg
z przekazéw ustnych. My, dla zrekonstruowania sobie pelnego obrazu
loséw Franceski z Rimini (zamordowanej, nawiasem moéwigc, nie w Ri-
mini — jak dawniej sgdzono—lecz w Pesaro) siggamy do przekazéw
historycznych, Ale nie musimy tego czynié. Opisane przez Dantego spot-
kanie z dwoma nieroztgcznymi cieniami, z ktérych jednemu na imie
Francesca, jest tak przejmujgce, ze zbedne sg tu wszelkie szczeg6ly.

Stosunek poematu symfonicznego Piotra Czajkowskiego Francesca da
Rimini do Boskiej Komedii ma sie troche tak, jak stosunek poematu
Dantego do rzeczywistego zdarzenia. Kazde z tych dziel moizna przyj-
mowaé lgcznie z jego przedmiotem inspiracji, albo tez niezaleinie od
niego, jako samoistne zjawisko artystyczne. W odniesieniu do Czajkow-
skiego oznacza to percepowanie jego fantazji symfonicznej (bo taki jest
oryginalny podtytul utworu) jako zbioru motywoéw, fraz i tematéow,
rozdzielanych pomiedzy dane instrumenty, podbudowane dana harmonig
i ulozone w taksg, a nie inng kompozycje formalng. Zbioru motywoéw, fraz
i tematéw, ktére sq czysto muzycznymi elementami, a nie tlumaczeniem
na jezyk muzyki pozamuzycznych faktéw i przezyé.

Utwor Czajkowskiego, chociaz nazwany fantazjg, ma klasyczng bu-
dowe trzyczesciowsy, opartg na schemacie A— B — A, ze wstepem i za-
konczeniem, Wstep (Andante lugubre) otwiera wziety glissandem w dét
niski dzwiek fagotéw, wiolonczel i kontrabasow, na ktorego tle leniwie
poruszajg sie akordy grupy instrumentéw detych blaszanych. Stopniowo
ruch sie wzmaga, tempo ozywia, ale pod koniec wracajg znowu leniwe
akordy i niskie, jeszcze nizsze niz przedtem oktawy wiolonczel i kon-
trabasow.

Identyczne niemal czeSci skrajne (Allegro vivo) majg charakter niete-
matyczny, Mozna si¢ tu wprawdzie doszukaé dwéch niezdecydowanych
melodycznie quasi-tematéw, ging one jednak w powodzi chromatycznych
i diatonicznych biegnikéw, zestawionych symultatywnie albo naprze-
mianlegle z tremolandami i krétkimi, jak gdyby wpél-urywanymi moty-
wami, co daje w sumie silne napiecie dramatyczne, a w miejscach spo-
tegowania dynamicznego wywoluje nawet wrazenie grozy.

Z niespokojnymi cze§ciami skrajnymi kontrastuje cze§é Srodkowa,
Andante cantabile, utrzymana w skréconej formie sonatowej (bez repry-
zy), zawierajgca réwniez dwa, ale tym razem bardzo zdecydowane melo-
dycznie tematy. Natychmiast po ich ekspozycji nastepuje przetworzenie,
zakonczone kroétkim, bardzo dynamicznym ustepem, nawigzujgcym wy-
raznie do trzeciej cze§ci utworu, bedgcej jak wiadomo powtérzeniem
pierwszej. Calo§¢ zamyka nie mniej dynamiczny final, oparty na chro-
matycznych biegnikach w gére i w dél, przypieczetowanych az dziewie-
ciokrotnym powtérzeniem na koncu tego samego akordu.

Utwoér Czajkowskiego mozna tak oto rozebraé na elementy, mozna
w ten sposéb go stuchaé, Niektérzy nawet postulujg niezalezno$é od
dziela Dantego, utrzymujac, Ze zwigzek obu utwordéw jest luzny, Ale
zestawienie fragmentéw V pie$ni Boskiej Komedii, po§wieconych Fran-
cesce, z partyturg Czajkowskiego, przeczy takiej opinii. Blizsze poréwna-

nie pozwala nawet przypuszeczaé, ze Czajkowski traktowal swéj utwor
$cile programowo, ilustrujgc to wszystko z poematu Dantego, co dalo
sie muzycznie zilustrowadé.

Kompozycja rozpoczyna sie, jak pamietamy, glissandem w dét i owym
niskim, trzymanym dlugo diwiekiem fagotéw i konfrabaséw, wspdl-
brzmigcym z prawie nieruchomymi akordami ,blachy”, przy pauzujgcej
(z wyjgtkiem tam-tamu) calej reszcie orkiestry. Po chwili nastepuje, roz-
poczety réwniez glissandem a obejmujacy diapazon az dwéch oktaw, po-
chéd w dél (m.in. puzony i tuba). Tak wygladajg pierwsze takty party-
tury Czajkowskiego. A oto poczatkowe wiersze V pie$ni Boskiej Komedii:

¥*

W obreb drugiego wstqpilem koliska,
Ktore zamyka szezuplejsze obszary,
Lecz bole$niejszy z duchdéw jek wyciska.*

*) Wszystkie cytaty z ,,Boskiej Komedii’"” Dantego w przekladzie Edwarda Po-
rebowicza. !

W, Blake — ,Paolo i Francesca', sztych, Ilustracja do V Pieénl , Piekla" Dantego

- - *



Kolejne tercyny poematu Dantego opisuja postaé siedzgcg u progu
drugiego piekielnego koliska. Jest to Minos, ,rozeznawca biegly ludzkiej
winy"”, wskazujacy kazdemu takg droge, na jakg zastuzyl.

*

Czerti niezliczona duchéw przedetni plynie:
Kazdy z kolei przybywa przed sedzie,
Wyzna, wystucha i juz na dét chynie,

*

— pisze Dante. Nie jest chyba przypadkiem, Zze Czajkowski w drugim
fragmencie wstepu wprowadza krétkie, szybkie odzywki réznych instru-
mentéw, zestawione polifonicznie, a wigc ,gonigce sie” i obejmujgce
stopniowo calg partyture z wyjgtkiem Srodka, zarezerwowanego dla
dwuinstrumentalnych (rogi i puzony), ale z uwagi na gre w unisonie
brzmigcych jak jeden instrument, progresyjnie powtarzanych zwrotéw.
Czy mozna bardziej doslownie zilustrowaé w muzyce scene Minosa
z duchami?

Nastepuje u Dantego rozmowa przewodnika poety, Wergiliusza, z Mi-
nosem, ktérej odpowiednika nie znajdujemy w partyturze. Ale kolejne
tercyny V pieéni zilustrowal Czajkowski az nazbyt dokladnie:

*

A wtem mi w uszach jeki zaskowyczq;
A wtem doszedlem do miejsca, gdzie duchy
Placzem ogromnym nieustannie krzyczq.
Stanglem w jamie ciemno$ciami gluchej,
Ktora, jak morze w huraganie, ryczy,
Gdy niem przeciwne wstrzqsng zawieruchy.
Piekielny orkan, puszczony ze smyczy,
Dusze w gwaltownym ponosi upuscie,
Szarpie i kole i oscieniem éwiczy,
A kiedy lecq razem nad czelu$cie,
Jek z jekiem gada, wrzask z wrzaskiem si¢ kidci,
BluZnierstwom wolne otwierajqc ujscie
Przeciwko mocy bozej;

*

Nie trzeba szczegélnie sie¢ wstuchiwaé w muzyke Czajkowskiego, aby
ustysze¢ (pod koniec wstepu) owe jeki, wrzaski i bluznierstwa, a nade
wszystko 6w orkan, zilustrowany przez kompozytora wszelkimi dostep-
nymi w owym czasie (rok 1876) érodkami.

Poeta wymienia teraz szereg rozpoznanych duchéw (Semiramis,
Kleopatra, Helena, Achilles, Parys, Tristan), ale kompozytor to pomija
jako epizod nie majacy istotnego znaczenia. Srodkowa cze§é kompozycji
poSwigcona jest wylgcznie nieszcze§liwej parze kochankéw, przy czym
Paolo zostal wyobrazony pierwszym, a Franceska drugim tematem.
Wbrew tradycjom formy sonatowej te dwa tematy slabo ze sobg kon-
trastujg i — co stanowi jeszcze wieksze sprzeniewierzenie sie tradycji —

oba majg charakter liryczny. Ale kompozytor, chcgc pozostaé wierny
programowemu zalozeniu, nie moégt postapi¢ inaczej.

Znajomo$¢é poematu Dantego wyjaénia jeszcze wiele innych zagadek
§rodkowej cze§ci kompozycji, chociazby tg: czemu w przetworzeniu nie
podobna ustalié¢, gdzie sie konczy przerébka pierwszego, a zaczyna
przer6bka drugiego tematu? Po przeczytaniu stéw, wypowiedzianych
przez Franceske, nie moze by¢é watpliwosci, dlaczego te dwa tematy
zostaly ze sobg tak §cifle splecione:

*

Mito$é, co zawsze milodciq sie ptaci,
Tak mi kazala w nim podobaé sobie,
Ze go nie zgubie juz, ni on mie straci.

Mito$¢ nas wspdlnie polozyla w grobie...

*

W partyturze mozna wskaza¢ miejsce, gdzie nastepuje $mieré obojga
kochankéw i gdzie ich ciala przeistaczajg sie¢ w pedzace czy tez lecgce
na skrzydiach duchy (koniec ekspozycji, poczgtek przetwarzania), ale
wladciwa muzyce niejednoznaczno§é pozwala wyrazaé¢ w tym wzgledzie
tylko przypuszczenie. Podobnie krotki fragment zamykajgcy cze§é Srod-
kowsg, oparty na lamanym pasazu opadajgcym w dél, ktérego obecnosé
w tym miejscu trudno uzasadni¢ z formalnego punktu widzenia, moze,
chociaz nie musi, wyrazaé muzycznie koncowe wiersze nieéni V:

*

Gdy jeden mowil, drugi cien w tej chwili
Szlochal; a jam czul, ze co§ si¢ rozklada
We mnie i duch sie moéj ze $mierciq sili...

I padlem, jako ciato martwe pada.

*

Trzecia cze§¢ fantazji Czajkowskiego jest , jak wiadomo, dokladnym
powtérzeniem pierwszej. Wyobrazamy sobie — cho¢ Dante nie powraca
juz do tego obrazu—ze poeta, ockngwszy si¢ z omdlenia znalazl sig
znowu poéréd piekielnego wichru. Nie co innego chyba wyraza final
kompozycji, dla ktérego nie trudno znalez¢ odpowiednik we wczedniej-
szych strofach pieéni V:

*

Jak szpaki, gdy je wiatr jesieniq lowi,
Snuja w powietrzu diugie, zbite chmary,
Tak sie miotaly, poddane wichrowi,

W gére, w dét, tam i sam nieszczesne mary;
A nigdy nedznych losu nie poprawi
Bodaj nadzieja tagodniejszej kary.



Jest pewne, Ze bez znajomo$ci tej cze§ci Boskiej Komedii poemat
symfoniczny Czajkowskiego musialby wygladaé inaczej, a moze w ogble
nie zostalby skomponowany. Ta inspiracja, czy nawet wiecej — nie-
§wiadome wspélautorstwo Dantego — do niczego jednak nie zobowigzuje
stuchacza. Wolno mu nie przyjmowa¢ , dantejskiej” interpretacji utworu,
odrzucié przezycia nieszczeéliwej Franceski i podkladaé w to miejsce
wtlasne, nie majgce z tamiymi nic wspdélnego. Moze tez—o czym juz
byla mowa — abstrahowaé¢ od wszelkich pozamuzycznych tre§ci i stu-
cha¢ tego utworu Czajkowskiego tak, jak sie¢ stucha ktérejkolwiek z jego
symfonii. W takim wypadku zachodzi jednak obawa, ze forma poematu
symfonicznego wyda mu sie nie do§é¢ klarowna, a jego treéé muzyczna —
monotonna albo nawet banalna. Te wlaénie cechy utworu, wychodzgce
na jaw przy stuchaniu ,niezaleznym” sprawily, ze Francesca da Rimini
coraz rzadziej wykonywana jest na sali koncertowej, a coraz czeSciej
w operze, gdzie z natury rzeczy muzyka nigdy nie wystepuje sama,
lecz zawsze w syntezie z innymi sztukami, w tym wypadku w syntezie
ze sztuka choreograficzng.

Tadeusz Kaczynski

Dante Alighieri
BOSKA KOMEDIA

("PIEKLO", PIESN V — FRAGMENT)

,,Poeto”, rzeklem, ,,0t0 cheé mie bierze
Przeméwié do tych dwojga, co sie miecq
Na wietrze tam i sam, jak lotne pierze”.

A on mi na to powie: ,,Czekaj nieco;
Skoro sie zblizg, pro§ w imig kochania,
Ktére je miesic, a one przylecq”.

Wiec gdy je wichru przywialy smagania,
W gtos zawolalem: ,,Dusze umgczone,

i et iy I
Przeméwcie do nas, jesli nic nie wzbranial’

Jako golebie milosciq wabione,
Na wyprezonym skrzydle, jedng parte
Checig, w lubego gniazda lecq strong,

Tak z Dydonowej gromady wydarte, -
Snaé rzewnq prosbe styszac, mimo wrzaski,
Lecialy, na wiatr stechly rozpostarte.

,,0 ty, istoto czula, peina taski,
Ze raczysz witaé w tej ciemnodci sinej
Nedznych, ktérych krew ziemskie broczy piaski;

Gdyby nam sprzyjal Krél swiata dziedziny,
Prosiliby§my o spokéj twej duszy,
Ze§ sie uzalil nieszczesliwej winy.

Chcesz-li przyczyne zna¢ naszej katuszy,
Pytaj i stuchaj, co-¢ powiemy o niej,
Poki nas burza znéw nie zawieruszy.



Kraj moj polozon jest nad brzegiem toni,

Ktérg nurt Padu z utesknieniem wita, Raz dla zabawy czytaliémy boje,

Bo tam ma spokdj od rzek swych pogoni. Gdzie wpadl Lancelot w mitosne wigzienie:
Byliémy sami, bezpieczni oboje.

Mitosé, co tatwo serc zacnych sie chwyta,

Skula go czarem mej ziemskiej postaci; Czasem nad ksiega zbiegto sie spojrzenie

Wzdrygam sie, pomnge, jak byla zabita. I zdejmowalo z lic barwy rumiane, —
Ale nas zmoglo jednd okamgnienie.

Miloéé, co zawsze mitosciq sie placi, ) )
Tak mi kazala w nim podobaé sobie, Kiedy$my doszli, gdzie usta kochane

Ze go nie zgubie juz, ni on mie straci. Rycerz calowal w nieowtadnej checi,
On, z ktérym nigdy juz sie nie rozstane,

Milo&é nas wspdlnie polozyla w grobie...
Morderca niechaj Kainy® sie leka!”
W takim duch do nas przemoéwit sposobie.

Drzqcy do ust mych przylgngl bez pamieci;
Ksiega i pisarz Galeottem byli,
W ten dzien juze§my nie czytali wiecej.

Wiec ja, poznawszy, jak wielka ich meka,
Zwiesilem glowe i trwalem w tym stanie,
Az wieszcz zapytatl: ,,Co za my$l cie neka?”

Gdy jeden méwil, drugi cien w tej chwili
Szlochat; a jam czul, ze co§ si¢ rozklada
We mnie i duch sie méj ze §mierciq sili...

Ja si¢ ockngtem i rzekliem: ,,0, Panie! I padlem, jako cialo martwe pada.
Jakie tesknoty i jakie zachcenia

Na to nieszczesne wiodly ich kochanie?”
Przelozyl Edward Porebowicz

Zaczem zwrécilem sie znowu do cienia:
wFranciszko”, rzektem, ,,pokutnico biedna,
Do lez mie twoje wzruszyly cierpienia.

Lecz gdy wam z westchnien cheé sie rwala jedna,
Skqd wam tej checi pierwsze przyszly wiesci
I jak wykryla sie, dotqd bezwiedna?”’

A ona: ,,Nie ma straszniejszej bolesci,
Niz myslq szczescia zaprawiaé rozpacze,
A mistrz twéj o tem dlugie zna powieéci.

Lecz skoro taka cheé po tobie bacze
Poznaé, skad wyszly nasze niepokoje,
Wyznam, jak czlowiek, co méwi, a placze:

* Kaina — miejsce w piekle, gdzie sq karani bratobdjcy (wg objasnienia E. Po-
r¢bowicza).



Irena Turska

DZIEJE SCENICZNE
BALETU "FRANCESCA DA RIMINJ”

Tragiczna milo§¢ Franceski i Paola nalezy do tematéow kuszacych
wielu choreograféw, zwlaszcza Zze mogli dysponowaé¢ gotowsg juz muzyksg
Czajkowskiego.

Po raz pierwszy ujal ten temat w forme baletowg Michatl Fokin, wy-
stawiajgc balet pt. Francesca da Rimini w Teatrze Maryjskim w Pe-
tersburgu w roku 1915, Tre§¢ baletu opierala si¢ na V pieéni Piekla
Dantego: Dante spotyka w piekle Paola i Franceske, ktorzy opowiadaja
mu dzieje swej miloci. Epizody akcji rozgrywaly sie w réznych miej-
scach sceny, kolejno o§wietlanych i wygaszanych. Wykonawcami gléw-
nych rél byli; Lubow Jegorowa, Piotr Wtadimirow i Borys Romanow.

W roku 1937 David Lichine opracowal dla Baletéw de Basila wlasng
wersje Franceski da Rimini, ktdérej premiera odbyla sie w Covent
Garden w Londynie, z udzialem Lubow Czernyszewej, Marka Platowa
i Paula Petrova w rolach giéwnych. Lichine potraktowal temat bardziej
realistyeznie i dramatycznie, przyjmujac za punkt wyjécia wadn dwoch
skléconych rodéw wiloskich, ktérej mialo polozyé¢ kres malzenstwo Fran-
ceski da Ravenna z Malafesta da Rimini, zwanym Gianciotto. Bedac
odrazajgcym kaleky i obawiajac sie odmowy Franceski, Gianciotto §le
swego miodszego brata, Paola, by po§lubil ja per procura i przywiozl
na zamek. Tak rodzi sie nieszcze§liwa milo§é dwojga miodych.

Na podobnym watku, cze§ciowo historycznym, a cze§ciowo literackim,
oparty byl trzyaktowy " balet ze specjalnie skomponowang muzyky
Borysa Asafiewa, Paolo i Francesca, wystawiony w choreografii N.
Cholfina w Teatrze Muzycznym im. Stanistawskiego i Niemirowicza-
-Danczenki w Moskwie w roku 1947.

Na przestrzeni lat 1949—1963 w wielu teatrach Zwiazku Radzieckiego
wystawiano rézne wersje baletéw opartych na tym temacie.

Wspomnijmy jeszcze o wersji Serge’a Lifara, przygotowanej dla
Ballets de France Janine Charrat i wystawionej w roku 1958 w Thééitre
des Champs-Elysées w Paryzu.

W maju 1963 roku Franceske da Rimini realizuje balet Miejskiego
Teatru Muzycznego w Krakowie i wystawia jg na scenie Teatru im.

J. A. D, Ingres — ,,Francesca da Rimini"




Stowackiego. Choreografie opracowuje Henryk Tomaszewski, scenografie
Kazimierz Wiéniak, a role gléwne tanczg Joanna Puter, J6zef Paruznik
i Jacek Heczko,

Obecna wersja baletu jest dzielem Aleksieja W. Cziczinadze, ktéry
wystawil Franceske da Rimini w roku 1960 w Teatrze Muzycznym im.
Stanistawskiego i Niemirowicza-Danczenki. Autor jej odstepuje znacznie
zarowno od tekstu Dantego, jak i od programowej tre$ci fantazji sym-
fonicznej Czajkowskiego oraz Zrédet historycznych, traktujac swoj balet

,L!jr:incescn da Rimini" w Ballets Russesr w Monte Carlo. Choreografia Davida
ichine'a

jako ponadczasowy poemat o mitoSci. Zadna z postaci nie jest pierwszo-
planowa. Francesca, Paolo i jego brat przezywaja swe osobiste dramaty,
ktére los splata w jeden wsp6lny konflikt. Inspiracjg choreografa jest
tu muzyka Czajkowskiego, cze§ciowo tylko zalezna od skojarzen trescio-
wych, zawartych w jej pierwotnym programie.

Irena Turska

»Francesca da Rimini" w Thédtre de la Monnate w Bruksell. Dolores Laga (Fran-
cesca), Andre Leclair (Paolo).




Gabriele D’Annunzio

FRANCZESKA Z RIMINI

(FRAGMENT AKTU PIATEGO)

FRANCZESKA. Caluj mi oczy, rozcatuj mi skronie

i moje lica i szyje...

Tak... 0. fakl.,

rozcaluj pulsy i palce...

Tak! bierz mi dusze i odwré¢ jg tak,
azeby tchnienie nocy

znow ja zawiodlo ku temu,

czem byla!

By ja zawiodlo ku odleglym rzeczom
to slowo nocy,

i aby szczelcie, raz zakosztowane,
zamknelo mi serce,

abym widziala ciebie

tym, jakim byle§, nie tym, jakim bedziesz,
o ty mdj piekny, stodki przyjacielu.

PAOLO. Zawiode ciebie tam, gdzie zapomnienie.

Czas juz nie bedzie miat wiadzy

nad pozgdaniem,

ktére przestanie by¢ stuga.

Dzieni z nocq stopi sie w jedno

na ziemi, jak na wezglowiu,

i rece §wiata nie beda juz mogly
rozdzielié czarnych ramion z ramionami
biatemi,

ani nie rozplacza

wiloséw i zyl posplatanych.

FRANCZESKA. Wszak méwi ksigzka, ktérej nie czytales:

»Jednem byliSmy w zyciu, tak jesteSmy
godni byé jednem i w §mierci.”

PAOLO. Niech bedzie

ksiega zamknieta!

(Wstaje, zamyka ksigzke na pulpicie i zdmuchuje $wiatlo.)
Nie czytaj! Gdzieindziej

jest napisane przeznaczenie: w gwiazdach

jest napisane, drzgcych

jak twoja szyja i twe pulsy

i twoje skronie,

* W przytoczonym fragmencie zachowano pisownle przekladu Kasprowicza

(Red.)

moze dlatego, ze byty

twojg korong i twem przeznaczeniem,
kiedy§ w plomieniach schodzila

Z niebios na ziemie. A z jakiej winnicy
— powiedz — zerwala$ to przepiekne grono?
Won upojenia

maja I miodu,

jak zyly, nabrzmiale rozkosza! Owoce
nocy! MiloSci plomieniste stopy
wycisng stodki z nich napéj. Daj usta!
Daj usta! Jeszcze! Jeszcze!

(FRANCZESKA podaje mu sie na wezgltowiu nieprzytomna, zwyciezona.
Nagle, glebokq cisze przerywa gwattowny tomot w drzwi, jakby kto bil
w nie pieSciami. Kochankowie zrywajq sie przerazeni.)

GEOS GIANCIOTTA. Franczesko! otwérz! Franczesko!

Przelozyt Jan Kasprowicz



FRANCESCA DA RIMINI

Tresc¢ baletu

Epizod I — Podczas ceremonii za§lubin ko$cielnych Franceski i Paola,
starszy brat Paola, Giovanni, niepostrzeZenie zajmuje miejsce narzeczo-
nego u boku Franceski, ktéra w ten sposob, nie wiedzac o tym, zostaje
zong Giovanniego. Przerazona, domaga sie wyjasnieh od ukochanego
Paola ale on, speiniajgc wole brata, uchyla sie od odpowiedzi.

Paolo rozumie jednak, ze nie moze wyrwa¢é¢ z serca mito§ci do Fran-
ceski i ze obecnie mito§é ta jest grzechem.

Epizod II — Francesca widzi beznadziejny tragizm swej sytuacji, Obo-
wigzek, religia, prawo — wszystko kaze jej poddaé sie woli Giovanniego,
lecz nie potrafi zapomnieé¢ o ukochanym Paolu. Giovanni takie zdaje
sobie sprawe, ze Francesca nigdy go nie pokocha.

Epizod III — W sercu dreczonego niepokojem i nieodwzajemniong mi-
locia Giovanniego budzi sie zazdrosna my$l: a moze Francesca kocha
Paola?

Andrze] Majewski -- projekty kostiuméw do baletu ,,Francesca da Rimini"”

Andrzej Majewsk! — projekt dekoracjl do baletu ,,Francesca da Rimini

Epizod IV — Ulegajgc podszeptom zazdro$ci, Giovanni biegnie do kom-
nat Franceski. Slyszgc jej placz, u§wiadamia sobie jasno, Ze Francesca
jest nieszcze$§liwa i Ze sam ponosi za to wine.

Epizod V — Wszystkie my$§li Franceski biegna do Paola. Wspomina
chwile pierwszego ich spotkania. Ujrzawszy go woéwczas sagdzila, ze to
on bedzie jej mezem, Paolo za§ nie wyprowadzil jej z btedu. On takze
ulegl od razu porywom serca. Teraz ich milo§¢ jest wystepna i moze
zaprowadzié¢ Franceske do wiezienia.

Francesca szuka ukojenia w Zarliwej modlitwie,

Epizod VI-—1Lecz oto nadchodzi Paolo. Milo§¢ zwycieza. Zatopieni
w swym szczefciu zapominajg o wszystkim.

Niepostrzezenie wechodzi Giovanni; widzi ﬁwa ?one w ramionach brata
i rzuca sie nan ze sztyletem. Zadaje $miertelny cios obojgu kochankom.

Giovanni odchodzi od zmystéw. Daremnie stara sie uciec od widoku
swych ofiar., Jasny obraz Paola i Franceski pozostaje nie skazony na
wieki, ich milo§é jest niezniszczalna.

Aleksiej Cziczinadze
{Przelozyla Irena Turska)



FRANCESCA DA RIMINI _
Giselle

Livret du Ballet

Episode I — C’est le jour du mariage de Francesca et de Paolo. Giovanni,
le frére ainé de Paolo, s’'insinue a la place de celui-ci sans que Francesca
s'en apercoive. C'est ainsi qu’elle devient, a son insu, femme de Giovanni.
Apprenant la triste vérité, elle demande a son bien-aimé Paolo l'expli-
cation de cette supercherie, mais celui-ci a promis 4 Giovanni de ne pas
dévoiler le secret.

Paolo comprend qu'il ne pourra jamais se libérer de son amour
impossible pour Francesca.

Episode II — Francesca ne peut plus douter de sa destinée tragique, se
voyant trompée et perdue. Son devoir conjugal, sa religion, sa loyauté
l'obligent & se soumetire a la volonté de Giovanni qu’elle n’aime pas,
et a renoncer a Paolo qu’elle ne peut cesser d’aimer.

Giovanni se rend également compte que Francesca ne l’aimera jamais.
P

Episode III — Seul dans sa chambre, Giovanni souffre. L.e désespoir
remplit son coeur d’un sombre pressentiment: Francesca aimerait-elle
Paolo ?

Episode IV — Guetté par la jalousie, Giovanni parait concevoir des
soupcons qui l'incitent & pénétrer dans la chambre de Francesca. En
I’entendant pleurer, il se fait d’amers reproches : sa femme est malheu-
reuse et ¢’est lui qui en est responsable.

Episode V — Francesca ne peut s’empécher de penser & Paolo. Elle
évoque le souvenir de leur premiére rencontre et de 1'éveil de son amour
pour Paolo qu’elle croyait devenir un jour son époux. Pourquoi l'a-t-il
laissé croire ? Lui non plus, il n'a pu résister a la passion amoureuse.
Prise de remords pour son amour coupable, Francesca se voit en prison.
Elle cherche a calmer son anxiété par une priére ardente.

Episode VI — Paolo arrive pour avouer sa passion a Francesca qui se
laisse aller dans ses bras. La flamme d’amour les embrase, ivres de
bonheur.

Soudain entre Giovanni. Apercevant sa femme dans les bras de son
frére, il se précipite sur Paolo, le poignard a la main, et porte un coup
mortel a deux amants qui expirent.

La raison de Giovanni s'égare. En vain il cherche a fuir la vue de ses
victimes. Rien ne pourra plus s’opposer a& leur bonheur. Une image
lumineuse de Francesca et de Paolo survivra intacte, leur amour étant
indestructible.




Adolphe Charles Adam (1803—1856)

Irena Turska

BALET "GISELLE"

Stwierdzenie, ze Giselle Adama jest kwintesencja stylu wczesnego
baletu romantycznego, znajdujemy w kazdym niemal podreczniku
historii tanca. To znaczenie historyczne oraz wilasciwosci stylistyczne
Giselle okre§laja jej pozycje w Swiatowym repertuarze baletowym,
a takze warunkujg trudnoéci jej realizacji scenicznej.

Giselle jest jedynym baletem z okresu lat 1830—1845, ktéry posiada
nie przerwang niemal tradycje. Jest to wigec zabytek muzealny, ktéry
jednak, w odréznieniu od dziel rzezby czy malarstwa, ozywa za kazdym
razem na scenie w interpretacji coraz to nowego pokolenia artystow,
wychowanych w odmiennych idealach estetycznych. Realizujgc dzi§ to
widowisko, trzeba do niego podejéé¢ z pietyzmem, naleznym czcigodnemu
zabytkowi, a jednocze$nie uwzgledni¢ wymagania estetyczne wspoél-
czesnej nam epoki.

Gdzie wiec szukaé trzeba klucza do zrozumienia Giselle?

Jest rzecza oczywista, Ze muzyka tego baletu ma dzi§ znaczenie i sens
tylko jako tlo akeji scenicznej. Adclphe Charles Adam (1803—1856), syn
pianisty i profesora Konserwatorium Paryskiego, a nastepnie uczen
Boieldieu w tymze Konserwatorium, zainteresowat sie wczeénie muzyks
dla teatru; w roku 1847 zalozyl! nawet maly teatr operowy, w ktérym
mialy byé wystawiane wylgcznie utwory miodych kompozytoréw. Po
rewolucji 1848 roku teatr zostal! zamkniety i Adam az do roku 1852
splacal dlugi, Obdarzony niespozyta energig i pracowito$cig, napisal
ponad trzydzie§ci oper komicznych, z ktérych dwie cieszyly sie popular-
noécia: Pocztylion z Longjumeau 1 Gdybym byt krélem. Sposréd kilku-
nastu jego baletéw najczeSciej wystawiane byly: Faust (1833), Cérka
Dunaju (1836), Piekna dziewczyna z Gandawy (1842), Dziewczyna z mar-
muru (1845), Korsarz (1856) i Le Diable d@ quatre (1845). Ten ostatni
balet (ktérego francuski tytul moZna swobodnie przetlumaczyé jako
»Wielkie zamieszanie”), stanowi dla nas pewng ciekawostke: akcja
jego rozgrywa sie w Polsce, ,,na dworze hrabiego Polinsky’ego”, a gléw-
nymi bohaterami sg koszykarz Mazurki i jego zona Mazurka! Balet
ten wystawiany byt w Polsce pod tytultem Hrabina i wieéniaczka, czyli
Przemiana Zon.

Mimo tak wielkiej plodno$ci kompozytora, ktéry pisal bardzo szybko
i z wielkg tatwoseig, tworczodé jego mozemy dzi§ oceniaé wladciwie tylko



na podstawie Giselle, dzieki niej bowiem zdobyl trwalg pozycje na
scenach teatralnych. Wiemy z 6wczesnych krytyk, Zze w okresie pierw-
szego wystawienia Giselle muzyke¢ jej uznano za lepszq od innych
partytur baletowych. Podkre$lano atrakcyjno$¢ melodyki, kompetencje
autora w sprawach tanca, a takze §cisty zwigzek z sytuacjami scenicz-
nymi, chociaz nie ominely tez kompozytora zarzuty pewnych ,zapozy-
czen”, jak na przyklad motywu z opery Euryanthe Webera do marszu
myéliwych czy motywu z V Symfonii Beethovena do sceny wejscia
Hilariona.

Dzi§ mozemy stwierdzi¢, ze muzyka Giselle nie posiada wybitnych
cech dramatu muzycznego, ani tez nie zawiera bogactwa czy ciekawego

Théophile Gautier (1811—1872)

Jean Coralli (1779—1854)

rozwiniecia tematow. Sklada sie na nig pewna ilo§¢ kroétkich, prostych
tematéw melodycznych, ktéorymi kompozytor zrecznie Zongluje, zesta-
wiajgce je i kontrastujge badiz tez uzywajac ich jako motywéw prze-
wodnich gléwnych postaci, Tworzy wiec przystosowang do potrzeb
6wczesnej choreografii strukture prostg i dla naszych dzisiejszych pojeé
naiwng, jak sama akcja Giselle. W swej monografii, po§wieconej temu
baletowi, Serge Lifar przyrownuje muzyke Giselle do bukiecika zasuszo-
nych fiolkéw, z2nalezionego w szufladzie babuni. Zreszta, jak wynika
z listu Adama cytowanego przez Lifara, kompozytor lubil prace nad
muzyka baletowa. Piszac ja, czlowiek nie pracuje, lecz bawi sie. Nie ma
juz tego uczucia upokorzenia, e zadanie przerasta nasze sily, jest raczej
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Afisz prapremiery , Giselle” w roku 1841

duma, plyngea ze $wiadomoédci, ze si¢ nad nim gdéruje i ze mozna sobie
powiedzieé: oto rzeczy pelne uroku. Tak wiec, bawige sie, Adam
pisal nie dla siebie, lecz dla publiczno$ci, dla dyrekeji teatru, dla tej
czy innej primadonny lub primabaleriny. Nie przedstawiajgc dzi§ wie-
kszej wartodci artystycznej, muzyka jego wskrzesza klimat — powiedz-
my — rzewny, naiwny i sentymentalny minionej epoki.

Z podobnej konwencji stylistycznej zrodzilo sie libretto Giselle.
Autorami jego sa: wybitny poeta i krytyk literacki Théophile Gautier
(1811—1872) oraz librecista operowy i modny ,poeta salonowy” Jules-
-Henri Vernoy de Saint-Georges (1801—1875). Gautier, zafascynowany
lekturg ksigzki Heinricha Heinego o literaturze pieknej w Niemczech
(znanej we Francji pod tytulem De l'’Allemagne, 1835), zwréceil uwage
na zawarty tam opis legendy o Willidach, czyli slowianskich wilach,
zjawach zmarlych przed §lubem zareczonych dziewczat, zwodzacych
swym tanicem mlodzieficow. W liScie do Heinego Théophile Gautier pisze:
Méj drogi Henryku Heine, gdy przeglgdalem przed kilku tygodniami
patiskq piekng ksiqzke De 1'Allemagne, natrafilem na czarujgcy ustep
(..., w ktérym mdwi pan (..) o $nieznobiatych Willidach, wiodgcych
nieublaganie walea, o tych rozkosznych zjawach, jakie spotykat pan
w gérach Harcu i nad brzegami Innu we mgle rozjas$nionej Swiatltem

ksiezyca; i mimo woli zadalem sobie pytanie: czyz nie bytby to tadny
balet?

Willidy z gér Harcu czy slowianskie wily przybraly jednak w fantazji
Gautiera bardzo francuski charakter, nacechowany wdziekiem i ele-
gancjg, z odcieniem pewnej sztucznej minoderii. Zresztg Gautier
zamierzal pierwszy akt baletu oprzeé na poemacie Victora Hugo Fan-
tomes ze zbioru Les Orientales; jest tam mowa o dziewczynie, ,ktéra
nadmiernie kochala taniec i to jg zabilo”. Szkic libretta Gautier po-
wierzyl! doSwiadczonemu dramaturgowi i w trzy dni scenariusz Giselle
byl gotowy.

O ile pomyst literacki ujety byl jako poetycka metafora ,rozdartych
serc, ktore zdajg sie unosié¢ jak martwe milosci”, to jego opracowanie

Carlotta Grisi, plerwsza wykonawczyni roli Giselle
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Maria Taglioni w roli Giselle

sceniczne jest nader szablonowe, nie odbiegajgce od schematu akcji
wszystkich baletéw tego okresu. Mamy wiec akt pierwszy, realistyezny,
swie§niacki”, z calym bagazem powierzchownej ludowosci i statycznymi
scenami ,tlumu”, oraz akt drugi, fantastyczny, wypelniony tanczgcymi
duchami i zjawami na nieodzownym tle nocy ksiezycowej. Niemniej
mysl poety zdaje sie unosi¢ nad Giselle, przekazujgc nam urok roman-
tyveznych wzruszen i idealéw.

W jeszeze wiekszym stopniu atmosfere te oddaje choreografia baletu.
Jako gléwny jej twérea figuruje zwykle na afiszach i w programach
oficjalny baletmistrz Krélewskiej Akademii Muzyki w Paryzu, Jean
Coralli (1779—1854). W rzeczywistosci jednak zostala ona w znacznej
cze§ei skomponowana przez zaproszonego do wspélpracy stawnego tan-

cerza i choreografa Jules Perrota (1810—1882), a tajemnica usuniecia
w cien drugiego autora kryje sie gdzie§ w ciemnych zakamarkach
historii. Najprawdopodobniej Perrot skomponowal wszystkie tance dla
swojej zony, Carlotty Grisi, odtworezyni roli tytulowej, a Coralli wszyst-
kie sceny pantomimiczne. Co do tancéw zespolowych, sprawa nie jest
wyjasniona. Historykom baletu nie udalo sie ustali¢ dokladnego podzialu
tego wspoélautorstwa.

By¢ moze, ze to wtasnie Perrot zastosowal w tym balecie swg ulubiong
forme pas d'action, czyli scen tanecznych o okre§lonym ladunku drama-
tycznym i emocjonalnym. Takimi pas d’action sg na przyklad ,dialogi”
mitosne Giselle i Alberta,

Na og6! dobér klasycznych pas i pdz ogranicza sie w Giselle do ele-
mentéw najprostszych, lecz sg one powigzane w sposéb bardzo plynny,
harmonijny i podlegaja przetworzeniu jako motywy przewodnie. Godna
podkreflenia jest réwniez czysto§é rysunku ewolucji corps de ballet’u,
opartych gléwnie na liniach prostych, zgodnie z wymaganiami estetyki
baletowej tego okresu.

Choreografia Giselle szeroko wykorzystuje technike tanca na pointe'ach.
Nie bylo to nowos$cia, bo, jak wspomina francuski historyk i kronikarz
teatru Castil-Blaze, juz w roku 1827 Maria Taglioni wspinala sie na

»Giselle’, scena z aktu II, Wedlug litografii z polowy XIX w.




Calotta Grisi i Luclien
Petipa w ,,Giselle", We-
dtug wspolczesnej lito-
grafli

Tamara Karsawina
w roll Giselle

czubki palcow. Ale tutaj technika ta zyskala w pelni range symbolu,
wzlotu ku goérze, niematerialnoéci tancerki.

Premiera Giselle odbyla sie w Krélewskiej Akademii Muzyki w Paryzu
28 czerwca 1841 r. Dekoracje przygotowal Luc-Charles Ciceri (1782—1868),
ceniony specjalista od efektéw S§wietlnych i nastrojowych nocy ksigzy-
cowych. Poniewaz libretto umieszeza akcje do§é luzno w miejscu (w ja-
kim§ zakgtku Turyngii) i w czasie (§wieto winobrania jest jedyng wska-
z6wka, Zze akcja toczy sie jesienig), Ciceri oraz projektant kostiuméw
dla gléwnych postaci, Paul Lormier, wybrali bardzo wdéwczas modng
‘epoke §redniowiecza, traktujac jg zresztg doéé powierzchownie i kon-
wencjonalnie. Kostiumy corps de ballet’'u wziete zostaly po prostu
z garderdb teatru, co bylo wéwcezas — dla oszczedno$ci — czesto prakty-
kowane.

Pierwszg wykonawczynig roli tytulowej byla Carlotta Grisi (1819—
1899), jedna z czolowych, obok Marii Taglioni i Fanny Elssler, tancerek
baletu romantycznego, a przy tym piekna kobieta o jasnych wlosach
i fiolkowych” oczach, ktéra podbila serce nie tylko Perrota, ale i Teofila
Gautier. Role Alberta kreowal Lucien Petipa (1815—1898), starszy brat
slawnego baletmistrza Mariusa Petipa. Role Mirty, krolowej Willid,
powierzono mlodej tancerce, Adéle Dumildtre, a role Hilariona — tan-

_ cerzowi nazwiskiem Simon.

Sukces byl ogromny. Byl to jednak przede wszystkim osobisty sukces

Willidy unoszgce sie w powletrzu (,,Giselle” akt II). Hopkins (Albert A), ,Magia'";
Iluzje sceniczne | rozrywki naukowe, 1897




..Giselle"” w Teatrze Wielkim w Moskwlie, Raissa Struczkowa
(Giselle) | Jurlj Zdanow (Albert)

.Giselle” w Teatrze Wielkim w Moskwie. W roli tytulowej Halina Ulanowa

.,
atre, -

Anna Pawlowa w roli Giselle

Carlotty Grisi, debiutujgcej na paryskiej scenie. Jakaz to urocza osoba!
I jak ona taticzy! — pisal krytyk w ,Le Moniteur des Théatres” — Po-
myéleie, ze to biedne dziecko od poczqtku do konca Giselle jest caly czas
w powietrzu albo na pointe’ach... W akcie drugim trzeba, Zeby stala sig
tysiqe razy liejsza i jeszcze bardziej nieuchwytna, gdyz jest tylko cie-
niem. A Gautier, zakochany Gautier stwierdzil: Carlotta tanczyla z per-
fekcjq, lekkoS$ciq i $mialo$ciq, pelna czystej i delikatnej namietnosci ..




w pantomimie przeszta wszelkie oczekiwania: ani jednego banalnego
gestu, ani jednego falszywego ruchu, byla wuosobieniem mnaturalnosci
i naiwnos$ci. Do tego chéru pochwalnego dolgcza sie tez glos samego
Heinego, ktéry w lutym 1842 r. widzial balet i twierdzil ze Grisi tak sie
wyréznia wéréd ,,czcigodnego zespolu”, ,jak pomarancza wirdd kartofli”.
Patrzqc na niq, szybuje sie¢ wraz z niq po wiszqeych zaczarowanych
ogrodach krélestwa duchdéw, w ktérym niepodzielnie kréluje.

Niewiele jednak bylo rzeczowych krytyk, analizujgcych sam spektakl.
Jedni krytycy ograniczali sie do banalnych, zdawkowych pochwal, inni
zarzucali zbytnie podobienstwo do wczedniejszych baletéw, do Sylfidy
czy Cérki Dunaju.

Praktyka lat nastepnych potwierdzila to zjawisko skupienia gléwnej
uwagi na wykonawczyni roli Giselle. Balet ten na niej bowiem gléwnie

Margot Fonteyn (Giselle) i Alexis Rassine (Albert) p

Jekaterina Maksimowa w roli Giselle
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wGiselle' w Sadler’s Wells Ballet, akt Ii.

si¢ opiera. Rola wymaga nie tyle wirtuozowskiej, blyskotliwej techniki,
co przede wszystkim wyczucia stylu epoki oraz zdolno$ci aktorskich,
pozwalajgcych wyrazi¢é przemiane beztroskiej, zakochanej dziewczyny
w smutna nieziemsks zjawe.

Dlatego rola Giselle nalezala do repertuaru wszystkich stawnych
balerin. Tanczyly ja Maria Taglioni i Fanny Elssler, Anna Pawlowa
i Tamara Karsawina, Alicja Markova, Margot Fonteyn, Halina Ulanowa,
Alicja Alonso i wiele, wiele innych.

W Paryiu Giselle grana byla bez przerwy do roku 1849, a nastepnie
z przerwami do roku 1868. Ale w tym czasie wystawily jg tez inne
teatry: Her Majesty's Theatre w Londynie (1842), La Scala w Mediolanie
(1843), teatr w Petersburgu (1842) i Teatr Wielki w Moskwie (1843),
Park Theatre w Nowym Jorku (1846) i Teatr Wielki w Warszawie (20
stycznia 1848). Polska wersja Giselle byla dzielem wybitnego naszego
choreografa, Romana Turczynowicza (1813—1882), powracajgcego wiaénie
z Paryza. Muzyke Adama opracowal Jézef Stefani, dekoracje przygoto-
watl Antonio Sacchetti; w rolach gléwnych wystapili: Konstancja Damse-

,,Giselle", Aleksandra Danitowa w roll Mirty
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Halina Ulanowa (Glselle) i Wladimir Preobrazenski (Albert)

-Turczynowiczowa jako Giselle, Aleksander Tarnowski jako Albert
i Feliks Krzesinski jako Hilarion. Balet ten prawie przez dziesieé¢ lat
(z przerwami) nie schodzil z afisza Teatru Wielkiego.

Tak wiec Giselle ma juz przeszio 120-letnig tradycje. Trudno dzi§
oczywiscie powiedzie¢, w jakim stopniu obecne jej realizacje odbiegajg
od pierwowzoru. Pomijajac juz sprawy tak oczywiste, jak odmiennosé
dekoracji, efektéw technicznych i rezyserii czy nawet nieuchronnych
zmian w libretcie, sam taniec ma juz dzi$§ inne oblicze. Tradycja baletowa
opiera sie gléwnie na pamieci choreograféw i tancerzy, ktérzy przeka-
zujg z pokolenia na pokolenie uklady tancéw i wskazéwki interpreta-
cyjne. A przy tym choreografowie wprowadzajg swoje uzupelnienia
czy skréty, swoje przer6bki i adaptacje. Kazda z balerin takZe wniosla
co§ nowego do roli Giselle. Niektére uwypuklaly dramat zawiedzionej
milo§ci, inne koncentrowaly sie na symbolice postaci, znaczgc jednak
zawsze te role pigtnem wtasnej osobowoéci. Réwniez sztuka taneczna

zmienia sie nieustannie pod wplywem stalego doskonalenia techniki
i przemian zachodzacych w dyspozycjach psychicznych tancerzy. :

Dlatego mamy dzié kilka réznych wersji Giselle, W roku 1884 Marius
Petipa dokonal znacznych zmian w pierwotnej wersji; w roku 1907
w Moskwie Aleksander Gorski wystawil nowa adaptacje: w roku 1932
Serge Lifar pokazal w Operze Paryskiej wlasng wersje.

Giselle utrzymuje sie do dzisiaj w repertuarze prawie wszystkich
najwiekszych zespolow baletowych Swiata.

Obecnie Teatr Wielki wystawia Giselle w wersji radzieckiego choreq-
grafa, Aleksieja Cziczinadze, ktéry wprowadzil szereg z{nian sytuacyj-
nych w akcji baletu, celem nadania jej wiekszej zwarto$ci dramatyc.znej.
Usunieta zostala posta¢ matki Giselle, a jej funkecje dramaturgiczng

,Giselle' w Ballet Theatre w Nowym Jorku. Alicja Markova (Giselle) i Anton
Dolin (Albert)




przejmuje Hilarion, ktérego rola jest bardziej rozbudowana i utanecz-
niona. Hilarion, nalezac do dworskiej stuzby Alberta, zna jego lekko-
myélne usposobienie i dlatego usituje uchroni¢ przed nim ukochanag
Giselle. Zazdro§¢ Hilariona nie jest wiec jedynym motywem jego dzia-
lania.

Szerzej zostala rowniez potraktowana rola Batyldy, ktorg inscenizator
wprowadza do akeji juz w prologu, by podkre§li¢ lgczace jg z Albertem
wigzy narzeczenstwa,

Punktem wyj$cia drugiego aktu jest cytowany fragment listu Gautiera
do Heinego. Bezlitosny stosunek wil do upatrzonych ofiar stanowi tlo
dzialania Giselle, pragngcej ocali¢ ukochanego,

Wszystkie role, traktowane dotychczas pantomimicznie, sa w obecnej
inscenizacji utanecznione; réwniez partia Alberta zostala wzbogacona
choreograficznie. W tym celu inscenizator postuguje sie niektérymi nie-
znanymi fragmentami partytury Adama, skreS§lanymi w poprzednich
wersjach. Oprécz tancéw Giselle i Alberta, zachowanych w oryginalnych
ukladach, pozostate partie choreografii sq dzielem Aleksieja Cziczinadze.

Irena Turska

/

Adolphe Charles Adam we wspolczesne) karykaturze

.. W mej muzyce scenicznej mialem jedynie ambicje, by byla ona
jasna, latwo zrozumiala i przyjemna dla publicznoéei. Staé mni-e jedynie
na pisanie muzyki matej, ale pisze tak jak moge, jak umiem i czekam,
by w chwili, gdy znudze sig publicznoéei, przesta¢ pisaé...

.. Utrwalam pomysly, ktére mnie nachodza, one za§— urocze dziew-
czyny — odwiedzaja mnie codziennie. 1 chociaz §piesze si¢ przy tym bar-
dzo, ryzykujac pomiecie ich toalet, one mimo to uSmiechaja sie d'o
mnie. Mimo iz baletmistrz przynagla mnie do poépiechu, zdarza mi sie
znajdowaé pomysty Swieze i ladne. A wtedy jest to juz raczej zabawa
niz praca...

Adolphe Charles Adam



..W niektérych okolicach Austrii utrzymuje sie podanie w niejednym
pokrewne wyzej przytoczonemu (o elfach — przyp. Red.), jakkolwiek po-
chodzenie jego jest stowianskie. Jest to podanie o nocnej tanecznicy,
znanej w krajach stowianskich pod nazwg wily. Wity (Willidy) sg to na-
rzeczone, ktére zmarly nie doczekawszy dnia za$lubin. Biedne mtlode
istoty nie znajdujg spokoju w mogile. W ich wygastych sercach i w mar-
twych stopach przetrwala namietno§é do tanca, ktérej nie zdazyly zaspo-
koié¢ za zycia; wiec wstajg z grobéw o péinocy, zbieraja sie w gromadki
na gofcincach i biada mtlodziencowi, ktéremu zabiegng droge! Musi
z nimi tanczy¢; obejmujg go plomienng zadzg, wiec tanczy z nimi, dopéki
nie padnie bez Zycia. Przybrane w §lubne stroje, w wiencach z kwiatow
na glowach, z I§nigcymi pier§cieniami na palcach, wily tafncza w blasku
ksiezyca podobnie jak elfy. Ich twarze, chociaz $nieznobiale, sg piekne
dzieki swojej miodo$ci; zjawy te Smieja sie z rado$cig tak szalenczg,
przyzywaja tak kusicielsko, ich ksztalty czynig tyle stodkich obietnic!
Te martwe bachantki majg nieodparty czar.

Lud, patrzac, jak umierajag w rozkwicie mlodosci zareczone dziew-
czeta, nie moégt pogodzi¢ sie z myélg, ze tyle powabu i piekna bezpo-
wrotnie ulec musi zagladzie, i stad zrodzila sie wiara, Zze mloda narzeczo-
na jeszcze po $mierci chee zaznaé radoéci, ktérych nie zdgzyla zakosz-
towad.

Przypomina to nam jeden z najpiekniejszych wierszy Goethego, Narze-
czona z Koryntu, od dawna znany francuskim czytelnikom dzieki ksigzce
pani de Staél. Temat to stary, poczatkami siegajacy mroku bajek tessals-
kich. Znajdziemy go u Aelianusa, a Filostratos wspomina o podobnym

zdarzeniu w biografii Apoloniusza z Tiany; jest to smutna historia
malzefiska, w kt6rej oblubienica okazuje sie¢ wampirem.

Charakterystyczne jest, ie w podaniach ludowych najstraszn_ieljsze
katastrofy zdarzajg sie wlaSnie w dnie zaslubin i nagle o‘garmagaca
wszystkich groza tym okrutniej kontrastuje z rado$cig otoczenia, z weso-
tymi przygotowaniami, z porywajacg muzyka...

Heinrich Heine

("De L'Allemagne', Paryz 1835)
Przelozyla Eligia Bakowska
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e Wolfyany Gogthe.

NARZECZONA Z KORYNTU

(FRAGMENT)

Patrzy, a tu w promieniach ksiezyca,
W bialej szacie i $nieznym welonie
Cicho stoi na progu dziewica

Z czarno-zltotq przepaskq na skroni.

Kiedy chlopca ujrzata,
Z przerazenia drzy cala,

I w zdumieniu wznosi biale dtonie...

A on pyta i wazy jej mowe,
Ktoéra dziwnie serce niepokoi. e e
Tyzeé tutaj? Ty przede mng znowu,
Ukochana narzeczono, stoisz?
»Moijg bgdZ! wszak przysiega
Ojcowska niebios siega.

Wiec uzyczq nam béstwa task swoich.”

\

»Nie! w zameécie mnie oddaé nie chcieli,
Moja siostra tobie przeznaczona.
Kiedy w cichej bede cierpieé celi,
Ach! Pamietaj o mnie w jej ramionach.
Bom mys$lg wciqz przy tobie,
Co czuje ktéz wypowie,

Gdy juz grobu nade mnq zastona.”

Przelozyla Wanda Markowska







’ 7 Janina Pudetek
"GISELLE” NA SCENACH POLSKICH

Polska prapremiera Gizelli—tak bowiem spolszczono tytut dziela
Adama — odbyla sie w warszawskim Teatrze Wielkim 20 stycznia
1848 roku. Balet pracowal wdéwczas pod kierownictwem znanego choreo-
grafa wioskiego Filipa Taglioni, ojca slynnej romantycznej tancerki,
Marii Taglioni. Balet liczyl przeszio sto oséb i zaliczano go do najlepszych
w Europie. Samodzielne kierowanie tak wielks ,organizacja"” bylo jednak
zadaniem ponad sily Taglioniego, ktéry przekroczyl! juz w tym czasie
siedemdziesigty rok bardzo czynnego zycia, Totez maestro od chwili
objecia dyrekeji baletu warszawskiego w 1843 roku skupil swa dzia-
lalnoé¢ gléwnie na szkoleniu mlodych kadr, ksztalcge réwnoczesnie
swego pomocnika i nastepce — Romana Turczynowicza, Turczynowicz
debiutowal jako choreograf w roku 1846 i od tego czasu powierzono mu
prace nad dobieraniem i wystawianiem nowych baletow.

Jako jedng z pierwszych pozycji wprowadzil Turczynowicz do reper-
tuaru Gizelle, ktérej premiera odbyla sie w nifecale siedem lat po pra-
premierze paryskiej. Balet spotkal sie z entuzjastycznym przyjeciem
publicznofci, a Antoni Lesznowski, znany krytyk popularnej wéwczas
Gazety Warszawskiej, poSwiecil mu ogromny, bardzo interesujgcy felie-
ton, w ktérym zamieécil obszerne wprowadzenie ogélne w zagadnienia
baletu romantycznego, wyjasnil pochodzenie legendy o Willidach, a nas-
tepnie szczegblowo streécil akcje baletu, nie skgpigc przy tej sposob-
noéci opisu wspanialych dekoracji Antoniego Sacchettiego. Charakte-
rystyczna jest jego uwaga o wiejskiej okolicy z pierwszego aktu,
przypominajgcej bardziej wioske spod nieba Italii niz Nadrenie, z ktérej
wywodzila sie legenda. Prawdopodobnie w ten spos6b objawila sie
nostalgia zasiedzialego w Warszawie, a podéwiadomie tesknigcego za
swg ojczyzna wloskiego mistrza palety i malowanych pldcien. Najcie-
kawsze sg koficowe fragmenty recenzji, po§wiecone choreografii i wy-
konaniu, Tak np. pisze o stynnym pas de deux Giselle i Alberta z pierw-
szego aktu:

...To cata piosenka wypisana skokiem, wypowiedziana wdziekiem,
wyépiewana u$miechem, spojrzeniem, pozq. Dziewczyna goni za bukie-
tem, ktéry w reku kochanek trzyma—to tre§é tatica. Tre§é tanca?
Smiaé sie moze bedq, a jednak widaé jq w istocie, tu pojgé mozna,
Ze taniec moze niekiedy mowié, przestaje byé tylko echem mniej lub
wiecej sztueznym, zgodnym z muzykq, zbiorem trudnosci z wdziekiem
pokonanych, ale ze malowaé potrafi. Czemu w tym pas de deux w tej
historii odebranego bukietu, bo tak go nazwiemy, w tych proébach, tej
wesolej gonitwie, tej igraszce wypowiedzianej tak wymownie ruchem




dekoracje. Czy stworzong fantazje pana Sacchetti, czy zdjetq z natury
przez miego, trudno powiedzieé, tak prawda wielka. Ten urok muzyki,
ten wdziek tatica, te pelng poezji tresé baletu polgezmy jeszcze z iluzjami
pedzlu [!], pedzlu [!], ktéry jej wyrwal tajemnice Zycia, drzew, ruchu
wody, blasku ksiezyca, dlatego Gizelle nazwaliSmy qublﬁszq siostrq
Sylfidy, dlatego w niej tyle widzieli§my pieknodci, ile tylko w balecie
widzie¢ mozna...")

Afisz polskiej prapremiery Giselle wygladat w skrécie nastepujaco:
Choreografia: Roman Turczynowicz, opracowanie muzyczne: Jozef Ste-
fani, dekoracje: Antoni Sacchetti, kostiumy: z pracowni teatralnych kie-
rowanych przez panne Ewe¢ Gwozdecka | pana Marxa.

1y Gazeta Warszawska nr 20 z 2111848

Konstancja Turczynowicz, pierwsza polska wykonawczyni roli Giselle

Strona tytulowa plerwszego polskiego wyda- Obsada polskie] prapremiery ,,Giselle” w Te-
nia libretta ,,Giselle” z roku 1848 atrze Wielkim w Warszawie w roku 1848

tylko, nic nie widzieli$émy nadto, czemu Zadne entrechat nie zdawato sie
zbyteczne, czemu kazdy gest mial swoje znaczenie? Bo my$l uktadaé
mausial talent niezwykly, a wykonanie réwnato sie pomystowi....

..Nie do$§é jednak przebiec szczegély — podsumowuje recenzent
— w takim sprawozdaniu nalezaloby daé ogdlniejsze obrazy. Tyle tondw
wchodzilo do tej ogélnej harmonii, tak iqczq sie zreczmnie, by wydaé to
dzieto na uroku oparte. Zastugq nowego baletu wla$nie to polgczenie
szcze$liwe. Muzyka Adama, pierwszego dzi§ autora muzyk baletowych,
latwa chociaz bez pospolitoéci, dobrze sie lqczy z przedmiotem. Grupy,
obrazy i uktad caly pracy pana Turczynowicza rozmaitosci petne. Oto
np. w'%msm akcie grono dziewczqt dla urozmaicenia walca diugi
szereg formuje, szereg ten wykreca sie jak linia kolo osi, tamie, zmienia,
krzyzuje, a koto tej ruchowej zapory Gizella i Konrad [tak poczatkowo
nazywala sie ta posta¢ w wersji polskiej — J.P.] goniq si¢ wesolo w roz-
maitego rodzaju skokach. Oto w drugim akcie Willidy formuja trzy
grupy, jak trzy bukiéty biatych lilii, jak trzy $niezyste piramidy wéréd
zieleni. Dalej taniec wie$niakdw, rodzaj galopady pelnej zmian, zwrotéw,
ktére migajqc przed okiem, zblizajqc sie to wieficem, to kolumng, coraz
nowq barwq, nowe ksztalty nam przedstawia. Teraz owe sola, owe tatice
chérowe, §wietne kostiumy, wszystko slowem oprawmy w naj§wietniejszq




Roman Turczynowicz, choreograf, pierwszy realizator
wGiselie" w Teatrze Wielkim w Warszawie

A oto obsada:

Ksigze Albert pod imieniem Konrada — Aleksander Tarnowski
Hrabia Rudolf — Jan Zurkowski

Batylda — Honorata Stolpe

Wilfryd — Pawel Owerlo

Hilarion — Feliks Krzesinski

Stary wieéniak — Ludwik Royer

Gizella — Konstancja Turczynowiczowa
Berta — Ludmila Polichnowska

Mirta, krélowa wit — Anna Piechowicz
Wily: Emilia Zagérska, Paulina Piasecka, Franciszka Garczynska,
Filipina Damse

Balet znajdowal si¢ w repertuarze bez przerwy do konca 1868 roku
i doczekal sie 136 przedstawien, co bylo ogromnym sukcesem w owych
latach. Po Turczynowiczowej, 16 lipca 1854 roku, objela role tytulowg
godna jej nastepczyni, jedna z najlepszych polskich wykonawczyn tej
partii, Maria Frejtag. Po niej, od 13 marca 1862 roku, taficzyla z mniej-
szym juz powodzeniem Kamila Stefanska. Partie Alberta od 6 lipca 1856
roku wykonywal blizniaczy brat Aleksandra Tarnowskiego, Antoni.
Trudno tu wylicza¢ wszystkie europejskie znakomitoéci, ktére go§cinnie
prezentowaly Warszawie wlasne interpretacje Giselle. Niepodobna jed-
nak pomingé Carlotty Grisi, dla ktérej powstal ten balet. Warszawa
oglgdala jg w listopadzie i grudniu 1853 roku czterokrotnie i byly to
najprawdopodobniej jej ostatnie w ogéle wystepy w tej roli.

3 maja 1881 roku wznowiono Gizelle dla jednej z najwybitniejszych
polskich tancerek, Heleny Cholewickiej. Powrét baletu na scene war-
szawskg po trzynastu latach nieobecnoéci nie nalezal do triumfalnych

mimo starannego przygotowania i obsadzenia ulubionej tancerki w roli
tytulowej. Nowa publicznoéé przywykla w tym okresie do wystawnych,
cieszgcych oko bogactwem efektéw scenicznych i masowych ewolucji ta-
necznych baletéw-revue wloskich choreograféw. Nic dziwnego, Ze nie po-
trafila ocenié uroku i prostoty Giselle. Swiadczy o tym wymownie re-
cenzja z Kuriera Porannego: ...Balet to dawnego pokroju, bez wystawy,
bez Swiatel elektrycznych, ogni sztucznych, ale istotnie piekny — tatice
w nim petne wdzieku, treéé przenikniona poezja, muzyka urocza. Panna
Cholewicka przewybornie odtarniczyta swq partie, niepodobna o wigcej
lekko$ei i wykoniczenia w trudnych taticach, stabiej nieco wyszia strona
dramatyczna, mianowicie w koficu aktu pierwszego. Pan Gillert dzielnie

Maria Frejtag w roli Giselle. Litografia Fajansza, wg Jozefa Simmlera




dopomagatl pierwszej tancerce. Swojq drogq przypominali$my sobie tan-
czqeych niegdy$é w tym balecie paniq Turczynowiczowq i Tarnowskiego
i przyznajemy, Zze mniej zacierali pietno poezji widniejgce z kazdego taktu
Adama [...]. Nie dopisywata tylko mechanika. Trapy niechetnie i zlorze-
czqc chrzypieniem wysuwaly Willidy spod ziemi. Gizella znowu nie mogla
przesunqgé sie na powierzchnie i az za reke weiggaty jq duchy zakulisowe,
a znaki dzwonkowe odbieraly widzom zludzenie tak niezbedne w balecie
fantastycznym...?
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Afisz Teatru Wielkiego w Warszawie z roku 1859

W nastepnych latach Gizella nie schodzila ze sceny warszawskiej do
roku 1892 i doczekala sie 64 przedstawien. Z tancerek polskich partig
tytulowg wykonywaly: Zygfryda Gilska (od 13 V 1883), Ludwika Adle-
rowna (od 11 XI1883), Zofia Mikulska (od 141V 1886). Wsréd wielu
Higna: CRgR SRR S0 Tonels tancerek obcych wyréznié nalezy Wioszke, Marie Giuri, ktéra od 8 IV 1883




Halina Szmolcébwna w roll Giselle

do 1889 r. rokrocznie wystepowala w Warszawie. Partie¢ Alberta, ktérg od
wznowienia dla Cholewickiej wykonywal Aleksander Gillert, od
12 VII 1891 roku objgl Michal Kulesza,

XIX-wieczne dzieje Gizelli na scenie warszawskiej zamykajg dwa
goScinne wystepy Olgi Preobrazenskiej (6 i 13 XII 1903) i jeden Anny
Pawlowej (20 V 1904). )

Ostatnia realizacja baletu na scenie dawnego Teatru Wielkiego byla
dziele_m Piotra Zajlicha, ktéry réwniez wystapil jako Albert partneru-jac
czarujacej tancerce, Halinie Szmolcéwnie. Recenzent Kuriera Porannego
napi_sal 0 niej:.., Czy jako rozkapryszona zalotnica, czy jako kochanka
tragtcz'{za w akcie pierwszym, czy jako marzenie w akcie drugim lub
wres'zcze jako pierwszorzedna wirtuozka taneczna w ciggu calego przed-
stawienia p. Szmolcéwna czaruje urodq, wdzigkiem, $wiezoscig, estetykq
ruchéw, bogactwem pomysiéw mimicznych...”)

%) Kurler Poranny z 2 111 1919

Premiera odbyla sie 28 II 1919 i do roku 1921 doczekala sig znikomej
cyfry 17 przedstawien. Wznowienie 5 I 1928 roku cieszylo si¢ jeszcze
mniejszym powodzeniem, gdyz juz nastepne z kolei przedstawienie zastg-
piono w ostatniej chwili bardziej atrakcyjnym baletem Les petits riens
z muzykg Mozarta. Ostatnie w ogéle przedstawienie Gizelli przed rokiem
1939 odbylo sie 29 T 1929 r.

W Polsce Ludowej Giselle w kilkumiesiecznych zaledwie odstepach
czasu pojawila sie kolejno na trzech scenach operowych. Pierwszy raz
26 VIII 1959 r. na scenie Opery L6dzkiej w opracowaniu Feliksa Parnella,
z Marig Lapinska w roli tytulowej. Po raz drugi 12 XII 1959 r., zrealizo-
wana w interesujacym ksztalcie przez Jerzego Gogoéta dla Opery Dolno-
§laskiej we Wroclawiu, otrzymala potréjng obsade czolowych partii:
Barbara Goélinska, Klara Kmitto, Ruta Syldorf oraz Waldemar Karst,
Bronislaw Kropidlowski i Klemens Nowicki.

Trzecig z kolei powojenng wersje Giselle przygotowali dla sceny war-
szawskiej w czystym, tradycyjnym ksztalcie Coralliego-Petipa znani
radzieccy arty$ci Natalia Dudinska i Konstanty Siergiejew, W przedsta-

Glselle'" w Operze Warszawskiej, rok 1960, Maria Krzyszkowska (Giselle) i Henryk
Giero (Albert)




wieniu premierowym, 19 marca 1960 roku, wystapili Maria Krzyszkows-
ka i Henryk Giero, p6Zniej tanczyli réwniez Lidia Kowez, Olga Sawicka,
Zbigniew Strzalkowski i Feliks Malinowski.

Ostatnia, czwarta z kolei powojenna inscenizacja Giselle odbyla sie
wiosng 1967 roku w Operze im. St. Moniuszki w Poznaniu, Otrzymala
tradycyjny ksztalt Coralliego-Petipa w opracowaniu Niny Ulanowej
z Olgg Sawickg i Wieslawem Ko$cielskim w pierwszej obsadzie oraz

z Anng Deregowsksg i Przemyslawem Sliwq w drugiej obsadzie rél
gléwnych.

Janina Pudelek

nwGiselle” w Operze Warszawskle], rok 1960

GISELLE

Tresc¢ baletu

Prolog— Proscenium

Ksigze Albert i jego narzeczona Batylda udajg si¢ w otoczeniu dworzan
na polowanie, Albert, przy pomocy swego przyjaciela Wilfryda, przebra-
ny w chlopski str6j, odlacza sie od towarzystwa. Obaj wymykajq sie
ukradkiem.

Akt I—Przed domkiem Giselle

Tance mlodziezy wiejskiej przerywa nadejécie Hilariona, leSniczego
ksiecia Alberta. Zakochany w Giselle Hilarion sklada kwiaty na jej
oknie.

Zjawia sie Albert, by spotkaé sie z Giselle, ktéra nie wie, kim jest
naprawde 6w skromnie ubrany mlodzieniec. quciony zazdro§cig Hila-
rion z przerazeniem poznaje w nim swego pana. Rozumie *teraz, ze
Giselle jest juz dla niego stracona, tym bardziej ze Albert nakazuje mu
zachowaé tajemnice.

Beztroska, szczeSliwa Giselle tafnczy az do upadlego; doznaje zawrotu
glowy, nie zdajac sobie sprawy, ze jest to dla niej ostrzezenie przed
zgubnymi skutkami nadmiernego umilowania tanca. Jedynie Hilarion
uSwiadamia sobie tragizm sytuacji: beznadziejng milo§¢ Giselle, nieucz-
ciwoéé ksiecia i wlasng bezsilnoéé wobec rywala.

Proscenium

W umys$le Hilariona rodzi sie pewien plan: odstoni przed Giselle tajem-
nice nieznanego zalotnika i w ten sposéb uchroni jg od nieszczeScia.

Polana w lesie

Batylda, dworzanie, my$liwi i stuzba schodzg sie, by odpoczaé po polo~
waniu, brak jedynie Alberta. Batylde jako przyszlg ksigzne otacza pow-
szechny podziw i szacunek.

Zbiera sie wiejska mlodziez, by tancami umili¢ czas dworskim gosciom;
wiéréd niej Giselle zwraca uwage Batyldy swym wdziekiem i prostots.
Hilarion tudzi sie, Zze pomoze mu to zrealizowaé zamiary, pokrzyzowane
na razie nieobecnoécig Alberta. Chegce zyskaé na czasie, organizuje
wsp6lny taniec (galop).

Wraca Albert, przyodziany juz we wspanialy stréj. Giselle ze zdumie-
niem patrzy na strojnego pana i pelne szacunku wzgledy, jakimi darzy
on Batylde, Pojmujge okrutng prawde, traci zmysly i umiera na rekach
Hilariona, przerazonego tak tragicznym obrotem sprawy. Réwniez Albert
rozumie teraz sile uczucia Giselle i niegodziwo§é swego postepowania.



Akt II — Stary ementarz

Zrozpaczony i gnebiony poczuciem winy Hilarion przychodzi na gréb
Giselle, lecz pojawienie si¢ wil zmusza go do ucieczki. Jest to godzina
panowania tych nieziemskich zjaw i ich krélowej Mirty, ktéra wywoluje
z grobu Giselle,

Nadchodzi tez Albert. Nie jest to juz lekkomy$lny ksigze; pod wply-
wem t'raglcznego przezycia stal sie zwyklym, cierpigeym czlowiekiem,
rozumie swojg wine i teskni za utracong Giselle.

Nagle widzi przed sobg jej nieuchwytng posta¢, ktéra pojawia sie

i znika. Giselle wyprowadza Alberta z cmentarza, by uchronié¢ go przed
czarodziejskg mocg wil.

Przed cmentarzem

Na rozkaz Mirty wily otaczajg magicznym kregiem Hilariona, ktéry
znika, unicestwiony ich mocg. Taki sam los czeka Alberta. Daremnie
Giselle blaga Mirte o darowanie mu zycia, kr6lowa wit jest nieublagana
i okrutna. Giselle pragnie swym tancem odwlec te tragiczng chwile.

O $wicie wily traca swa moc i znikajg wraz z pierwszymi promieniami
stonica. Albert jest uratowany. Giselle zegna sie z nim na zawsze i po-
wraca do grobu.

Aleksiej Cziczinadze
(Przelozyla Irena Turska)

GISELLE
Livret du Ballet

Prologue— L’avant-scéne

Le jeune prince Albert et sa fiancée Bathilde accompagnés de leur
suite se rendent & la chasse. Aidé par son ami Wilfride, Albert se déguise
en paysan, puis tous les deux se sauvent a la dérobée.

Acte premier—Devant la maisonnette de Giselle

Un groupe de jeunes paysans danse joyeusement. La danse s'arréte
a l'apparition de Hilarion, un garde-chasse du prince Albert. Amoureux
de Giselle, Hilarion dépose un bouquet de fleurs sur la fenétre de la
maisonnette de sa bien-aimée.

Sur ces entrefaites, Albert survient. Dissimulant son rang sous un
costume modeste, il vient chercher Giselle qui le croit éfre un simple
paysan. Hilarion ne résistant pas 4 sa jalousie, accourt prés de Giselle
et tout effrayé, reconnait dans son rival le jeune prince. Il ne peut
douter de son malheur, d’autant plus que le prince lui ordonne d'un
geste impératif de garder le secret.

Heureuse et condifiante, Giselle se livre a la danse qui devient bientét
un délire; elle chancelle, préte a tomber, sans pour autant se rendre
compte de la signification sinistre de ce vertige di a sa passion excessive
pour la danse,

Hilarion est le seul a comprendre la situation tragique: I'amour impos-
sible de Giselle, la lacheté du prince et sa propre impuissance.

L’avant-scéne

Une idée vient a 1'esprit de Hilarion: il va dévoiler I'identité de son
rival et, en conséquence, sauver malheureuse fille.

Une clairiére dans la forét

La chasse fait son entrée. En téte vient Bathilde suivie des dames, des
chasseurs et des pages. Ils veulent se reposer quelques instants aprés la
chasse, I1 ne manque qu'Albert, On voit le respect et l'admiration



témoignés par sa suite 4 Bathilde qui va bientot devenir femme du prince
Albert.

Les paysans reviennent joyeux et dansent pour divertir leurs nobles
hotes. Charmée par la grace et la fraicheur naives de Giselle, Bathilde
fait I'approcher, Hilarion les observe, tout en espérant que 1'absence du
prince Albert lui permettera de réaliser ses projets. Pour gagner du
temps, il entraine tout le monde dans une ronde joyeuse et animée (le
galop).

Bientdt Albert revient, vétu maintenant du costume d'un duc; chacun
le salue avec respect. Il s’approche de Bathilde, en lui témoignant de la
tendresse.

Giselle frappée de surprise et de douleur a cette révélation, semble
recevoir un coup terrible. Sa raison s’égare, elle s'élance et se met
a danser avec ardeur. Tant de souffrances subites ont pourtant épuisé
ses forces, elle succombe & son chagrin et meurt soutenue par Hilarion.
Celui-ci constate avec la plus profonde horreur qu'il est responsable,
lui-aussi, de la mort de Giselle, Albert est au désespoir: il a compris la
puissance des sentiments de celle qu'il avait si lichement trompée.

Acte deuxiéme—Un vieux cimetiére

En proie aux violents remords, Hilarion s’approche de la tombe de
Giselle. L'apparition soudaine des willis le met en fuite. Le minuit sonne.
C'est I'heure des fantémes, des willis qui se réunissent & cet endroit
maudit. A 1'appel de leur reine Myrtha, Giselle, devenue une willi, sort
du tombeau.

Arrive Albert qui vient se recueillir sur la tombe de Giselle. I1 n’est
plus le méme grand seigneur volage et léger. A la suite de ses souffran-
ces, il est devenu un simple bonhomme maTheureux comprenant sa faute
et cherchant un souvenir de celle qu’il adorait,

Tout & coup "image de Giselle se dessine devant ses yeux, s'approche,
s'éloigne et disparait dés qu'il croit pouvoir la saisir, C'est ainsi que
Giselle, la willi emmeéne Albert hors du cimetiére pour le protéger contre
le pouvoir magique de ses compagnes.

Devant le cimetiére

La reine Martha fait signe et les willis s'emparent de Hilarion pour
Tencercler d’'une ronde magique qui s'enferme sur la victime, Albert
doit subir le méme sort affreux. En vain Gisclle supplie Myrtha de le
laisser vivre, la reine des willis demeure implacable. Ne pouvant sauver
ainsi son bien-aimé, Giselle va tenter sa derniére chance; alle dansera
jusqu'a ce que l'aube paraisse, chassant les fantémes de la nuit.

Albert est sauvé, mais il doit perdre Giselle. La belle willi fait ses
adieux a4 celui gu’elle a tant aimé, et disparait dans sa tombe.



. Program llustrujq projekty dekoracjl | kostiuméw
ANDRZEJA MAJEWSKIEGO

chi polskich inscenizacjl ,,Giselle”
mu wnrlén:’ I:mmn 'nntnlmp :’ Warszawie

kcja
ZBIGNIEW KRAWCZYKOWSKI

Projekt obwolut;
1 opracowanie graficzne
JERZY JAWOROWSKI

Projekt okladki
STANISLAW TOPFER

Redaktor techniczny
ZBIGNIEW CELINSKI

Wydawca
TEATR WIELKI W WARSZAWIE

Drukarnia im. Rewolucji PaZdziernikowel — Warszawa
. Zam. nr 556/68, N-90







Kierownik artystyczny Dyrektor
ZDZISEAW GORZYNSKI JERZY JASIENSKI

ADOLPHE CHARLES ADAM

GISELLE

r
.
1
Ll
1
-
;
1
1
.
1
1
.
1
1
1
.
1 BALET W DWOCH AKTACH
! Libretto

THEOPHILE GAUTIER,
JULES-HENRI VERNOY de SAINT-GEORGES
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OBSADA:

Giselle, mloda wieéniaczka Maria Krzyszkowska
— primabhalerina
Janina Galikowska

ElZbieta Jaron

« « 4+« 4+« . . Feliks Malinowski
Zbigniew Strzalkowski
Gerard Wilk

KsigZze Albert .

Batylda, narzeczona Alberta . .. Barbara Wilodarczyk
Hanna Musial

Zofia Rudnicka

Stanistaw Szymanski
-— plerwszy tancerz

Witold Gruca

Ryszard Krawucki

Hilarion, leéniczy .

Wilfryd, powiernik Alberta . Marek Almert

Mieczystaw Baginski

Mirta, krélowa wil BozZena Kociotkowska
Hanna Musiat

Barbara Wlodarczyk

Dworzanie

Zespo6t baletowy

Wale
Zesp6l baletowy

Taniec ludowy
Marta Bochenek, Oksana Kowalbéwna, Halina Witkowska, Hanna Za-
wadzka, Krystyna Zgdorska, Krystyna Ziolkowska, Zbigniew Juchnow-
ski, Andrzej Glegolski, Roman Kerson, Zdzistaw Panoszewski, Zygmunt
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