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Dnia 20 kwietnia w miasteczku Stratford nad Avonem urodzil sig
Wiliam Szekspir (Shakespeare) jako najstarszy w szeSciorga dzieci
zamoznego kupca i rajey miejskiego —— Johna.

1571—1381L

Od siodmego roku zycia Szekspir chodzil do szkoly poczalkowej,
w ktorej zaznajomit sie z lacing, wstepnymi wiadomosciami z greki
oraz poznal najwazniejsze dzieta klasykow starozytnosci. Szkoly tej
prawdopodobnie nie ukornicz 2yl sie bardzo z piekng przyroda
okolic Stratfordu i mal zyecie oraz poezje ludu, ktéry pdzniej
odegrat waing role w jego twaérczosci,

W latach chlopiecych Szekspir mial rowniez sposobno§é przyglg-
dania sie od czasu do czasu przedstawieniom wedrownego teatru,
kiory na go$cinne wystepy zjezdzat do Stratfordu,

1582—1387

W r. 1582 osiemnastoletni Szekspir zeni si¢ z Anng Hatheway,
corkg bogatego chlopa. Z malzenstwa tego mial troje dzieci.
Zwigzek z Anny nie byl, zdaje sig, zbyt szczeSliwy. Szekspir prze-
bywal wiele poza domein. Byt pono¢ bakalarzem.




1588—1590

Okoto roku 1588 poeta znalazl sie w Londynie, podowczas mies-
cie o stu tysigeach mieszkancow. W pierwszych latach zajmowal
jakie§ bardzo podrzedne stanowisko w tealrze znanego tragika
Burbage, z czasem jednak wyksztaleil si¢ na aktora i przede
wszystkim pisarza dramatycznego.

W owych czasach istnialy w Londynie lzw, tealry olwarte i zamk-
nigte, W teatrach otwartyeh (budowanych na wzrdod okolonych gale-
riami dziedzincow w oberzach) przedstawicnia odbywaly sie po po-
tudniu. Publiczno§é tych teatrow stanowil przewaznie londynski
lud. Teatry zamknigte (pod dachem), uczeszezane zasadniczo przez
arystokracje, grywaly w godzinach wieczornych przy swietle swiec.
Do znanych dramaturgow nalezeli wtedy Marlowe, autor Tragedil
o dolktorze Fauscie, Tomasz Kyd, autor popularnej Trogedii hisz-
panskiej i Ben Jonson. W jednej z jego komedii, KaZdy w swoim
charakterze, wystapil rowniez Szekspir jako poeczglkujaey aktor.

Owoczesni aklorzy, traktowani przez prawo niemal jak wideze-
dzy, lgczyli sie w komplecie, kiorym patronowal jaki§ mozny pro-
tektor. Do jednej =z takich kompanii, zwanej ,Slugami Lorda
Szambelana™ i grywajacej w teatrach otwartych, przyigezylt sie
Szekspir.

1591—1598

Tworczose dramatyczng rozpoezgl Szekspir od historyeznej kro
niki w trzech ezeSciach o krolu Henryku IV oraz tragedii o Ry-
szardzie III. Pisze nastepnie Komedie omylelk, Poskromienie 2tos-
nicy i Stracone zachody milosne.

Musiat by¢é juZ dos§é znanym aktorem i autorem, skoro znalazi
dostep do domu mlodego miloénika teatru, hrabiego Southamptona.
Swemu protektorowi dedykowal napisane w latach 1595 1 1594
poematy Wenus i Adonis oraz Lukrecje. Te tematy zdobyly mu
w sferach artystycznych wiegkszy popularnose niz tworcezo§é dra-
matyczna.

Ze wrzrostem slawy poprawila sig¢ 1 sytuacja materialna poely.
Szekspir kupuje dom w Stratfordzie, a w r. 1596 uzyskuje dla sie-
bie 1 zbankrutowanego ojca szlachectwo (w herbie sokol ze zlola
wldceznig w szponach { dewiza: non sanz droiet — nie bez prawa).

W zwiazku 2z zamknigeiem tleatrow z powodu zarazy Szekspir
porzuca chwilowo dramat do poezji liryeznej, tworzge w latach
1995—1597 serig stu pigédziesigeiu ¢zterech sonetow,

1599—1601

Wor. 1599 Kompania Lorda Szambelana” zajmuje nowy Lleatr na
prawym brzegu Tamizy. ,/The Globe" (,,Pod Kulg Ziemska').
W jego repertuarze pojawiajy sie nowe sztuki Szekspira: Romeo
i Julia, Ryszard II, Sen nocy letniej, Juliusz Cezar i kilka ko-
medii.

Ryszardem 1I jako zagwig buntu cheial sie posiuzye w r. 1601
hrabia Essex, usuniety w cien faworyt krolowej Elzbiety. Jego
przyjaciele, m. in. hr. Southampton, zmusili zespot Szekspira do
odegrania tragedii, ale masy ludowe, jakby przeczuwajge, ze oba-
lenie krolowej] moZze spowodowaé nawrét feudalizmu i nowe walki
magnatow o tron — nie daly si¢ sprowokowaé, Z rozkazu krolo-
wej uwieziono Essexa i Scicto, W proces wmieszany byl prawdo-
podobnie i Szekspir, cho¢ w buncic Essexa stal niewgtpliwie po
stronie monarchii.

W tworczosei Szekspira okres od r. 15901601 badacze nazywaji
okresem optymistycznym., Zaczawszy dzialalno§¢ drama-
lopisarza w atmosferze entuzjazmu dla Renesansu, poeta wyraza

bujnosé jego zyeia w tryskajacych humorem komediach, a jedno-
rzesnie w serii kronik dramatycznych opowiada sie za monarchia
absolutng i zwalcza przezytki feudalizmu,

1602—1613

Po Smierci Elzbiety (1603) krol Jakub I bierze pod swojg opieke
. Kompanig¢ Lorda Szambelana” nadajac jej nazwe ,King's Men"
(,,Stug Krolewskich'), W tym roku Szekspir wystapil po raz
ostatni jako aktor teatru ,,The Globe” w sztuce Ben Johnsona
Sejanus,

Lata od r. 1601—1608 cechuje zalamanie sie wiary poety w mio-
dziencze idealy. Konfrontacja humanistycznych dazen z praktykg
rogdzgecego sig kapitalizmu przynosi gorzki plon w postaci wiel-
kich tragedii: Hamlet, Otello, Krdl Lear i Makbet. OKkres ten nos|
miano tragicznego.

Ostatnie czterolecie w twoérezosci Szekspira to ucieczka w Swiat
romantycznych basni i odzyskanie wiary w czlowieka i postgp
Wyrazem tego odrodzenia idealdw poety jest prrzede wszystkim
Burza, a takze Cymbelin i Opowiesé zimowa. Jest to wiec w jege
tworezosei okres romantyezny.

1614—1616
Okolo r. 1614 Szekspir cpuszeza Londyp przenoszgc sig¢ na stale
lo Stratfordu, gdzie — po dwudziestopiecioletnim pobycie w stoli-

'y — spedzit ostatnie dwa lata zycia. Zmarl dnia 23 kwietnia 1616 r
Spora cze$é utworow ukazala sie za zycia Szekspira w osob-
nych, na ogot bardzo niekompletnych, a w kilku przypadkach
rielegalnych wydaniach Wydanie zblorowe ogloszono w r. 1623

z wierszowang przedmowsg Ben Jonsona oraz portretem autora.




Polskie przeklady ,,HAMLETA*

1797

WOJCIECH BOGUSEAWSKI
przerobka Schrodera

1805

JAN NEPOMUCEN KAMINSKI
przerobka Schrodera

1839

IGNACY HOLOWINSKI
pierwszy przeklad z angielskiego
1857

JOZF KOMIEROWSKI

przekiad przesadnie archaizowany
1862

JOZEF PASZKOWSKI

najpopularniejszy z dotychczasowych przekladow

1870

KRYSTYN OSTROWSKI
przeklad dowolny w formie i treSci
1890

JAN KASPROWICZ

orzeklad malo uscislony

1894

WEADYSEAW MATLAKOWSKI
przektad stylizowany, mlodopolski
1895

LEON ULRICH

przekiad poprawny

1922

ANDRZEJ TRETIAK

przeklad sumienny, ciezki

1935

ZDZISEAW SKEODOWSKI
przekiad rymowany

1952

ROMAN BRANDSTAETTER
przeklad plynny, w ocenie dyskusyjny
1953

WLADYSEAW TARNAWSKI
przektad bogaty w tresé, niepoetycki
1954

JAROSELAW IWASZKIEWICZ
przeklad potoczysty, sceniczny
1963

JAROSELAW CHWALEWIK
przeklad filologiczny

1966

JERZY S. SITO

przeklad nowoczesny

Budynek teatru szekspirowskiego ,The Globe”

To be, or not to be, that is the Question;
Whether ’tis Nobler in the minde to suffler
The Slings and Arrowes of outragious Fortune,
Or to take Armes against a Sea of iroubles,
And by opposing end them: to dye, to sleepe

No more;
WILLIAM SHAKESPEARE

Bydz albo nie bydz? Otéz to jest pytanie.. Jestze szlachet-
nieyszem dla duszy znosié¢ ostro ciosy niesprawiedliwey
fortuny, czyli stawiajgc sie opornie mndstwu nieszcze$é,
wstrzymaé ich nawat i skoriczyé one zawsze?

WOJCIECH BOGUSEAWSKI

Juz czas z nieporuszonym wybieraé obliczem

Smieré albo gorzkie Zycie i staé z czego$ niczem.
Bostwo! Jezeli jestes, oswieé mojg wolsg,

Mamze starzeé¢ pod sroga schylony niedols,
Wiednie¢ diuzej lub skonczyé okropne rozpaczy?

Céz jestem, kto mnie trzyma i co, sie $mieré znaczy?

STANISLAW TREMBECKI

By¢ albo nie byé? Oto zapytanie
Czyli jest zacniej, skoro duch sie kloni,
Niz kiedy w pelnym zlego oceanie
Zlemu zaprzecza, nieszcze$ciu sie broni?

CYPRIAN KAMIL NORWID



By¢é albo nie byé, to wielkie pytanie.
Je§li w istocie szlachetniejsza rzeczg
7Znosi¢ pociski zawistnego losu

Czy tez stawiwszy czolo morzu nedzy,

Przez opdér wybrnaé¢ z niego?
JOZEF PASZKOWSKI

Byé albo nie byé, oto jest pytanie
Czy jest szlachetniej, aby duch nasz znosil
Peta i sirzaly gwaltownego losu,
Czy za bron chwycié przeciw morzu cierpien
I zmoc je w twardej walce?
ROMAN BRANDSTAETTER

By¢ albo nie byé — oto jest pytanie.
Czy szlachetniejszy widny duch w znoszeniu
Pociskdow oraz strzal gniewnego losu,
Czy w pochwyceniu za bron przeciw morzu
Przykroéci, by im kres polozyt opodr?

WEADYSEAW TARNAWSKI

Byé czy tez nie by¢? Oto jest pytanie!
Czy jest szlachetniej cicho znosi¢é w duchu
Ciosy 1 strzaly zacieklego losu,
Czy porwaé orez przeciwko otchlani
Cierpien i walczyc?
JAROSEAW IWASZKIEWICZ

Byé albo nie byé: chodzi bowiem o to,
zali szlachetniej jest §wiadomie znosié
Pociski proc i strzaly nienawistnej Fortuny,
Czy orcz podnie$¢ przeciw morzu klesk,
Walka czynng polozyé im kres i umrzeé
Aby nie zasngé wiccej?
WITOLD CHWALEWIK

Bv¢, albo nie byé;
oto jest pytanie.
Czy dla umystu godniej znosi¢
strzaly 1 razy nieprzytomne
losu —
czy tez wystapié czynnie
przeciw morzu nieszezesé
i poprzez opoér
skofczyé z nimi,
zgniesc je?
JERZY S. SITO
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Scena szekspirowska wediung rysunku de Witta

BOLESEAW TABORSKI

PETER BROOK

INSCENIZATOR SZEKSPIROWSKI

W teatralnym Who’s Who Peter Brook okresla swoie
rekreacje” jako: teart, film, malarstwo. Tego rodzaju po-
stawienie sprawy nie powinno byé uwazane za zZart ani
tez dziwié. Brook, jak malo ktory ze wspodlezesnych arty-
stow, Zyje swoim zawodem bez reszty. Teatr i film sa
jego pasjami — nie zostawiajgcymi niemal miejsca na inne
zajocia, a jego zainteresowanie malarstwem 1 muzykg je-t
im calkowicie podporzadkowane. Jako integralny artysta
teatru Brook czesto opracowuije réwniez scenografie, a na-
wet ilustracje muzyezng sztuk, ktore inscenizuje. Brook byt
roezyserem juz od.. wezesnego dziecinstwa. (Gdy miat cztery
lata, ojciec podarowal mu makiete teatru. Siedmioletni Pe-
‘er wystawil tam Hamleta w czterogodzinnym przedstawie-
niu). Jedynie Gordon Craig byl podobnie integralnym arty-
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stg teatru w Anglii. Ale Craig, choé ,w teatrze sie rodzil”,
jakze wczesnie od czynnej pracy w teatrze odszedl. Brook,
nie wywodzacy sie z teatralnego §rodowiska (jego rodzice
byli naukowcami, imigrantami z Rosji) wstepnym szturmem
zdobyl sobie pozycje najwybitniejszego (obok Tyrone'a
Guthrie’ego, ktéry jednak swoja pozyeje zdobywat diugo-
letnim stazem) rezysera angielskiego i nie zanosi si¢ na to,
by predko mial ja utracié.

Jeszeze jako student w Oxfordzie osiemnastoletni Brook
zwrocil na siebie uwage inscenizacjg Doktora Fausta Mar-
lowe’a w londynskim eksperymentalnym teatrze ,,Torch”.
Byt to rok 1943, W niecale dwa lata pozniej kontrowersje
wywolala jego inscenizacja Maszyny piekielnej Cocteau
w innym londynskim teatrzyku , Chanticleer”, Wkrétce po-
tem inscenizowal Pigmaliona oraz Czlowieka i nadezlowie-
ka. Na ten rok przypada tez jego pierwsza inscenizacja
Ibsenowska — Pani z morza. Na talencie dwudziestoletnie-
20 Brooka poznal si¢ doswiadczony czlowiek teatru Sir
Barry Jackson, zabierajac go pod swe skrzydla do Teatru
Repertuarowego w Birmingham, ktdrego byt dyrektorem.
Brook zapoczatkowal tam swa wielkg serie  inscenizacji
Szekspirowskich, wystawiajac Kréla Jana. Role Bastarda
gral — co nie jest bez znaczenia dla naszych poZniejszych
rozwazan — 23-letni wowezas Paul Scofield, zdolny i inte-
ligentny aktor, ktérego kariera splotla sie odtad w bardzo
znamienny sposob z dzialalno$cig Brooka.

W r. 1946 Sir Barry Jackson objalt dyrekeje Teatru
Szekspirowskiego w Stratfordzie, zabierajac ze soba Brooka
fa takze i Scofielda). Jackson przeprowadzil zasadnicze re-
formy, ktore nadaly teatrowi w Stratfordzie jego dzisiej-
sze oblicze. Stworzyl staly zespol, dokonal waznych inwe-
stycji 1 przeobrazen administracyjno-technicznych, zapew-
nit wystawianym sztukom nalezyte przygotowanie i po-
ziom. Sam nie rezyserujge, skupia przy sobie zdolnych re-
zyserdw, z ktorych najwazniejszym byl wiasnie Brook.

W latach 1946—47 Brook inscenizowal w Stratfordzie ze
znakomitym wyczuciem obranego stylu, Stracone zachody
mito$ei w kostiumach a la Watteau oraz Romea i Julie
(w obu sztukach wspolpracowal z nim Scofield jako Swiet-
ny Don Armado i Merkucjo). Ta ostatnia inscenizacja wy-
wolata oburzenie krytykow, zarzucajgcych Brookowi nad-
mierne i nieudolne skrdty oraz zagubienia pozycji. Krytycy
byli jednak w bledzie. Rezyser niewatpliwie zaskoczyl
wszystkich proba nowoczesnego odezytania sztuki zamiast
przyjetego dotad, konwencjonalnego przekazywania tzw.
poetyckich wartosei. Nowatorstwo Brooka przetarto droge
dla pozniejszych prob tego rodzaju (rzecr znamienna, ze
pozniejsza inscenizacja Romea i Julit w Old Vie dokonana
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przez Zeffirellego, czy filmowa wersja Castellaniego,
w znacznie wiekszym stopniu gubigce poezje na rzecz
realizmu, nie obudzily juz takich zastrzezen krytyki, a na-
wet przyjete zostaly z entuzjazmem), Nie ulega kwestii, Ze
rok 1947 oznacza dla Brooka poczatek ,wigzania Szekspira
ze wspolczesnoScia”, poczatek poszukiwan, ktére po kilku-
nastu latach przyniosty pelny rezultat, (..)

W prelekeji wygloszonej w dzien Nowego Roku 1963 dla
slowarzyszenia British Ritish Drama League — Brook, juz
jako tworca glo$nej inscenizacji Lira, poczynil kilka nieocze-
kiwanych dla swoich stuchaczy stwierdzen. Powiedziat ni
mniej ni wiecej: ,Szekspir nudzi mnie latwiej niz jakikol-
wek inny dramaturg i wiele wieczoréw spedzonych na
przedstawieniach jego sztuk zaliczam do najokropniejszych.
Jesli Szekspira rezyseruje tak jak to robie, to tylko po to,
by zaoszczedzi¢ sobie tych magk”. Cala dzialalno§é rezy-
serska Brooka idzie przeciw ustalonemu dotad w Anglii
pogladowi, Ze im bardziej wybitna i szacowna dana sztuka,
tym mniej ma do roboty rezyser, ktory powinien dbaé tylko
o dokladne wokalne przekazanie tekstu przez aktorow.
Sztuki Szekspira mialy oddzialywaé¢ samym pieknem swej
poezji, nalezalo je raczej pieknie deklamowaé niz interpre-
towaé intelekiualnie. Brook wychodzi natomiast z zalozenia,
ze tekst Szekspira jest przede wszystkim instrumentem dra-
matycznej narracji i przekazem jego wizji §wiata, a nie
zbiorem pieknych stéw i metafor, uszeregowanych rytmicz-
nie. Podkreéla wiec np., ze z linijki wiersza Szekspirow-
skiego aktor powinien wydobywaé nie wiecej niz dwa
akcenty, bowiem w razie wykorzystania wszystkich akcen-
tow zawartych potencjalnie w jej rytmie, bedzie ona po-
prawna metrycznie, ale utraci swe dramatyczne znacze-
nie, (...)

Brook zmierza wiec Swiadomie do wydobycia wiersza
Szekspirowskiego z szablonéw dotychezasowej praktyki
teatralnej, co lgczy sie dla niego $ci$le z intelektualng in-
terpretacja samej sztuki. Wysuwane w swoim czasie przeciw
niemu zarzuty lekcewazenia Szekspirowskiego tekstu nie
mogly sie utrzymaé, stawalo sie bowiem stopniowo coraz
bardziej jasne, ze wtlasnie szacunek dla arcydziela wymaga
§wiadomego don stesunku i interpretacji przekazywanych
przez autora tresei zamiast bezwolnegos ,,unoszenia sic na
fali wiersza”. (...) v

Mowi sie dzi§ wiele o teatrze rezysera, aktora, drama-
turga, scenografa, w zaleznoSci od tego, jaki z tych czyn-
nikow dominuje. Gdzie, wedlug tego podzialu, mozna by
umies$cié Brooka? Jako rezyser realizuje on okreS$lone kon-
cepcje. Ale zaden aktor skarzyé sie nie moze na to, ze
Brook ogranicza jego swobode tworczg. Arbitralni rezyse-
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rzy wolg zatrudniaé¢ nieraz miernych aktoréw, pozbawio-
nych indywidualnos$ci. by latwiej narzucaé wlasng kon-
cepcje rol. Z Brookiem wielokrotnie pracowali tak wybitni
aktorzy, jak Gielgud, Olivier, Guinness i Scofield, stwarza-
iac pod jego kierownictwem kreacje wysoce indywidualne,
a jednoczeénie zharmonizowane z calo$cig przedstawienia.
Brook interpretuje zardwno klasyke jak i dramaturgie
wspéiczesng w sposob w pelni nowoczesny i ma w tym
wzgledzie bardzo okre$lone koncepcje. Ale zaden drama-
turg nie moze mieé pretensji o wypaczenie jego mysli czy
o brak poszanowania dla tekstu. Przeciwnie, jego rezyseria
nadaje kazde] niemal wystawionej przez niego sztuce wigk-
sza klarowno$é. Brook lubi w pewnego rodzaju sztukach robié
wlasng scenografie, kostiumy, ilustracje muzyczng. To jest
dla niego rozwiazanie idealne. Tam, gdzie mu to nie odpo-
wiada — na ogol w sztukach realistycznych, o statycznej
scenerii — daje innym scenografom peina swobode, wyma-
gajgc jedynie lojalnosci wobec stylu danego utworu.

Peter Brook nie opowiada sie wiec za Zadnym z teatral-
nyech partykularzy, dazy do zintegrowania wszystkich ele-
mentéw na teatr sie skladajgcych. Zasluguje na miano re-
zysera tworczego, Artysty Teatru, ktéry wedlug Craiga
i Schillera sprawowaé winien w teatrze niepodzielne rzady.

(Fragmenty ksigzki
Bolestawa Taborskiego
Nowy teatr elébietanski

Krakdéw, 1967)

PROTILE

ZYTA POLOMSKA uzyskala dyplom aktorski w 1957 ro-
ku, Debiutowala w tym samym roku na scenie teafru
w Zielonej Gérze jako Zofia w Ostrym dyzurze Lutowskie-
go. W teatrze zielonogorskim wystepowata do 1961 roku,
po czym przeniosta si¢ do Bialegostoku by wreszcie w 1963
roku osigsé w Lublinie, Sposrdéd wielu zawsze interesuja-
cych rél tej utalentowanej aktorki do najciekawszych za-
liczy¢ wypada Abbe w Pozgdaniu w cieniu wiqzéw, Lide
w Takiej mitoSci, Wasylise w Na dnie, Elize w Aktorze
Norwida, Mroczynska w Szcze$ciu Frania, Narzeczong w
Krwawych godach i Podstoline w Zemécie.
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EWA ULASINSKA urodzona 20 maja 1943 roku jest
absolwentka Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej im
L. Schillera w Lodzi, Debiutowala na scenie im. J. Oster-
wy w Lublinie rola Dziewczyny w Nocnej opowiesci Choin-
skiego (1966 rok). Sezon obecny jest zaledwie trzecim
w aktorskim Zyciorysie Ewy Ulasinskiej ale publiczno$¢ lu-
belska zna ja juz zapewne z niejednej udanej roli, jak na
przyklad Nina w Kryptonimie 317, Zosia w Kowalu, pieniq-
dzach i gwiezdach, Hedwiga w Panience z okienka, Fan-
chette w Niemcach i Klara w Zemscie.
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(zdjecie = roli Ryszarda 1I)

ANDRZEJ GAZDECZKA, urodzony 12 marca 1932 roku,
jest absolwentem PWST im. L. Solskiego w Krakowie, De-
biutowal w tymze mie$cie, na scenie Teatru Rozmaitosci
jako Jozef w Zakrecie Ewy Szumanskiej (1955), Krakow
opuscil w 1960 roku przenoszac sie do Teatru Wybrzeze
w Gdansku. Od 1963 roku gra na scenie lubelskiej i pu-
blicznoéé nasza zna go juz bardzo dobrze. Jego aktorstwo
pelne ekspresji i charakteru zjednalo sobie wielu sympaty-
kow. Do najlepszych rol Andrzeja Gazdeczki nalezg: bliz-
niacy w Komedii omytek W, Szekspira, Ada$§ Cisowski
w Szatanic z siodmej klasy Makuszynskiego, Figaro w We-
selu Figara Beamarchais, Hrabia w Szachach Grochowiaka,
Karzel w Horsztynskim J. Stowackiego, Ryszard Il
W. Szekspira i wiele innych. Za ciekawa interpretacje roli
sdwiadka II w inscenizacji Nigdy wiecej Andrzej Gazdeczka
otrzymal wyréznienie na Festiwalu w Kaliszu w 1966 roku.

17



(zdjecie z roli robotnika
we Wrogach)

KRYSTYN WOJCIK, urodzony 12 marca 1921 roku jest
jednym sposrod 30-tu absolwentow Studia Dramatycznego
w Lublinie, Debiutowal w teatrze kieleckim w 1949 roku
Jjako Kazio w Romansie z wodewilu. Wystepowal lkolejno
na scenie im. Zeromskicgo w Kielcach (1949--1955),
w Teatrze im. Jaracza w Olsztynie (1955/56 i 1958—1961),
w Tealrze Ludowym w Warszawie (1956—195%), w Teatrze
Polskim w Bydgoszezy (1961—1863) i w Teatrze im. Horzycy
w Toruniu (1963—1967). Do najciekawszych jege rol nalezq:
Bruno Sztorc w Domku z kart, Oswald w Upiorach (rezy-
seria Karola Adwentowicza, 1957 rok), Piotr Biezuchow w
Wojnie i pokoju i wiele innych. Zawsze interesujace aktor-
stwo Krystyna Wojcicka, frapujace widza konsekwencja w
tworzeniu pelnej sylwetki postaci i prezycjg szezegdlu,
zwrocilo juz niejednokrotnie uwage krytykow. Na kolej-
nych Festiwalach Tealrow Polski Poéinocnej w  Toruniu
przyvznano mu wyroznienia za role Franka w Pamietniku
Anny Frank | Krola w Hamlecie, oraz nagrody za Gospo-
darza w Weselu i lla w Wizycie Starszej Pani,

W REPERTUARZE TEATRU:

18

dramat psychologiczny
Leona Kruczkowskiego

NITEMCY

adaptacja powiesci
Stefana Zeromskiego

WIERNA RZEKA

komedia staropolska

Aleksandra Fredry

LZEMSTA

tragedia
Wiliama Szekspira

HAMLET

W FRZYGOTOWANIU:

tragedia historyczna

Cypriana Kamila Norwida

KLEOPATRA | CEZAR
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