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IBSEN HENRIK JOHAN
(1828—1906)

byl synem armatora norweskiego, mial w sobie
takze krew dufiska, niemiecka i szkocka. Przez
pare lat nalezat do kierownictwa teatru w Ber-
gen, potem w Chrystianii, nastepnie podroézo-
wal po wielu krajach, mieszkal calymi latami
w Rzymie i Monachium.

W 1849 roku napisal pierwszy utwor
sceniczny, ktory spotkal si¢ z calkowitym nie-
powodzeniem. Nie zrazony tym podjal prace nad
cyklem dramatow z legendarnej i historycznej
przeszloSei kraju: ,,Grob Hunnéw”, ,,Pani zam-
ku Oestrot”, ,,Uroczysto§é na Solhaugu”, ,Ry-
cerze poélnocy”, ,Pretendenci do tronu” i inne.
Wielki sukeces europejski przyniosty mu dwa
poematy dramatyezne: ,Brand” i ,,Peer Gynt”.
Mieszcza one w sobie glowne zalozenia mySli
filozoficznej Ibsena, rozwinietej w nastepnych
okresach tworczosci. Okolo lat siedemdziesja,-
tych powstaje seria sztuk, ktore poruszyly Swia-
towa opinie publiczna. Nikt dotad z taka odwa-
ga i konsekwencja nie stawial na scenie naj-
drazliwszych spraw wspélczesnych: prawa za-
meznej kobiety do stanowienia o swym losie,
odpowiedzialno§ei moralnej rodzicow wobgc
dzieci, buntu przeciw zdaniu wiekszoSci w imie
bezkompromisowo pojetej prawdy. Ibsen z qalq
powaga etyczna, z wnikliwoscia wielkiego pisa-
rza, psychologa i spelecznika stawial ciezkie za-
rzuty okrzeplemu S$wiatu mieszczanskiemu ze
schylku XIX wieku. Ukazywal zaklamanie i bez-
mys$lnosé pestaw moralnych, religijnych, pol}-
tycznyeh, obyeczajowyech, na jakich opieral sig
ten $wiat. ,Nora” wywarla decydujacy wplyw
na owezesny ruch emancypacyjny kobiet. K_ry-
tyka reakeyjna szalala z oburzenia na dziela
burzyciela porzadku Dla przy_kladx_l
wystarczy przypomnieé, co recenzent ang_le!skl,
Clement Scott, wypisywal o jednym z najwiek-
szych arcydziel ibsenowskich: ,Jest to sztuk_a
bestialska, cyniczna, odpychajaca, literackie

Seierwo” (mowa o ,Norze”). Z podobna burza
spotkaly sie premiery pozostalych utworow te-
go cyklu: ,Komedia miloSci”, ,Zwiazek mto-
dziezy”, ,Podpory spoleczefistwa”, , Upiory”,
»Wrég ludu”. Na ataki Ibsen odpowiadal nie-
wzruszenie: , My, dramaturgowie powinnismy
dazyé do tego, aby za pomoca naszej twérczo-
Sci ulepszyé¢ istniejacy porzadek swiatowy”.

Po wymienionych wyzej sztukach, pisa-
nych w kategoriach poglebionego realizmu, na-
stapil ostatni okres tworczosci, sklaniajacy sie
ku symbolizmowi, relatywizujacy wiele z glo-
szonych dawniej prawd, przeniknietych tragicz-
ng ironia, w ktérej Ibsen byl mistrzem. Najwy-
razniej daje tu o sobie znaé pesymizm pisarza,
nigdy zreszia nie prowadzacy do nihilizmu.

»Dzika kaezka”, ,Rosmersholm”, ,Ko-
bieta morska”, ,Hedda Gabler”, ,,Budowniczy
Solness”, ,Maly Eyolf”’, ,Jan Gabriel Bork-
mann”, ,,Gdy wstaniemy z martwych” to tytu-
Iy arcydziel koficowego okresu tworczosSci Ibsena.

Krytyk miodopolski, Wilhelm Feldman,
z pewng uszczypliwoSciag nazwal go ,,znakomi-
tym matematykiem, szachista, strategiem sce-
nicznym”. Ale wlasnie 6w intelektualizm, nieco
oschly i wyprany z sentymentalizmu — stanowi
w znacznej mierze o trwaloSci dziet Ibsena. Su-
rowosé¢ uczuciowa rekompensowal wyrazistoScia
i realizmem swoich figur scenicznych., — Nie
wprowadze czlowieka na sceng, poki nie poli-
cz¢ guzikéw u jego kamizelki — powiedzial. Nie
chodzi tu o folograficzno$é widzenia artystycz-
nego, ale o prawdziwosé i rzeczywisto§é posta-
ci, z ktorych kazda jest odrebna, rézniaca sie
od innych, a tak samo zaciekawiajaca i auten-
tyczna. Mawiano o nim, ze po Panu Bogu,
Szekspirze i Balzaku — stworzyl najwieksza
ilos¢ ludzi.

Specyfika struktury ibsenowskiej jest kompo-
zycja akeji scenicznej scisle zlaczona z wyda-
rzeniami przeszlosci. To, co ogladamy na sce-
nie, jest u niego zwykle konsekwencja i epilo-
giem dawniejszych spraw, decydujgaeych o zy-
ciu bohaterow. To, co minione, odslania sie po-
woli oczom widzéw réownolegle z biezaca akeja,
dramatyzuje ja i retrospektywnie wzbogaca.
Zagadka przeszlo§ci wyjasnia sie ostatecznie
wraz z zakonczeniem dziejacych sie aktualnie
zdarzen i oto wychodzimy z teatru pod wraze-
niem podwojnej, niezwyklej perspekiywy.

(...) Grywano i grywa sie Ibsena we
wszystkich krajach Europy, w Ameryce, Azji
i Australii. Wywarit on zasadniczy wplyw na
wiekszo§¢é pozniejszych wybitnych pisarzy roz-
maitych kierunkéw, a wiec na Shawa i Czecho-
wa, Sudermanna i Hauptmanna, Maeterlincka
i Wedekinda, na Przybyszewskiego, Wyspian-
skiego, Rittnera.. Wplyw ten jest widoczny do
dzisiaj, jego echa brzmia wsrod tworcow wspol-
czesnego dramatu spolecznego, a takze u pisa-
rzy egzystencjalistycznych. (...) Nie konczace sie



linijki druku zajeloby wyliczanie g’wiazd tea-
tralnych wszelkich narodowosci, ktore dawaly
kreacje w jego utworach.

Na jezyk polski przelozono przes?lo
dwadziescia jego sztuk; przed pierwsza wojna
swiatowa wprowadzil go do repertqaru_ teatr
Iwowski. Obecnie obserwujemy nasilenie za-
interesowania dzielami Ibsena.

Stanistaw Marczak-Oborski
Iskier przewodnik teatralny
Warszawa 1964

Czy Ihsen sie przeiyl?

Ibsen to meteor, ktéry zablysngl na
krétko olSniewajacym blaskiem i szybko zgasl.
Z przezyciem sie Mtodej Polski, zanikl tez kult
dla ,,maga Pélnocy”. W miedzywojennym XX-
leciu Ibsen tylko wegetowal na naszych sce-
nach. Potem huragan drugiej wojny $wiatowej
obalil niejedng starg kapliczke. Miedzy inny-
mi — i Ibsena. OddaliliSmy sie od niego (...

Ibsen byl genialnym nowatorem, zrewo-
lucjonizowal pod wzgledem formy utarty typ
dramatu, znajdujgcy sie pod patronatem teatru
francuskiego. Jego pionierskie pociggniecia po-
czytywane mu przez wspoélczesnych tradycjona-
listycznych krytykoéw za grzechy, jak usuniegcie
monologu, dazenie do jak najwiekszej prostoty
i naturalno$ei stylu, do pelni realizmu, wydo-
bycie maksimum dramatyczno$ei z szarzyzny
zdarzen, unikanie jak ognia patosu, retoryki,
przesuniecie punktu ciezkosei z akeji zewnetrz-
nej na plaszezyzne abstrakeyjng, Scieranie sie
dwoéch wrogich ideologii, dwéch sprzecznych
Swiatopogladéw — te zasadnicze cechy drama-
tow Ibsena czynig go tak bardzo nowoczesnym
i zapewniaja mu moznoéé znalezienia wlaSciwe-
go oddzwieku i u dzisiejszego widza (...)

Ibsen walczyl o wartoSci niestarzejace
sie z biegiem czasu — o godno$é ludzkg i wol-
no$¢ mysli, o sprawiedliwo$é. Walczyt o nowy,
szlachetniejszy typ czlowieka, wyzwolonego
z ciasnoty mieszczanskich przesgdow — o no-
wa etyke indywidualng i spoleczng oparta na
prawdzie i tylko na prawdzie.

Erwina Groten-Sanecka
Zycie Literackie Nr 29, 1956 r.



Nad lhsenem

Walka przeciwko obyczajom XIX wie-
ku, ktore dostarczyly Ibsenowi przeslanek do
jego wnioskow i surowca do metafor — walka
ta jest dla nas problemem przebrzmialym, przy-
najmniej w sensie intelektualnym; nie tu wice,
podobnie jak nie w ibsenowskiej dyskusji o in-
dywidualizmie doszukiwac sie nalezy jego ber-
posrednich zwiagzkéw z nasza epoka. ,Nowo-
czesnosé” Ibsena, perspektywy, otwierane przez
niego dla dalszej ewolucji dramatu wspélezes-
nego, znalezi¢ mozna natomiast w sytuacjach
psychicznych, wokolo ktorych budowal swe
sztuki.

Sprobujmy wyabsirahowaé¢ te sytuacijc
sposSrod pozostalych elementow. W ,,Domu Lat-
ki” dwoje ludzi zyje wspélnie, w pozornej har-
monii zmyslow i uczué, nie wiedzac jednak
o sobie tego, co najistotniejsze — dwoje obeych.
W dramatycznym spieciu ujawnia si¢ prawdzi-
wy stan rzeczy; Nora odchodzi ,,w ciemng noc”,
{ym symbolicznym gestem profestujac przeciw-
ko polowicznosci, niedoskonalosci swego ,,SzCz¢-
§cia” malzenskiego. (..) Wing za owg polowicz-
no§é, za brak prawdziwej spojni wewnetrznej
miedzy malzonkami Ibsen obcigza tradycyjna
moralno$é i obyczajowosé; w tle dramatu snuje

sie tragiczny ciei doktora Ranka, w ktérym —
gdyby on sam nie byl ofiara obyczajow — moi-
na by sie domys$laé idealnego partnera Nory.
Podobnie przedstawia sie sytuacja wigkszosci
innych, nie dopasowanych par ibsenowskich; {a
samotnoS¢ we dwoje, dobyta z otoczki obycza-
jowej, stanie si¢ jednym 2z naczelnych moiv-
wow literatury XX wieku (... j

Dazenie do wartoSci bezwzglednych jest
tematem ,Hlleddy Gabler”, Hedda to ,negatyw”,
indywidualno$§é egoistyczna, ktéora swa sile
zwraca ku zlu, szukajac — troche podobnie jak
Camusowski Kaligula — wyzwolenia w niszcze-
niu. Hedda z premedytacja marnuje dzielo Lov-
berga i doprowadza jego samego do samobdj-
stwa, by potem stwierdzié z triumfem: ,,Wresz-
cie jeden odwazny czyn.. moéwie, ze jest w tvm
tyle piekna. Eilert Lovborg skoficzyl z sobg ra-
chunek. Miat odwage dokonaé¢ tego.. Mial od-
wage byé¢ krolem wlasnego losu. W tym byta
wielko§é. W tym trzeba widzie¢ piekno”. Ale
Smieré Lovborga, ktory zginat w domu publicz-
nym od przypadkowego strzalu w podbrzusze,
nie byla piekna, a sama Hedda zamiast wolnos-
ci gotuje sobie ponizajaca zalezno$§é, od ktorej
woli samounicestwienie.

(...) Ibsen byl dramatopisarzem miesz-
czanstwa. Swial jego bohateréw i krag pojeé
nalezy do historii mieszczanskiego spoleczen-
stwa i do histerii mySli mieszezanskiej. Jemu
jednemu udalo sie utwory o tematyce obycza-
jowo-mieszczanskiej podniesé do rangi wielkie-
go dramatu dzieki temu chyba, ze w sytuacje
obyczajowe, wlasciwe dla spoleczenstwa miesz-
czanskiego XIX wieku, wpisywal sytuacje psy-
chiczne o zasiegu ogolnoludzkim, a w kazdym
razie o zasiegu wykraczajacym poza jego cza-
sy. Te ibsenowskie sytuacje psychiczne dobyte
z otoczki obyczajowej staly si¢ glownym tema-
tem i problemem literatury, zwiazanej z ostat-
nig tragiczna, ale nie pozbawiona wielkosei
i heroizmu filozofia mieszczanskiego Swiata,



filozofia egzystencjalizmu. A zreszta wydaje sie,
ze wobec tych sytuacji, raz uswiadomionych,
zaden czlowiek wspoélczesny nie moze przejsc
obojetnie — nie sprobowawszy daé na nie la-
kiej czy innej odpowiedzi. Odpowiedz nasza be-
dzie rézna, w zaleznoSci od stanowisk Swiatopo-
gladowych, bedzie tym bardziej rézna od tej
jaka dawal sam Ibsen — ale trudno o wiek-
sza zarliwo§é w jej poszukiwaniu, niz ta jaka
przepoil swe dzielo moze jednak nie genialny,
ale na pewno — wielki Norweg.

Anna Jakubiszyn-Tatarkiewicz
Dialog nr 10, 1959 7.

Bylem w gimnazjum, gdy do krakow-
skiego teatru, na goScinne wystepy, przyjechala
z Hedda Gabler Irena Solska. Do dzi§ pamic-
tam jej glos, ktory uslyszalem po raz pierwszy
w zyeiu. Glos dziwny, niesamowity, jakby roz-
bity. Pierwsze wrazenie bylo przykre, denerwu-
jace. Ale juz po kilku minutach niezwykla o0so-
bowosé Solskiej zwyciezyla. Niepodobna bylo
wrazenia tego oddzielic od tego, ktore pozosta-
wila sztuka. I potem lata cale trwalo owo row-
nanie: Hedda Gabler, ktorej Solska dala swe
racje poetyckie jako wuzasadnienie; Solska,
w ktérej rece bohaterka Ibsena zlozyla czgSé
swego losu.

Wojciech Natanson
Teatr Nr 8, 1966 rok.



Premiora. wdniw 12 maja 1968 °r

(Hedda Gahler)
Przektad — Jozef Giebultowicz

0sohy:
Jirgen Tesman, historyk kultury . Bohdan A. Janiszewki
Hedda Tesman, jego zoma . . . Helena Krauze
Julia Tesman, jego ciotka . . ¢ . Maria Bakka
Pani Elvsted. . . . . . . . Halina Koman-Dobrowolska
Asesor Brack . . . . . . . . Janusz Kilarski
Eilert Lavbhorg . . . . . . . . Henryk Gizycki
Berta, stuzaca Tesmaméw . . . . Krystyna Rutkowska
[ezyser: Scenograf :
MARYEA BROKIEWSKA ANDRZE) SADOWSKI

Asystent rezysera: HENRYK GIZYCKI
Inspicjent i sufler: Eugeniusz Jarmuta




,Hedda Gabler”
Bergmana

(...) s,Zaczynam prace rezyserska — pi-
sze Ingmar Bergman w wywiadzie dla biule-
tynu ITI — od wyluskania ze sziuki autora,
jego osoby, jego zycia i postawy wobec epoki
i §wiata, w ktérym zyl. Dopiero wtedy, gdy
sadze, ze go znalazlem — zaczynam z jego
punktu widzenia ogladaé¢ sztuke na nowo; wlas-
nie sztuke, ktora sam napisal, a nie réine
warianty przez innych spreparowane.

(..) Gdy mam pewnosé, ze potrafie wy-
lozyé to, co chcial autor powiedzieé, woweczas
jestem do pracy emocjonalnie przygotowany.
Czuje sie tylko zwiazany z tym, co — w moim
pojeciu — bylo wola autora.

(...) Moge si¢ oderwaé od sztuki, podob-
nie jak architekt, stojac przy rajzbrecie odrywa
si¢ od modelu swego domu. Dopiero teraz moge
poprosié aktorow, zeby zaludnili dom i pokazaé
im, jak — moim zdaniem — widzi ich autor

w tym domu”.

(..) Bergman $ledzi przebieg tajemni-
czego procesu samozniszcezenia bohaterki. Punii-
tuje jego etapy. Pierwsza kulminacja jest roz-
mowa z Eilertem Lovborgiem, replika rozmow
jakie prowadzili pieé¢ lat temu. Kulminacja dru-
ga jest scena palenia rekopisu dziela Eileria

i Thei, niszczenie owocu i najmocniejszej spéj-
ni ich zwiazku, scena straszna w ukrytej inten-
cji symbolicznego spalenia wlasnego dziecka.

Pulapka milosna asesora Bracka, p9-
dobnie jak jego odpowiedz na ironia zdewa-
luowane pytania o piekno Smierci Eilerta, na-
leza do z podwojna sila wdzierajacego sie ba-
nalu codziennosSci, owego mieszania sie¢ rzeczy
przypadkowych, odbierajacych sens naszemu
Swiadomie konstruowanemu losowi. Hedda
przeciwstawia im wzgarde i Swiadomos§é Smiesz-
nosci.

(...) ,Wielu rezyseréw zapomina — mo-
wi Bergman, iym razem jako rezyser filme-
wy — ze punkt wyjScia naszej pracy stanowi
twarz ludzka. Mozemy oczywiScie poswieci¢ sie
technice montazu, mozemy nadaé¢ niezwykle
rytmy przedmiotom, martwej naturze, lecz obec-
nosé twarzy ludzkiej jest na pewno charaktery-
stycznym szlachectwem filmu”.

Wspominajae ,Hedde Gabler” ogladana
w Sztokholmie, dochodze do wniosku, ze cha-
rakterystyczne takze dla tego przedstawienia
bylo ,szlachectwo twarzy”. Ujednolicone glad-
kie tlo, kilka zaledwie przedmiotow, ogrywa-
nych tak, aby ujawnialy drobiazgowa indy-
widualizacje zachowan i reakeji.

(...) Aktorstwo mikrogestéw wspomaga
ostre, przypominajace oSwietlenie operacyjnej
sali, Swiatlo. (..) Oschla bliska okrucienstwu
relacja, bolesna docickliwo§é w Sledzeniu za-
chowan ludzkich sa chyba wyrazem wiernosci
intencjom Ibsena — moralisty. Po przedstawie-
niu odkrywa sie w sobie Swiadomosé ,,grzechu’.

~Mamy nowa, mioda publiczno§é — mé-
wi Bergman. Wychodzimy jej na przeciw, pre-
zentujac przedstawienia klarowne i zrozumiate.
Nasza rzecza jest sklonié ich do myslenia, sklo-
ni¢ do zajecia stanowiska, do zainicjowania
dyskusji. Osiagniemy swéj cel, gdy uda sie nam
z kazdego widza zrobi¢ krytyka teatralnego na
wlasny uzytek. Zdolamy ich wowezas utrzy-
macé”,

Helmut Kajzar
»Zycie Literackie” nr 39, 1965.



Kwintesencja
lhsenizmu

(...) Jezeli doszliSmy <o
przekonania, ze kuchnia i pokdj
dziecinny sa naturalng domeng ko-
biety, to postgpiliSmy dokladnie tak
samo jak angielskie dzieci, ktoére
dochodza do przekonania, ze klatka



jest naturalng domena papugi, po-
niewaz nigdy nie widzialy papugi
poza klatka. Spotyka sie bez wat-
pienia filisterskie papugi podziela-
jgce zapatrywania swych witascicie-
1li, ze lepiej przebywaé¢ w klatce niz
poza nig, tak diugo w kazdym ra-
zie, az znajduja w niej pelno kuku-
rydzy i siemienia konopnego. Moga
nawet istnie¢ papugi idealisti, kt6-
re potrafia w siebie avmoéwié¢, Ze po-
wolaniem papugi jest zapewnic
szczesScie jakiej§ rodzinie gwizda-
niem i moéwieniem ,piekna Polly”
i ze wyrzekajgc sic wlasnej wolnos-
ci dla altruistycznego celu dusza
prawdziwej papugi znajduje naj-
wyzsze spelnienie. Nie posune si2
tak daleko, zeby twierdzi¢, ze
istnieja teologicznie myS$lace papu-
gi, dla ktérych wiezienie jest wyra-
zem woli Boga, poniewaz jest nie-
przyjemne; pewien jednak jestem,
iz istniejg racjonalistycznie my$§lsg-
ce papugi, ktére potrafia udowod-
ni¢, jak okrutng przystuge wyrzs-
dziloby sie papudze wypuszczajac
ja z klatki na pastwe kotéw lub co
najmniej zapominajac o tym, jaik
delikatnym stworzeniem jest papu-
ga, jak bardzo jej cienka z natury
tkanka musiataby zgrubieé w twar-
dej walce o byt, mimo to jedynymi
papugami, z ktérymi czlowiek o
wolnej duszy moze wsp6lczué, s3
papugi zdecydowane nie uprzyjem-
niaé nikomu zycia, dopéki sie ich
nie wypusci na wolno§é.




(...) Twierdzenie, ze sztuki Ibsena maja
'niemoralnq tendencje, jest — w powszechnym
znaczeniu tego slowa — zupelnie sluszne. Nie-
moralno$é¢ niekoniecznie musi oznaczaé zle po-
stepowanie: oznacza postepowanie, zite czy do-
bre, odbiegajace od panujgcych idealéow. (...)
Ibsen stangl w rzedzie prorokéw dowodzac
zarliwie, Ze duch, czyli wola czlowieka, nie-
ustannie przerasta idealy i wobec tego bez-
my§lne stosowanie sie do idealéw nieustannie
powoduje skutki réwnie tragiczne co bezmys$lne
pogwalcenie idealéw. I tak gléwng konsekwen-
cja wynikajageg z jego dramatéw jest przy-
pominanie publiczno$ci, jak niestychanie waina
jest gotowo$§¢é niemoralnego postepowania w
kazdych okolicznosciach. Ibsen przypomina lu-
dziom, Ze powinni sie jednakowo dobrze zasta-
nowié, zanim ulegng pokusie powiedzenia praw-
dy, jak i pokusie przemilczenia jej.

(...) Nasze idealy, jak dawni bogowie
nieustannie domagaja sie ludzkich ofiar. Niech
7aden z tych idealéw — powiada Ibsen — nie
bedzie zwolniony od obowigzku wykazania, ze
wart jest ofiary, ktéorej zada. (..) Jak dlugo
konwencjonalne pojecia sg sprzeczne z rzeczy-
wistocia, ludzie popadaé beda w blad Heddy
Gabler podnoszage wystepek do godnoSci idealu.

(...) Po-ibsenowscy pisarze dramatyczai
uwazaja, ze mordy i samobdjstwa w dramatach
Ibsena sa naciggniete. Na przyklad w ,Wiénio-
wym sadzie” Czechowa sentymentalne idealy
naszej milej, kulturalnej, zamilowanej w muzyce
Schumanna klasy posiadajacej zostaly starte
na proch rekg nie mniej Zelazng niz reka Ibse-
na, choé¢ o wiele bardzie] pieszczotliwg, a prze-
ciez nie dzieje sie tu nic gwaltownego: po pro-
stu rodzina nie moze sobie pozwoli¢ na utrzy-
manie starej siedziby. (..) Mnie réwniez zarzu-
cano, ze moje postacie ,gadaja, lecz nic nie
robig”, co mialo znaczyé, Ze nie popelniaja
przestepstw. W gruncie rzeczy przekonaliSmy sic
przeciez, ze to Zadne rozwigzanie rozcigé wezel
gordyjski uderzeniem miecza, jak to uczynil

Aleksander Wielki. Je§li dusze ludzkie skrepo-
wane sg prawem i opinig publiczng, znacznie
bardziej tragiczne jest zostawié ludzi przy zy-
ciu jako ofiary tych wiezé6w niz skrécié ich
meki i rozladowaé uzdrawiajgcy zal publicz-
noSci przy pomocy aktéw gwaltu. Sedzia Brack
mial racje, méwiae, ze ludzie nie popemliajg na
ogbl takich gwaltéw. Gdyby popelniali, ideali§ci
zostaliby doprowadzeni do porzadku bez wiek-
szych ceregieli. (...) Zabijajagc w ostatnich aktach
swych bohater6w Ibsen usuwa z areny 2zycia
dramatycznie skoneczonych ludzi.

(...) W teatrze Ibsena nie jeste§my widzami,
ktéorym sie schlebia i ktérzy zabijaja niepo-
trzebny czas ogladaniem pomyslowej, zabaw-
nej sztuczki. JesteSmy ,winowajcami obecny-
mi na przedstawieniu”, a do takiego widowiska
procedura rozrywki tak samo nie da sie zasto-
sowac¢ jak do procesu o morderstwo.

G. B. Shaw
Kwintesencja ibsenizmu
Warszawa 1960 r.
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