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ROZMOWA Z AUTOREM «METEORA»
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Miesiecznik Theater heute za-
mieécil w lutym 1966 r. rozmowe
z Diirrenmattem, przeprowadzor!a
przez Ursa Jenny. Przytaczamy ja
w obszernym streszczeniu.

JENNY : W panskiej nowej komedii, od pierwszej do
ostatniej chwili, dominuje na scenie jeden czlowiek: Schwitter,
slynny pisarz, ktory chee i nie moze umrzeé¢, cho¢ naokolo niego
ciagle umieraja inni. Tytul sztuki zupelnie na to nie przy-
gotowuje. W przeciwienistwie do bardzo precyzyjnych i rze-
czowych tytuléw poprzednich panskich sztuk, Meteor brzmi
zgola symbolicznie.

DURRENMATT: Powiedzmy raczej: metaforycznie. Meteor
jest elementarnym zjawiskiem natury, podobnie jak Schwitter,
ktéry zreszta widzi sam siebie w trakcie upadku.

JENNY: Na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze ta sztuka
jest tylko pomyslem, pomystem — ze tak powiem — pelno-
spektaklowym; nie ma w niej ani akeji, ani przeciwakeji.

DURRENMATT: Twierdzenie, ze sztuki zyja dzieki akeji,
jest niedorzecznym przesadem. Sztuki zyja dzieki postaciom.
Napisaé sztuke znaczy rozstawi¢ postaci na scenie. Oczywiscie,
miedzy nimi dochodzi potem do akcji. Dla mnie Meteor jest
przeciwienstwem Fizykéw: Fizycy to dramat akeji. Meteor to
dramat sytuacji. Wlasnie to mnie necito. Chcialem sie prze-
konaé, czy sytuacja sama moze uniesé¢ sztuke. Zazwyczaj udaje
sie to tylko w jednoaktéwkach. Dodam jeszcze, ze obie sztuki,
Fizyey i Meteor, zostaly poczete i rozpoczete w tym samym
czasie.
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JENNY: A zatem Meteor nie jest «odpowiedzig» na sztuki
a la Jedermann powstale w ostatnich latach, jak np. sztuki
Becketta czy Krél umiera Ionesco?

DURRENMATT: Oczywiscie, ze nie! Zywo interesuje sie
tym, co robia inni, ale nie wynika z tego zaden impuls pro-
duktywny. Nie jestem przeciez rywalem Becketta i Ionesco,
zanadto ich obu szanuje, a z lonesco jestem nawet poniekad
zaprzyjazniony.

JENNY: Czy jednak Schwitter nie jest Jedermannem a re-
bours?

DURRENMATT: Powiedziatbym raczej: Lazarzem. Trescig
tej sztuki nie jest przeciez umieranie, lecz zmartwychwstanie.
Tak, Schwitter to wspélczesny Lazarz. W teatrze nieboszezycy
powstajg zazwyczaj wiedy, kiedy opada kurtyna; Schwitter
natomiast zmartwychwstaje z chwilg, gdy kurtyna idzie
w gore. To jest pomysl decydujgcy, i w moim pojeciu wybitnie
teatralny.

JENNY: Nawet absolutnie teatralny; nieprawdopodobny,
a wiec tylko teatralny.

DURRENMATT: Kazdy dobry pomyst jest czysto teatralny.
Idzie tylko o to, ile tkwi w nim — ile odbija on z rzeczywi-
stoci; w przeciwnym razie rzecz schodzi na manowce, traci
sens. Sytuacja moze by¢ , nieprawdopodobna”, ale nie jest
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nieprawdopodobne to, co z niej wynika, Sytuacja, jak kazdy
,cud”, wprawia w zaklopotanie. .
JENNY: Jak aniol, ktéry zstapil do Babilonu...

DURRENMATT: Zmartwychwstanie Schwittera jest bar-
dziej zdumiewajgce i szokujace, poniewaz dzieje sie dzis,
wsrod nas. Nie bylby to materiat zdatny dla buddysty, czy dla
wyznawcey hinduizmu; my natomiast otrzymaliSmy w spadku
inng tradycje i wyrzec sie jej nie sposéb. Inne religie maja
inne mity o przezwyciezaniu §mierci, ze wspomne tutaj Gil-
gamesza i Orfeusza; z wiara chrzescijanskg zwigzane jest zmar-
twychwstanie: albo sie w nie wierzy, albo w kazdym razie udaje
sie, ze sig wierzy. Co jednak staloby sie, gdyby ktos rzeczy-
wiscie zmartwychwstal? O tym wlasnie méwi moja komedia.
Pomyst teatralny prowadzi do weryfikacji rzeczywistosci
i prawdziwosci, wiary. Problem polega na tym, czy czlowiek
w ogoéle dorést do tego, w co wierzy?

JENNY: Wierzacy nielatwo wybaczg panu, ze zrobil pan
z tego niemal farse. Ludzie beda probowali odgadngé na pod-
stawie tej sztuki pana wiare i odezytaé z niej badz jakies
credo, badz bluznierstwo.

DURRENMATT: Oczywiscie. Tak jak kazdy fakt, jak kazde
zdarzenie, tak tez i sztuka skazana jest na rézne nieporozu-
mienia; ludzie szukaja w niej albo problemow, albo rozstrzyg-
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niecia tych probleméw. Dla mnie punktem wyjscia nie jest
problem; staram sie na scenie zbudowac $wiat.

JENNY: Nie jest chyba przypadkiem, ze zmartwychwstaje
kto$, kto akurat w zmartwychwstanie nie wierzy, kto sie na to
oburza.

DURRENMATT: W przeciwnym razie cala historia nie
bylaby komiczna. A poza tym Schwitter jest potworem i jego
zmartwychwstanie ma w sobie co$ oburzajgcego.

JENNY: Nazwal go pan «potworem» ale przeciez Schwitter
nie jest czlowiekiem zlym; jest on najbardziej ambiwalentng
z panskich postaci...

DURRENMATT: Schwitter jest uczeiwy — to czyni z niego
potwora i «prawdziwego czlowieka» w rodzaju Ryszarda III.
Jest on jednostks absolutna, bezwzgledna, niszezycielska, nihi-
listyczng. Zmartwychwstal — i sam w to nie wierzy, co spra-
wia, ze zostaje wysadzony z wszystkich kategorii moralnych.
W nim triumfuje samoniszezycielska strona czlowieka, on
pragnie $mierci, potrzebuje jej jako usprawiedliwienia dla
swego brutalnego egoizmu.

JENNY: A dlaczego ten Lazarz jest wlasnie pisarzem?

DURRENMATT: Literatura tworzy w tym wypadku anty-
-§wiat, co§ nierzeczywistego po prostu. A casus Schwittera
wykazuje, ze 6w $wiat, tam, gdzie idzie powaznie o sprawy
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zycia i émierci, jest nader kruchy: rzeczywisto$é émierci prze-
kresla wynalazki, ktorymi Schwitter zapobiegliwie sie obstawil.
W ostatniej scenie, w dialogu Schwittera z tes§ciowa, dochodzi
do zderzenia tych swiatow.

JENNY: W dialogu laureata nagrody Nobla z babkg klo-

zetowg... Dlaczego szuka pan zawsze tak jaskrawych, tak

skrajnych przeciwienstw?

DURRENMATT: To uteatralnia calg sprawe. Czlowiek
szuka i wybiera kontrasty tak, jak malarz dobiera farby. Sztu-
ke nie tyle sie konstruuje, co komponuje na zasadach mu-
zycznych.

JENNY: Jak rozwija sie w trakcie pracy ten system
zwigzkow i zaleznosci? Czy pan to planuje, oblicza?

DURRENMATT: Krok po kroku. Pomysl jest czyms$ zu-
pelnie spontanicznym, potem zaczynam wokél niego ukladaé
fabute, To tak jak w szachach: gracz ma pelng swobode wy-
boru pierwszego ruchu; potem juz partia coraz bardziej de-
terminuje sie sama. Czasem nie wychodzi i trzeba zaczynaé
od nawa.

JENNY: To wszystko dzieje sig, zanim pan jeszcze za-
sigdzie do pisania?

DURRENMATT: Nie, pisze stale. Ile warte jest pocigg-
niecie w tej grze i dokad ono prowadzi, widze dopiero wtedy,
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kiedy je zrobilem. Kazdg z moich ostatnich sztuk pisalem
mniej wigcej po pietnascie razy, za kazdym razem inaczej z in-
nymi postaciami. To przegrywanie réznych mozliwosei trwa
dopoty, dopoki nie ujrze dokladnie, co i jak mi sie na poczatku
roilo.

JENNY: Czy prawda jest, ze zmienia pan tekst jeszcze
w czasie prob? ;

DURRENMATT: Trzeba to robié. Jak dlugo jaki§ obraz
moze i powinien trwaé, wida¢ dopiero na scenie. Czasami ob-
sada zmusza lub zacheca do zmian.

JENNY: Czy mysli pan o obsadzie juz w trakcie pisania?

DURRENMATT: To niemozliwe. Nawet ta piekna anegdota,
jakobym w Fizykach zmienil lekarza na lekarke specjalnie dla
Therese Giehse, nie jest zgodna z prawdg. Zmiana ta dala
w efekeie zasadniczy kontrast i dlugo poszukiwane napiecie.

JENNY: Czy koncentruje sie pan na jednym utworze?

- DURRENMATT: Nie, wcigZ zaczynam coé¢ nowego, ale szybko
trace cierpliwo$é i odkladam to na bok. Kiedy$ checialem na-
pisa¢ duzg powies¢ — i zrezygnowalem po dwustu stronach,
bo poczulem sie nagle tak, jakbym robil na drutach nie kon-
czgcq sie ponczoche. Obecnie juz na dobre tkwie w czym$ no-
wym: trzynascie postaci w zamknietym pomieszczeniu, naj-
wyzsi dostojnicy kraju konspirujgcy razem i zwalczajacy sie
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nawzajem do czasu, gdy najpotezniejszy z nich zostaje usu-
niety; na jego miejsce przychodzi ktos§ nowy i wszystko za-
ezyna sie od poczatku... Poza tym zasiadlem do wigkszej pracy,
z dziedziny teorii dramatu.

JENNY: Niejednokrotnie wystepowal pan przeciwko oby-
czajom panujacym w zyciu literackim, np. przeciwko okadza-
niu jednych i pochopnemu $cinaniu drugich przez krytykéw.
Nie chee pan, zeby przylepiono panu etykietke klasyka. Ten
bunt znajduje wyraz réwniez w Meteorze; reprezentuje go
Schwitter — «brat», ze tak powiem, laureata Nobla Korbesa
ze sluchowiska Jesienny wieczér.

DURRENMATT: Oczywiscie, ze Schwitter jest spokrewniony
z Korbesem, ze jest jego kontynuacjg i dzieli niektére jego
poglady — nie mozna tu jednak moéwié¢ o autoportrecie.

JENNY: Schwitter w pewnej chwili wyglasza zdumiewajgcy
tekst: opowiada, na pozér bez zadnej motywacji, historie pew-
nego idealistycznie nastawionego nauczyciela, zamordowanego
przez wlasnych uczniow. Jak sie ta opowiesé znalazta w sztuce?
A Scislej: jaka warto$¢ ma ona w organizmie sztuki.

DURRENMATT: Calkiem po prostu: jest to tresé jednego
z utworéw Schwittera. Kiedy$ przeciez musi si¢ on pokazaé
jako pisarz. A poza tym okolicznosci, w jakich Schwitter to
opowiada, sa niestychanie komiczne.
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JENNY: Ale samg opowies¢ mozna by dowolnie wymieni¢?

DURRENMATT: Nie, wlasciwie nie. To przeciez tez jest
transpozycja. Jest w niej przeciez mowa o $mierci niewinnego,
co dzieje sie réwniez w sztuce: zona Schwittera, Olga jest nie-
winna. Jej $mier¢ jest katastrofa, ktérej nikt nie cheial. W na-
turze, w historii nie ma nic planowanego; tylko literatura
stwarza takie pozory. Wyobrazam sobie czasami posiedzenie
profesoréow Akademii wiedenskiej, ktorzy zdecydowali sie oblaé
kandydata Hitlera na egzaminie wstepnym. Nie nadawal sie,
to prawda, i profesorowie mieli zupelng racje — choé przez
to przyezynili sie do wyzwolenia $§wiatowej katastrofy. Tak sie
toczy historia. '

JENNY: Wiem, ze bierze pan udzial we wszystkich probach,
udzial czynny, nierzadko decydujgcy. Dlaczego pan sam nie
rezyseruje?

DURRENMATT: Dwach rezyseréw to nie to, co jeden. Teatr
nie jest wiedzg tajemna, to rzetelny, konkretny zawéd. Wlasci-
wie nalezaloby mie¢ caly kolektyw wspélpracownikéw: kazdy
dostrzega trudnosci i znajduje rozwigzanie. Oczywiscie jedna
osoba musi nadawaé kierunek i mieé¢ ostatnie slowo. Mimo
wszystko ogniowa prébg jest premiera: czlowiek schodzi wtedy
na hok, jak malarz, ktéry skonczyt obraz, i nagle widzi roz-

paczliwie jasno, co zrobil niewlasciwie.
Przedruk z «Dialogu» Nr 3 — 1966 r.
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Przeklad: ZBIGNIEW KRAWCZYKOWSKI
OBSADA:

Wolfgang Schwitter

Olga, jego zona

Jochen, jego syn

Karol Koppe, jego wydawca

Fryderyk Georgen, gwiazda krytyki
Hugo Nyffenschwander, artysta malarz
Augusta, jego Zona

Emanuel Lutz, pastor

Wielki Muheim, przedsiebiorca
Profesor Schlatter, chirurg

Pani Nomsen, kobieta prowadzgca interes
Glauser, dozorca

Major Friedli, z Armii Zbawienia
Schafroth, inspektor policji

Czlonkowie Armii Zbawienia

Asystent rezysera — H

JERZY KALISZEWSKI
KRYSTYNA KROLOWNA
JERZY SZMIDT

GUSTAW KRON

ANDRZEJ SZAJEWSKI
MARIAN CEBULSKI
TERESA BUDZISZ-KRZYZANOWSKA
TADEUSZ SZYBOWSKI
EUGENIUSZ FULDE
HUGO KRZYSKI
ANTONINA BARCZEWSKA
JULIUSZ GRABOWSKI
HENRYK MATWISZYN
JOZEF DIETL

RENATA FIALKOWSKA
MARIA NOWOTARSKA
NINA SKOLUBA-SZMIDT
MARIA SWIETONIOWSKA
ANDRZEJ MROWIEC
STEFAN SZRAMEL
JERZY WOZNIAK

ryk Matwiszyn

Hymn Armii Zbawienia komr;:zycji Franciszka Barfussa

Komedia w dwoch aktach

Scenografia;:
BARBARA STOPKA
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Spektakl prowadzi
ZOFIA JABUREK

Kontrola tekstu _
JOANNA MAKOWCZYNSKA

Kierownik techniczny
MIKOEAJ GAWRILOW

Kierownik Pracowni Scenotechniczne]
ROMAN FENIUK

Kierownicy pracowni

Elektro-akustycznej
KRZYSZTOF LUBA

Krawieckiej damskiej
BRONISEAWA KOREJBO

Krawieckiej meskiej
TADEUSZ STANKIEWICZ

Prace
perukarsko-charakteryzatorskie
KAZIMIERA FOSZCZYNSKA

MARIA JAWORSKA
FELZBIETA ZEGLICKA

Operator swiatla
EUGENIUSZ WIECHEC

Brygadier sceny
WELODZIMIERZ KOPACZ

S—
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HENRYK VOGLER

«METEOR» I TEATR WSPOLCZESNY

Literatura zna wiele utworéw pelnych rozmaitych wad
artystycznych — i w tym sensie nie zaliczanych zapewne do
tak zwanych arcydziel — a ktére mimo to wycisnely trwaly
$lad w naszej kulturze i uwazane sg za szczytowe osiggniecia
ludzkiego umystu. Wystarczy przytoczyé klasyczny juz przy-
klad: powiesci Balzaka. Znalezé w nich mozna — jak wiado-

mo — naiwnoéei, dochodzace niekiedy do wymiaréw kiczu,
a brak umiaru w stylistyce tak samo jak w uczuciach degra-
duje — zdawaloby sie — ich range artystyczng. Z tym

wszystkim jednak jest u Balzaka jaka$, chcialoby sie po-
wiedzieé, elementarna potega, jaka$ prawie fanatyczna bez-
kompromisowo$é, cechujgce zawsze wielkich odkryweow
i sprawiajace, ze czuje sie w tych powiesciach tchnienie
geniuszu.

Troche podobnie przedstawia sie sprawa z Meteorem Fried-
richa Diirrenmatta. Nie trudno byloby znalezé stabosci tego
utworu, krytyka wymieniala je zresztg niejednokrotnie. Sg tu
wiec zarzuty przesady, jarmarcznej jaskrawosci efektow, bru-
talnosci, przemoznego dzialania przypadku w motywacji dra-
maturgicznej itd., itp. Ale nie mozna oprze¢ sie wrazeniu, ze
niezaleznie od tego wszystkiego (a moze nawet wskutek tego)
jest w Meteorze co$ zaskakujacego, co czyni te komedie jed-
nym z najbardziej zastanawiajacych dziel dramatycznych dru-
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giej polowy XX wieku, utworem, w ktérym tkwi jakas bez-
matla barbarzynska, zywiolowa, zuchwala wielko$é.

Na czym to polega? Diirrenmatt jest pisarzem lgczgcym
naiwno§¢ dziecka z dialektykg intelektualisty. Opowiada on
fantastyczne, nieprawdopodobne bajki, a jednoczesnie wyklada
filozofie. Tak przynajmniej jest w tych jego sztukach, ktére
uwazam za najlepsze tzn. w Wizycie starszej pani, w Fizykach
i w Meteorze, tworzacych jakby co§ w rodzaju trylogii scenicz-
nej. Otéz, zaréwno dziecko, jak i medrzec zblizaja sie najbar-
dziej (cho¢ kazde w inny sposéb) do tego, co nazywamy nagim,
czystym bytem, egzystencjg lub sensem istnienia. Dziecko
czyni to w sposéb niejako instynktowny, bedac ze swej istoty
samg Natura, samg Biologig, sama Egzystencjg. Filozof, prze-
ciwnie, drogg wyrafinowanych konstrukeji intelektualnych,
stwarzajgc na nowo — lub prébujge stwarza¢ — byt w speku-
lacjach.

W Meteorze tym niejako podwdjnym sposobem ujety zo-
stal zasadniczy problem wspélczesnej cywilizacji, problem do-
pasowania biologicznej egzystencji czlowieka do mechanizmu
funkeji spolecznych, problem zycia i $mierci, problem wiasci-
wego zycia i wlasciwej Smierci. Dla przedstawienia tak skom-
plikowanych i trudnych zagadnien uzywa Diirrenmatt fabuty,
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ktérej motyw znaja najstarsze ludowe obrzed'y i' basnie. Jest
to motyw zmartwychwstania. Od czasow $redniowiecznych mo-
ralitetow i widowisk misteryjnych wedruje ten motyw przez
literature $wiatowg pod najrozmaitszymi postaciami i w naj-
rozmaitszych formach, ktérych samo wyliczenie mogloby za-
pelni¢ wiele tomow.

U Diirrenmatta przyjmuje to ksztalt opowiesei o wielkim
piéarzu, laureacie Nobla, ktérego nie$miertelnoé (termin uzy-
wany zwykle wtedy, gdy mowa o genialnych tworcach) uj.aw-
nia sie w sposob najbardziej dostowny. Wolfgang Schwitter
nie moze umrzeé, mimo ze dwukrotnie najwigkszy autorytet
naukowy stwierdzil faktyczny zgon. Jego sita, witalno&é, pier-
wotna zdobyweczos$¢é przezwycigzajg prawa przyrody, ale sPr‘a-
wiaja tez, ze wszystko dokola w zetknieciu sie z nim ginie.

Sens tej przypowiesci (gdyz Meteor, podobnie jak Wizyta
starszej pani i Fizycy, podobnie jak wiele nowoczesnych u.two-
réw dramatycznych, jest wlasnie rodzajem przypowiesci) o
wydaje sie jasny. Jedyng prawdg, jedyng sprawiedliwoscig
$wiata jest Natura, Zycie czlowieka to niby odlamek meteo-
rytu spadly na planete zwang ziemia i w ten przypadkowyt
sposob rozpoczynajacy swoje trwanie (stad tytul). Als:- w te]_
przypadkowej zywiolowosei tkwi wielkosé i ostatecznosé, tk.w1
nieodwracalne Prawo, zapewniajace prawdziwy porzadek Swia-
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ta. W porownaniu z tym — prawa, ktore regulujg mechanizm
spoleczenstwa sa falszem 1i fikeja, gdyz sg wytworem ludzkich
stabosci, glupoty i obtudy. Tymi cechami charakteryzujg sie
prawie wszystkie pozostale postacie komedii: pastor oszolo-
miony cudem, milioner handlujgcy nieruchomos$ciami i nie-
pewny wiernosci zony, wydawca i krytyk literacki, groma-
dzacy sie nad domniemanymi zwlokami pisarza, jego zona,
byta prostytutka czy tesciowa, babka klozetowa, streczycielka
wlasnych corek. Ta ostatnia wlasnie (w tym miesci sie szy-
derczy paradoks Diirrenmatta, przypominajgcy ironie Shawa,
chotby z jego Profesji pani Warren) staje sie pod koniec sztuki
kontrpartnerem pisarza w wielkiej dyskusji filozoficznej na
temat kondycji spolecznej czlowieka.

Laureat Nobla i babka klozetowa — takie zestawienie bo-
hateré6w orientuje od razu w jednej z najistotniejszych cech
komedii i w jednym z najistotniejszych sktadnikéw jej sily.
Jest nim krancowe, zlosliwe, bezwzgledne szyderstwo. Smiech
Diirrenmatta w Meteorze pozbawiony jest czesto smaku i umia-
ru, jak to bywa w najbardziej plaskich farsach, jest gruby
i trywialny, jak zarty, ktére strojg wiejscy wesotkowie w jar-
marecznych budach czy tez clowni cyrkowi. Ale w tej agresyw-
nosci, w przekroczeniu wszelkich granic i form, w absurdal-
nos$ci pomysltow — kryje sie rabelesowsko-gargantuiczny roz-
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mach, ten sam gigantyczny bezwstyd, z jakim upojone masy
starozytnego Rzymu $wiecily swoje Saturnalia.

To zuchwale przewrdcenie do gory nogami szanujgcej sie,
tradycyjnej poetyki, to wtargniecie w ztozong i kunsztowng
problematyke nurtu pierwotnej ludowej wyobrazni — jakby
na sale, w ktérej odbywa sie uroczyste posiedzenie Akademii
wdarla sie rozpasana gromada linoskoczkow i kuglarzy — jest
typowe dla nowoczesnej literatury. W tej literaturze prostota
dziecka splata sie (o czym byla juz mowa) z subtelnym intelek-
tualizmem, a komiczne wydarzenia powszednie przechodzg nie-
postrzezenie w wymiar prawie religijnego rytuatu. I nie przy-
padkowo absurdalna groteska konczy sie uroczystym chérem
oraz modlami Armii Zbawienia. Tyle, ze jest to Armia Zba-
wienia podobna do tej, ktéra spotykamy u Shawa i Brechta.
Rytual sam w sobie réwniez zawiera kpine i jeszcze jedna for-
ma okreslonego obrzadku spolecznego staje sie¢ wyrazem drwig-
cego buntu przeciw temu obrzadkowi.

Gdyz trzeba jasno powiedzie¢, ze malpie grymasy w stroneg
istniejacego porzadku maja tu wyrainy adres. Postacie i sy-
tuacje Meteora zwiazane sg Scisle ze wspolezesng szwajearsko-
zachodnioniemieckg obyczajowoscia, a nawet mowa, ktora
stawny krytyk wyglasza nad cialem zmarlego po raz wtory
pisarza — zawiera wiele aluzji do zarzutow, jakich nie szcze-
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dzi sie samemu Dirrenmattowi w jego kraju. Niec dziwnego
zresztg. Diirrenmatt jest enfant terrible literatury krajow ka-
pitalistycznych (tak samo jak by! nim Shaw dla Anglii na
przelomie XIX i XX wieku, a Brecht dla Niemiec lat 20-tych
i 30-tych) i niektére jego pomysly muszg wprawiaé w ostupie-
nie i zgroze poczciwych mieszczan na Zachodzie (choéby takie
spalenie w piecu péltora miliona — szwajcarskich! — fran-
kéw!!). Ale na zasadzie podobnych szokéw zbudowany jest
caly Meteor, podobnie jak budowana jest w ogéle nowoczesna
dramaturgia. Jej osig konstrukeyjng bywa najezesciej jakas
niezwyklos§é. Sytuacja, wydarzenie lub postaé, wyolbrzy-
miona ponad przecietna, codzienng, naturalng miare — jest
jak soczewka, skupiajgca w sobie ze zwielokrotniong silg ca-
lo$¢ powszechnych procesow, ktére w dawnej dramaturgii roz-
wijane byly bardziej okreznie i drobnostkowo.

Taksg niezwykla osobowoscia jest bohater Meteora, jedna
z wiekszych kreacji literatury polowy XX wieku. Przy calym
irracjonalizmie pomystu i sytuacji jest w nim gleboka prawda
psychologiczna, ujarzmiajgca sila i zZywotno$é, sugéstywny,
hipnotyzujgcy niemal demonizm. Schwitter nalezy do rodziny
wielkich opetancéw, owladnietych jedna potezng namietnosScig
czy obsesjg, bez ktérej nie ma prawdziwego dziela sztuki. Ta
monomaniakalna zawzietosé, updr, pasja, z jaka bohater Me-
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teora realizuje swoje cele pozwala go poréwnac z Klarg Za-
chanassian w Wizycie starszej pani, tak jak rozpaczliwa daz-
noéé do oderwania sie od spolecznoci czyni go troche podob-
nym do Moebiusa z Fizykéw. W ten spos6b rowniez owe trzy
klasyczne juz sztuki Diirrenmatta mozna potraktowaé jako
pewnego rodzaju tryptyk, zlaczony wspélnym tematem odpo-
wiedzialnogei cztowieka za swéj los i los innych. Ale ory-
ginalno§é Diirrenmatta polega na tym, ze potrafi on — tak
jak to czyni wlasnie w Meteorze — 6W najwazniejszy tex.nat
naszych czaséw przekazaé w sposob niemal rozrywkowy. Filo-
zoficzny traktat jest tu jednoczeénie «kryminatemn, farsg, sen-
sacyjnym filmem i cyrkiem. Taka jest logika i oblicze catego
wspotezesnego teatru.



FRIEDRICH DURRENMATT
T NS P T Y 8T S e

Nota biograficzna

Friedrich Diirrenmatt urodzit sie 5 stycznia 1921 r. w Kunol-
fingen w Szwajcarii jako syn protestanckiego pastora. W 1941 r.
rozpoczyna studia literatury i filozofii poczatkowo na uniwersy-
tecie w Zurychu, potem w Bernie. Réwnocze$nie studiuje malar-
stwo i rysunek.

Pierwsze préby literackie datujg sie z 1943 r., a pierwsza po-
zycja ogloszona drukiem to opowiadanie ,,Stary”, zamieszczone
w bernenskim dzienniku w 1945 r. W 1947 r. debiutuje na scenie
sztukg Tak jest napisane (Es steht geschrieben) w Teatrze Dra-
matycznym w Zurychu. Sztuka ta zostala potem przerobiona
i wystawiona pod tyt. Anabaptysci (Die Wiedertdufer).

W 1949 r. prapremiera Romulusa Wielkiego w Teatrze Miej-
skim w Bazylei. W 1952 r. prapremiera MatZenstwa pana Missi-
ssippi w Teatrze Kameralnym w Monachium. Réwnocze$nie Diir-
renmatt pisze opowiadania, powiesci, sluchowiska radiowe oraz
jest krytykiem teatralnym w zurychskim tygodniku Die Welt=
woche.

Slawe Swiatowa przynosi mu Wizyta starszej pani, ktérej pra-
premiera odbyla sie 29 stycznia 1957 w Teatrze Dramatycznym
w Zurychu. Sztuka wkrotee przettumaczona zostala na  kilka
jezykéw 1 obiegla wiele scen §wiata. M. in. wystawiona zostala
w 1958 r. takze w Krakowie w Teatrze im. J. Stowackiego w re-
zyserii Lidii Zamkow. W 1959 r. te sztuke w teatrze w Bazylei
rezyseruje sam Diirrenmatt, ktéry realizowal réwniez inne swoje
utwory np. MalzZeristwo pana Mississippi (1954 r.).

W 1959 r. prapremiera Franke V, w 1962 r. prapremiera Fi-
zykéw, a 20 stycznia 1966 prapremiera Meteora — wszystkie
w Teatrze Dramatycznym w Zurychu.

W 1959 r. otrzymal Diirrenmatt nagrode literackg im. F. Schil-
lera.

Préocz tego jest Diirrenmatt autorem opowiadan i powiesci
kryminalnych, jak réwniez widowisk telewizyijnych, z ktérych
wiele tlumaczonych bylo na jezyk polski.

Kilka jego utworéw zostalo przerobionych na filmy m. in.
w 1964 r. Wizyta starszej pani z Ingrid Bergman i Anthony Quinn.

20



Cena zt 3.—

Najblizsze premiery:

RZECZ
| ISTOPADOWA

STANISLAW WYSPIANSKI

POWROT ODVYSA

Drukarnia Zwigzkowa w Krakowie nr zam. 5619/68 L-6 (7886)



