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OD KIEROWNICTWA TEATRU

Teatr nasz winien jest szczegdlng wdzieczno$é dzisiej-
szej Jubiatce — Pani Eleonorze Frenkiel-Ossowskiej. - Jed
Zycie i tworczo$¢ artystyczna niemal w catosci sploily sie
= historiq teatru lubelskiego. Czterdziesci lat pracy na tej
scenie i za jej kulisami, w organizacjach spotecznych,
w Szkole Dramatycznej.. Spotkania =z widzami, z2awsze
chetnic niesionc pomoc kolegom i ueczniom... USmiech, po-
goda i Zyczliwosc...

Za to wszystko. za lata wytrwalych truddéw, zmagait
i pobwiecen, za kaida z tych mniepowtarzalnych krcacji:
ktére na lubelskicj scenie powstaly, dziekujemy Pani, Pant
Eleoncro!

Pragniemy, by 2z Pani doswiadezern i wiedzy czerpaé
moglo miode pokolenie naszych aktoréw, by sztuka, ktd-
rej wszyscy wspélnie stuiymy miata w Pani wiernego
oredownika przez dlugie jeszcze lata.

KIEROWNICTWO TEATRU
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MARIA BECHCZYC-RUDNICKA
Swieio pickne — dobrze zastuione

7 czterdziestu pieciu lat artystveznych Eleonory Ossow-
skiej ponad trzy czwarte — to lata lubelskie, czyli Ze Lub-
linowi przypadia lwia cze$¢ wkladu Jubilatki w polskie
zycie teatralne.

W Lublinie sprawdzily sie na diugim orszaku postaci
scenicznych wszystkie zalety kunsztu aktorskiego
Ossowskiej. Zresztg juz po pierwszych jej wystepach tu-
tejsi miloénicy teatru nabrali przekonania, iz jest tzw.
,dobrym nabytkiem”. Przyjechala tu jako dwudziestoparo-
latka z teatréw Wilna i Grodna w pelni powodzenia, na
ktore skladaly sie: roznorodny talent, inteligencja, uroda,
wytrwalo§é w pracy nad soba, cenne wiadomosei przy-
swojone w warszawskiej szkole dramatycznej pod kierun-
kiem wielkiej Stanislawy Wysockiej i Aleksandra Zelwe-
rowicza,

Gdy sie obejrzymy na wilenski okres Zycia Frenkiel-
Ossowskiej, jakze przyjemnie jest stwierdzi¢, Ze nawet na
poczatku drogi artystycznej zmagania sie z tag czy inna
oporng rola nie przyniosty naszej Jubilatce bolesnych po-
razek. Recenzenci wilenscy (wéréd nich — Hulewicz i Ro-
mer-Ochenkowska) byli jednomys$lni w pozytywnych oce-
nach wcielenn scenicznych Frenklowny.

Jubileusz jest niejako us$wieconym przez tradycje mo-
mentem emocjonalnym, wyobrazamy sobie tedy ze wzru-
szeniem premiere Irydiona na scenie wilenskiej ,Lutni”
w roku 1923, kiedy to Ela Frenkléwna ‘wystapila w pierw-
szej swej roli — roli Kornelii... Elsinoe grala rowniez mio-
dziutka, obecnie znana krakowska aktorka, Zofia Jaro-
szewska.

Niebawem odbyla sie tez premiera Dziadiw. W roli Baj-
kowa zostal obsadzony mlody Kurnakowicz, Frenkléwnie
powierzono Rollisonowg. Nie wzdragala sie przed posta-
ciami starszych kobiet, rozumiejac, zZe taka metamorfoza
przyczynia sie wydatnie do wyrobienia techniki aktorskiej.

Teatr Polski w sali ,Lutnia”, pod dyrekcjg Franciszka
Rychlowskiego, mogl sie poszczyci¢ wielu pieknymi spek-
taklami. Jego mlodziezy aktomskiej nieraz zdarzalo sie graé
ze znakomitym partnerem, z czego oczywiécie wynikata dla
niej niemata korzy§¢. W lipcu 1924 r. wystawiono Ziemie
nieludzkq de Curela, gdzie Frenkléwna zagrala odpowie-
dzialng role starej patriotki alzackiej. Synem byl Junosza
Stepowski (pézniej w Lublinie, po wyzwoleniu, partnerem
Eleonory Frenkiel-Ossowskiej bedzie Antoni Rézycki). Obok
entuzjastycznych pochwalt pod adresem stawnego aktora
warszawskiego, recenzent wilenskiego ,Expressu” znajdzie
miejsce na wzmianke, ze p. Frenklowna (jest to jej drugi



rok na scenie) ,okazala duzo postepu w rozwoju swego
bogatego talentu”.

Réwnolegle, w czasie wystepéw Junoszy, gra kontrasto-
wg role Zenaidy, ,poskromicielki lwow”, w slynnej sztuce
Andrejewa Ten, ktorego bija po twarzy (role woltyzerki
Consuelli grala Stanislawa Perzanowska). I znéw pochleb-
nie pisze o Frenkléwnie zaréwno ,Slowo”, jak ,Dziennik
Wilenski”.

Furore robil w tamtych dniach m.in. Tajfun Lengyela,
ktorg to rzecz Boy okreélil, po przedstawieniu warszaw-
skim, jako z wegierska paryska japonszczyzne. Tak czy
owak sztuka obiegla wszystkie stolice europejskie, Byla
sensacyjna, lecz nie brakowalo jej finezji psychologicznej.
Z Warszawy do Wilna przywiozl ja Wojciech Brydzinski,
grajgcy Japonczyka Dra Takeramo. Brydzinski sam tez
wyrezyserowal o¢w dramat, Opracowana pod jego kierun-
kiem rola Heleny Laroche, paryskiej kokoty, w ktorej za-
kochat sie Japoriczyk dostownie ,na zabdj", stala sie wiel-
kim sukcesem Eleonory Frenkiel. W tym miejscu trudno
sobie odmoéwié bodaj krotkiego cytatu z oceny Romer-
Ochenkowskiej:

Eleonora Frenkléwna. Zdjecie pry'watne z 1925 r.

Eleonora Frenkléwna., Wilno 1926 r.

wFreklnéwna dala w drugim akcie silny ton” — pisze re-
cenzentka — |, przechodzgc z ironii do kareséw, z cynizmu
do pieszczoty, wpadajac w pasje z niezdrowy ciekawos$cia
histeryczki draznigcej dzikie zwierze... Bardzo to wszystko
b);lo_ (_iobre, rokujgc p. Frenkléwnie pickne role w przy-
sztosei”,

Skoro juz dotknelo sie wyzej sprawy wplywu rezysera na
aktorskie osiggnigcia, to stosujac migawkows retrospekeje,
trzeba wspomnieé, ze na szkolnym pokazie dyplomowym
zagrala Frenklowna z powodzeniem role Balladyny i So-
foklesowej Elekiry opracowane wedlug koncepcji Stanista-
wy Wysockiej, a Rachele — ‘w rezyserii Juliusza Osterwy.

Ale wréémy na scene Teatru Polskiego w sali ,wLutnia”,

Wrzesien 1924 r. szczegélnie sprzyjal Frenklownie, W po-
lowie miesigca odbyly sie pozegnalne wystepy Wojciecha
Brydzifiskiego w Sniegu Przybyszewskiego, Przybyszewski
kiedy$§ pisal;

.Przedstawiciel nowej sztuki.. chwyta w swej duszy
rzeczy_s}owem nie uj‘ete. szuka poza zludnym obrazem tak
zwanej rzeczywistosei... rzeczy nie sformulowanych logika,
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stara sie wnikngé¢ w zagmatwanie wplywéw i oddzialywan
wzajemnych, jakie =zachodza pomiedzy cala przyrodg
a czlowiekiem...” *

Taki wlasnie jest ten Snieg, w ktérym Frenkléwna byla
zagadkowg Ewa, kobieta fatalng, symbolizujacg pewne nie
wyzyle do konca sprawy przeszlo§ci. Prasa chwalila jej
umiar, inteligencje i glos piekny ,o niskich, kuszacych,
zwycigskich tonach”, (W trzy lata pozniej zdobedzie po-
klask jeszcze w dwoch sztukach Przybyszewskiego: Dla
szeze$cia 1 Zlote runo — przy okazji godcinnych wystepow
Ludwika Solskiego. Znakomity gos¢ wyrezyserowal te spek-
takle. Przed jedna z premier przemowil Przybyszewski).

Na otwarcie sezonu 1924/25 Rychlowski wystawil Wesele.
Posta¢ Poety otrzymal Jan Kurnakowicz, Maryny — Zofia
Jaroszewska, Frenklownie dostala sie Rachela, Recenzent
»Wilenskiego Przegladu Artystycznego” parokrotnie wymie-
nia te trzy nazwiska lacznie, jako ,bezsprzecznie wielkie
talenty, ktore nalezaloby otoczyé specjalng piecza', Oddzjel-
nie o Frenklownie mowi:

Julia Price w Pociqgu widmie Ridleya. Wilno 1927.

sArtystka ta — o pelni inwencji tworczej, o przeslicz-
nyvch przy tym warunkach zewnetrznych — zajela najwie-
cej odrebne i silne stanowisko w ciagu zaled'wie rocznego
swego pobytu na scenie. Interpretacja roli Racheli pod-
kreslila jak nigdy specjainie silnie swoje powolanie na sce-
ne. Takaz zapewne w kaidym calu poetke Rachele chc.al
widzie¢ w swym arcydziele Wyspianski”,

Czyz trzeba mnozyé cytaty? Chyba nie. Wysoka klasa
Eleonory Frenkiel-Ossowskiej juz na wstepie kariery sce-
nicznej zostala dostatecznie uwydatniona tymi, co wyzej
podano. Wiele jeszcze bylo csiagnieé oraz cennych kontak-
téw i w ,Luilni”, i w grodzienskim Teatrze Miejskim, nie
bez uczucia frustracji ograniczam sie do wzmiankowania
zaledwie kilkunastu. A wiec: rola tytulowa w Erosie
i Psyche Zulawskiego, Maria w Warszawiance, Mloda
w Klgtwie (po wyzwoleniu — Matka w lubelskiej insceni-
Zacji Jana Swiderskiego), Jewdocha w Sedziach, Roza,
pézniej Gwinona w Lilli Wenedzie, w Fantazym — Diana,
kiedy indziej — Idalia. Poza tym w Intrydze i miloSci —
Lady Milford podezas goscinnych wystepow Jadwigi Smo-
sarskiej jako Luizy...

Nie ominagt ,Lutni” i Karol Adwentowicz. W jego rezy-
serii ukazal sie na tej scenie Ksiadz Marek, Frenklowna
grala z pasja Judyte. Zaprezentowal tez Zywego trupa Lwa
Tolstoja, wystepujac w gldwnej roli, a partnerowala mu
Eleonora Frenkiel w roli rozkochanej Cyganki Maszy. Kiedy
odbedg pie wystepy Osterwy w Sulkowskim, znowu Fren-
klowna tworzy pod kierunkiem ,boskiego Juliusza” postaé
Ksiezniczki Gonzaga. Wreszeie z kolei Irena Solska wyre-
zyseruje goscinnie Cyda. Jest w nim Infantka, Frenkldwna
Chimena, projektantem za$ oprawy scenicznej — znakomity
malarz Ruszczyc.

Zafalszowalo by sie ,barwe czasu”, gdybyémy pomineli
milczeniem liczne role z repertuaru ,lekkiego”. Oczywiscie
niepo$§lednie miejsce zajmowala w nim produkecja drama-
turgiczna Fodora, Devala, Picarda, Hervego, Hennequina
i Vebera, z ktorej to i owo dzi§ takze zasila kasy teatralne.
I oto w stynnym wodewilu Nitouche Frenkléwna wchodzi
w kontakt zbardzo popularng przed wojng, zadomowiong
w Warszawie Szwedka, Elng Gisted, a w takim MatzZenstwie
Fredeny — z Hanka Ordonéwna. No i ostatecznie dobre
role komediowe czy farsowe znakomicie sie jej przystuzyly
wyrabiajgc iScie francuskg umiejetno§é prowadzenia dia-
logu.

ZatrzymaliSmy sie dluZzej na tym weczesnym okresie dla-
tego, ze jest on zbvt malo znany lublinianom, i jeszcze dla-
tego, Ze, jak to sie popularnie moéwi, ,,czym skorupka na-
sigknie za mlodu...” Ot6Zz miodziutka Frenklowna ,nasigkta™
w ,,Lutni” bez watpienia wielkg sztuka. Dalsza jej praca
teatralna poglebila pierwotne dyspozycje.

W roku 1929 ,wybrata” Lublin, Tu wyszla wkrotce za
maz i zagospodarowala si¢ na stale, Po pierwszym jej uka-



3 i
\ 5
\)

\ \
\ \
: i
b

P 5

3

.

E ]
*

Cyd P. Corneille’a. Druga od lewej — I. Solska (Infantka)

) trzecia — E. Frenkléwna (Szimena). Wilno 1928.
zaniu sie na scenie 'w roli glownej Grzesznicy na Pago-
Pago Sommerset Maughama, pisal prof. H. Zyczynski:
..Frenkléwna potwierdzila swoja bardzo dobrg reputacje
przywieziong z Wilna, jako czolowa artystka tamtejsze]
sceny...”

W ciggu dziesieciu lat trzydziestych Frenkiel-Ossowska
opanowala juz wszelkie arkana sztuki teatralnej. I nagle
nastapila tragiczna przerwa wojenna..,

Po ciezkich wstrzasach lat okupacji stalo sie w $§wiecie
artystycznym, jak w Wyszed! z domu Roézewicza — trzeba
pylo ucgyé sie Zycia na nowo. Ale talent, ‘wlasna energia
i wskazowki wytrawnych rezyseréw przyszly z pomoca
Eleon_orze Ossowskiej. W ciggu dwudziestu paru lat powo-
jennej pracy scenicznej, sztuka jej wzbogacala sie m.in.
w rezyserii: Karola Borowskiego, Ireny Eadosiéwny, Gusta-
wy Blonskiej, Maksymiliana Chmielarczyka, Czeslawa
Strzelckiego, Zofii Modrzewskiej, Wandy Laskowskiej,
Jerzego Golinskiego, Jézefa Wyszomirskiego, Jerzego Zegal-
skiego, jak powiedziano wyzej — Jana Swiderskiego. Kaz-
demu rezyserowi ulatwiala zadanie wnikliwym i solidnym
- podejsciem do roli, gotowoscia przyjecia bez falszywej am-
bicji wszystkich uzasadnionych uwag, co jest u aktora nie
lada zaletq,

Poznalam Eleonore Ossowska w kilka miesiecy po moim
przyjezdzie do Lublina. W marcu 1945 r. zaangazowal ja
do O6wczesnego Teatru Miejskiego Antoni Roézycki. Wlasnie
Wrécpa po powstaniu warszawskim. Pierwszy raz zobaczy-
lam ja we wspomnianej juz przy innej okazji Ziemi nie-
ludzkiej. Jej mistrzowska interpretacja postawila postaé
wdowy Parisot w cetrum uwagi.
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Od tego miejsca niniejsza kronika zycia artystycznego
Jubilatki bedzie maksymalnie lapidarna, Lublin bowiem
zna doskonale powojenne sukcesy Ossowskiej — tylko lu-
dzie bardzo miodzi albo kompletnie obojetni dla teatru nie
widzieli wiekszoéci stworzonych przez nig na lubelskiej
scenie trzydziestu pieciu postaci.

Lubelski okres sceniczny Eleonory Frenkiel-Ossowskiej
jest okresem pelnego rozwoju jej talentu, okresem calko-
witego spelnienia zapowiedzi okresu ,wios$nianego”. W Lub-
linie zaczelo sie zarysowywaé co§ w rodzaju emploi
Artystki: emploi MATKI. Tragicznej w Balladynie czy
Sprawie Pawla Eszteraga Sandora Gergelyego, despotycz-
nej i zbrodniczej w Piejg koguty Baltuszisa, apodyktycznej,
lecz uginajacej sie pod cigzarem kleski, w Domu Bernardy
Alba. Matki czuinej w Dwéch teatrach, dzialajace] na za-
sadzie nieskomplikowanej moralno§ci prostego cztowieka,
dalej — groznie fanatycznej matki z Ucznia diabla Shawa
i subtelnej, gleboko tragicznej bez afektacji —Pani Soeren-
sen w Niemcach — wymieniam postacie, ktére mnie najbar-
dziej zafascynowaly. Ale w gruncie rzeczy nie bylo to do-
slownie , emploi matki”, tylko raczej predylekcja do postaci
kobiet wiadezych czy energicznych. Wéréd najswietniej-
szych kreacji Ossowskiej mozna wymienié¢ zaréwno obludng
bigotke przeorysze z Jegora Bulyczowa Cczy ztowieszczg
Matylde von Zahnd z Fizykdw Diirrenmatta, jak i pelna
werwy, ,pozytywna” przewodniczacg koichozu z komedii
Korniejezuka Kalinowy gaj. badz godna wspélczucia ofiare
ciutanego przez siebie kapitalu — Wasse Zelezno'wg, lub
wreszeie na poly romantyczng, na poly ,terre a terre” —
George Sand z finezyjnego Lata w Nohant.

Wielostronny talent Frenkiel-Ossowskiej ani razu nie
sprawil widzom zawodu. Oddali tez na nig glosy w ciggu
lat lubelskich liczni recenzenci: E, Grzybowski, J, Dostatni,
L. Siemion, J. Lutowski, S. Paopierkowski, A. Szezypiorski
Jaszez, L. Gzella, H, Chabros, W. Korneluk, A. Tatarkie-
wicz, autorka niniejszej wypowiedzi i in. — cale kolegium
orzekajgce dodatnio, cum laude.

Dzié. w obliczu tak zastuzonegoe Jubileuszu Milej Pani
Eleonory, pragnie sie szczerze dla Niej i dla spcleczenstwa
lubelskiego dalszych Jej sukcesow aktorskich, a takze pod-
jecia przez Nig trudéw rezyserskich i pamietnikarskich na
pozytek mlcdziezy garnacej sig do teatru.

Maria Bechezyc-Rudnicka
(,,Kamena' nr 46)
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WAZNIEJSZE OSIAGNIECIA AKTORSKIE
ELEONORY FRENKIEL-OSSOWSKIE.J
NA SCENIE LUBELSKIEJ

Lublin, lata 1945—1968

W XX-leciu prowojennym Eleonora Frenkiel-Cssowska stala sie
jednym ze stalych i niezawodnych filarow sceny lubelskicj. Poka-
zala tu wiele znakomitych kreacji aktorskich spesrdod ktoryeh za
najlepsze uznano:

Matka Parisot, Ziemia nieludzka F. de Curela (5 II 1876)
Truska, Nadzieja Heijermansa (4 IV 1946)
Fani Harrington, Roxy B. Connersa (13 VI 1946)
Baronowa, Przyjaciel nadejdzie wieczorem Campaneza (29 XI 46)
Pani Carryngton, Subretka J. Devala (13 VI 1947)
Matka, Dwa teatry J, Szaniawskiego (16 IX 1947)
Lipowska, Szczescie Frania W, Perzynskiego (3 IT 1940)
Sybilla Barling, Pan Inspektor przyszedt J, B. Priestleya
(19 TIT 1948)

IR IR R e

9. Regina, Lisie gniazde L, Hellmana (18 IT 1949)

10. Pani Arcati, Seans Cowarda (11 VI 1949)

11, Georg Sand, Lato w Nohant J. Iwaszkiewicza (6 X 194%)

12. Przeorysza Melania, Jegor Bulyczow M. Gorkicgo (18 XI 1949)

13, Pani Soerensen, Niemcy L. Kruczkowskiego (11 IIT 1850)

14. Matka, Sprawa Pawila Esztegera S. Georgeley'ego (5 XII 1950)
153, Matka, Balladyna J. Slowackiego (1 IV 1951)

16. Natalia Kowszyk, Kalinowy gaj Korniejezuka (8 V 1951)

17. Pani Dulska, Moralno$é pani Dulskiej G. Zapolskiej (1 IX 1951)

Lisie gniazde L. Hellmana. Od lewej: M. Chmielarczyk,
E, Frenkiel-Ossowska, J. Sliwa.
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12. Rukenie, Piejqg koguty Battuszisa (§ IT 1952)

1. Klaudia, Rodzinka J. Jurandota (27 X 1952)

20, Dobrujska, Sluby panienskie A. Fredry (31 X 18i52)

91, Zelazna, Panna Maliczewska G. Zapolskiej (27 IX 1953)

22. Matka, Grzegorz Dyndala Molicra (17 IV 1934)

23, Antosiowa, Dom na ulicy Twerdej K. Koreellego (21 VII 1954)

24. Zegecina, Pan Camazy J. Blizinskiego (9 I 1955)

25, Wassa Zeleznowa, Wassa Zeleznowa M. Gorkiego (26 XI 1955)

26. Matka, Uczen diabla G. B. Shawa (24 VII 1956)

27, Klitemnestra, Dziewezyna za wiatr A. Obeya (2 I1I 1957)

23, Matka, Klgtwa S, Wyspianskiego (12 X 1358)

248, Anna, Przygoda Florencka . Morstina (21 III 1859)

3p. Matka, Cezary Baryka J. Warminskiego wg S. Zeromskiego
(21 XTI 1959)

41. Bernarda Alba, Dem Bernardy Alba F. Garcia Loreca (17 XII 1960)

32. Piastunka, Romeo t Julia W. Szekspira (1 VII 1961)

33. Matylda Zahnd, Fizycy F. Durrenmatta (20 XI 1963)

34. Maryla, Ania z Zielonego Wzgdrza Mongomery (1 VI 1864)

Co pisata prasa o wystegpach Eleonory Fren-
kicl-Ossowskiej w latach 1945—19638.

Po premierze Lata w Nohant:

..Eleonora Frenkiel-Ossowska jako Georg Sand dala wlasciwg syl-
wetke energicznej, pelnej roznorodnyeh, czasem nawet sprzecznych
uczué Kkobiety, pisarki, matki i opiekunki, Pokazana przez autora
sztuki w niezbyt pochlebnym swietle potrafila zdoby¢ uczucie i sym-
patie dla swoich cierpien i rozterek.”

J. Dostatni
. Tydzien Literacki”

Po premiecrze Niemcedw:

.. Druga najlepsza postacig jest Pani Soerensen. Widzimy jg wpraw-
dzie tylko w jednym dialogu, ale jakze pelnym napicciu i obrzymiej
skali uczué zmieniajgcych sie co chwila: obawy zwyklego ludzkiego
strachu, rozterki, nadziei, radosci, nienawisci czy pogardliwego po-
blazania, Wszystkie te uczucia z szybkoscig tasmy filmowej przesu-
waia sie na ekranie milosci macierzynskiej, milosci ojczyzny i cigz-
kiej walki wewngtrznej. Eleonora Frenkiel-Ossowska pokazala to
wszvstko z doskonalym umiarem, a przeciez w pelni wyraziscie
i skonczenie, Kazde jej slowo, kazdy gest, kazde spojrzenie, mil-
czenie jest wyrazem kunsztu aktorskiego wysokiej klasy.”

J. Dostatni
., Tydzienr Literaci”

.Dotychezas widzieligémy jg (E. F. Q) tylko wcielona w postaci
moecnych kobiet w rodzaju George Sand czy Reginy Habard., Jako
blagajaca o zycie syna Norewika dala z sichble Ossowska tyle liryzmu
i macierzynskiego uczucia, ze kreacja ta wysuwa ja na czolo ze-
spoht,

J. Lutowski
aSztandar Ludu”
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Pani Arcati w Seansie Cowarda.

Po premierze Balladyny:

~Pani Ossowska data dowod wielkiego poswigeenia grajge na pre-
mierze mimo powaznej niedyspozycji. Ta ceniona przez publieznosé
lubelskg artystka ujela w scenie sadu kreowang z wielka silg wy-
razu."

J. Dostatni
,Tydzien Literackt”

Po premierze Slubdw Panienskich:

»Pani Ossowska, kitorg znamy jako swietng artystke dramatyczng
w komediowe] roli wypadla nie gorzej niz w dramatach  Oszezed-
nosé¢ ruchdéw, swoboda mowienia cechuje jej gre. Jej Dobrojska jest
prawdziwa i ludzka.”

T. Gwardak
»Sztandar Ludu”

Po premierze Sprawy Pawia Fuzteregi:

»Musimy podkreslié, ze juz dawno nie widzieliSmy w Lublinie
takiego koncertu gry jak w sztuce Sprawa Pawla Eszteraga E. Ossow-
ska jako Mateczka Eszierag i Leon Golebiowski w roli tytulowe]
stworzyli postacie niezapomniane, potrafigee wzruszyé widza
i wstrzasnaé nim do glebi. Zreszta vzvte juz przez nas w odniesieniu
do tych dwéch r6l siowo kreacja mowi wigeej niz rozlewne za-

chwyty.” J. Lutowski
sSztandar Ludu’

14

Po premierze Wassy Zeleznowej:

Wykonawezyni roli glébwnej Eleonora Ossowska ma tu zadanie
bardzo trudne. Latwiej byloby zagraé¢ Wasse zespolong z tlem oby-
czajowym, mnicj skomplikowang psychicznie, bardziej odrazajges,
prostsza w zasadniczym cbrazie malowanym glownie czarng barwa.
Ale taka Wassa nie bylaby postacia symbolizujgca broniacy sie za-
Zarcie kapitalizm, Taka Wassa pozbawilaby w znacznej mierze sensu
konflikt z Raszel, oslabilaby wymowe spoleczng sztuki, zwulgary-
zowalaby przedstawienie a przez to pozbawilaby ja sily przekony-
wania F. Ossowska pokazuje ludzkq Wasse. Stara si¢ w zadnym mo-
mencie nie upraszczaé rysunku postaci. Nie idzie na efekty gry
aktorskiej.” E. Grzybowski

wHKultura i Zycie”

Po premierze Seansu:

»Panig Ossowskg chyba po raz pierwszy widzialam w charaktery-
styczno-komicznej roli. Troche sie niepokoilam. Niepokéj byl oczy-
wiscie nieuzasadniony, Pani Arcati Ossowskiej wprawdzie rozkreca
sie powoli, ale w II i III akcie wysuwa si¢ na czolo figur komicz-
nych bioracych udzial w akcji. Wnosi pokaZny ladunek humoru za
kazdym pojawieniem sie na scenie. Aktorka czesto wiee odbiera za-
stuzone oklaski przy otwartej kurtynie,” Wiera Korneluk

nSztandar Ludu™

Po premierze Domu Bernardy Alba:

wUczlowieczenie tej postaci ukazane przez doskonalg interpreta-
torke tej roli Eleonore Ossowska, w momencie zalamania sie Ber-
nardy wnosi do przedstawienia jaki§ akcent nadziei i optymizmu.
Pani Ossowska z duza subtelnoscig i artystycznym taktem nakreslila
skomplikowana w gruncie rzeczy sylwetke Alby., Wyraziscie dobyla
egoizm Bernardy, jej apodyktyczne poczucie wyzszosci, brutalnosé,
ckrucienstwo a zarazem site ducha, Znakomicie rozegrala final'

Anna Tatarkiewicz

Lato w Nohant J. Iwaszkiewicza, E. Ossowska (Georg Sand),
H. Buyno (Rajzerka)
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Po premierze Fizykdw:

»Matylda Ossowskiej nie jest chorg psychicznie garbusky, jest
natomiast wynaturzong polggg, stworzong przez cziowieka, przez
szlachetnych fizykow, przez nauke, z ktorej czerpie swoja szatanskg
sile. Dzieki tej roli odrealistycznione] przedstawienie lubelskie
otrzymato Durrenmatowsks metafore, szersze znaczenie, wybiega-
jacy poza ramy calego przedstawienia wymiar.

Artystka ukazuje tu nie tyle oblakang panne, lecz czlowieka
opetanego mania wielkosci, ktory latami konsekwentnie potrafi da-
Z2y¢ do swego zlowrogiego celu. Nawet szezytowa scena szalenstwa
Matyldy jest tu raczej wybuchem dlugo tlumicnego kompleksu,
szatanicznej radodci z powodu mozliwosei natychmiastowej realizacji
monstrualnie wybujalego instynktu wladzy, niz atakiem obledu.
Takie ukazanie Matyldy nie tylko Kkreujc ja na pewnego rodzaju
zlowieszcezy symbol, ale tez (zwlaszeza przy realistyeznych zaloze-
niach catoseci spektaklu) ratuje sztuke od zarzutow nielogicznosci.”

Wiera Korneluk

pwostandar Luda’

wDoktor Zahnd Ossowskiej jest przebiegla, oschia, wladeza, bez-

wzgledna. Dr Zahnd swojg postawg nie wzbudza sympatii widza,
ale Osszowska swojg grag zbiera zasluZone oklaski.”

Leszek Gzella

sRKurier Lubelski”

wDoriero scena ostatnia Fizykoéw zabrzmianla w lubelskim spek-
taklu, jedynie jednak dzieki Eleonorze Ossowskiej. Ta ceniona
aktorka, ktorej kunszt zawiodl troche w akcie I, doszla wreszcie do
glosu, Jej monolog to osizgniecie sceniczne na miare kreacji, jaka
do dzi§ wspominamy ze Sprawy Pawte Eszteraga. Jest grozna i wiel-
ka w swym obledzie, ogarni¢ta szalem niszezenia i poczuciem wilas-
nego trivmfu, ktory musi wykrzyezeé calemu swiatu. Jej wizja przy
szlosei raralizuje widownie. I chociaz Ossowskiej zabraklo tutaj
godnych jej monologu partneréw, bo trojka ,fizykow' jest bez-

barwna (...) scena ta to duzy sukces lubeiskiego teatru.”
. Chabros

recenzja radiowa
Rozglosni Lubelskiej

Po premierze Ani z Zielonego Wagorza:
n»Pani Ossowska wyposazyla Maryle w duze bogactwo odcieni, Na
surowej twarzy opiekunki Ani pojawiajg sie co pewien czas cie-
plejsze blyski. Widaé, ze w sercu Maryli wicloletnia oschlosé walezy
z odruchami serca. Punktem kulminacyjnym jest ostatnia scena,
w ktorej Maryla tracac wzrok wyznaje Ani, ze ja pokochala. Scena
ta nie odbiega od najlepszych osiggniec Ossowskiej.”
H. Chabros

sKurier Lubelski”
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Rukenie w Picja koguty Baltuszisa.

Moralno$é pani Dulskiej G, Zapolskiej. E. Ossowska (Dulska),
Z. Stefanska (Juliasiewiczowa),
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Klatwa S. Wyspianskiego. E. Ossowska (Matka),
Z. Roman (Ksigdz).

ELEOXORA OSSOWSRKA
w oczach przyvjaciol i Lolegow,
wspolpracownikow i uczniow

W biografiach Stanislawy Wysockiej moina znalezé
wzmianke o Studio Teatralnym, kdre istniato w Warszawie
przy ulicy Wierzbowej nr 8 w okresie wrzesien 1920 — czer-
wiee 1921, Tam wilasnie poznaiem Eleonore Ossowskaq. Byli$-
‘my stuchaczami Studia od samego poczatku i oboje stali§my
sie matychmiast gorqcymi, a nawet fanatycznymi entuzja-
stami Wysockej, jej programu artystycznego, estetyecznego
i pedagogicznego. Ossowska szybko zwrocila na siebie uwa-
ge odczuciem i wyrazem dramatycznym, bardzo dobrym,
duzym glosem, ekspresja podsycana inteligencjq i powazng
pracq. Wszystko to spostrzegla nasza kochana Nauczy-
cielka, wspomagajgc i rozwijajge,

Kiedy po roku Wuysocka objela kierownictwo Oddziatu
Dramatycznego Konserwatorium Muzycznego, zdolniejsi ucz-
niowie Studia przywedrowal: tam za swojg dotychczasowq
kierowniczkq. Tu rowniez, w licznym zespole, Eleonora
Ossowska wyrdiniata sie tymi samymi walorami, zajmujaqce
przodujace miejsce w rolach dramatyczno-tragicznych.

Otrzymawszy dyplomy, rozjechalismy sie po kraju. Az we
wrzesniu 1928 roku, zaangazcwawszy sie do Teatru Polskiego
w Wilnie, zastalem tam wmojqg kolezanke Lole. W repertua-
rze tego teatru przewazZaly komedie nad repertuarem serio
i mialem okazje spostrzee, jak Lola rozwinela swojq palete,
uzyskujac umiejetnosei gry kemediowej i konwersacji. Byla
jednaq z najpopularnicjszych aktorek Wilna.

Coz to byla za radosé, gdy z wybiciem lata 1945 roku gro-
madka nasza zaczela sie odnajdywaé! Czesto stysze potwier-
dzenie sukceséw Eleonory Ossowskiej w mieScie, ktdrem:t
wierna jest od tylu lat. To rzadki przypadek w mnaszej we-
drownej profesji, gdy kto$§ tak daje wszystkie swoje sily
wybranemu teatrowi, Wiee do gratulacji i Zyczen jublileu-
szowych niechaj przytaczq sie i te, skromne, ale gorqce,
najstarszego kolegi Jubilatki,

HENRYK SZLETYNSKI

Aktor, retyser, profesar P.W.S.T. im. Al. Zelwerowicza
w Warszawie
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Droga Kolezanko!

zybko mija czas. Zdawaloby sie, Ze tak niedawno bylis-
my mlodzi, pelni sit, zapatu; zaczynaliSmy naszq prace w
Teatrze Wiletiskim, a byt to przeciez rok 1923. Dyrekcja
Franciszka Rychtowskiego. Koledzy: Jaroszewska Grabow-
ska, Perzanowska, Kurnakowicz, Chmielewski, Godlewski,
Purzycki, Kijowski i wielu, wielu innych, a wiréd nich Pani
— Kolezanko, stawiajqca swoje pierwsze, a jakze udane
kroki na scenie.

Pamietam dckladnie Chimene w ,Cydzie”. Czyz to mozli-
we, aby tak miodej aktorce powierzyé tak odpowiedzialng
role? A tu premiera — sukces!! Zapewne ma Pani przecho-
wane recenzje z tego pieknego przedstawienia. Potem Ra-
chela w ,Weselu”, ,.Dziady”, czy Julia Price z ,Pociqgu
Widmo”... nie pamietam niestety, wszystkich sztuk i Panirol,
pamietam natomiast, jak podpatrywatem Pani bardzo dobre
aktorstwo, jauk staratem sie odgadnqé na czym polega Pani
sugestywnos$é, jakiego klucza aktorskiego dobiera Pani, do
tak réznych postaci, jakie grata Pani w tak miodym wiekuw!?

Pamietam rowniez, jak wielkq sympatia i uznaniem pu-
blicznosdci cieszyta sie Pani w tych pierwszych latach, naj-
trudniejszych, a ezesto decydujacych o Tlosie i karierze
aktora.

Potem nie spotkali$my sie juz niestety, ale styszalem
zawsze o bujnym rozkwicie Pani talentu i o Jej znakomi-
tyeh rolach.

A dzi§ mija 45 lat Pani pracy! Niech mi wolno bedzie,
jako jednemu z najstarszych Pani Kolegéw — zloiyé w dniu
tego Pani tak Wielkiego Swieta wyrazy czei i podziwu i 2y-
czyé¢ Pani duzo radofci w Teatrze i Zyciu.

FELIKS ZUKOWSKI

aktor, rezyser, dyrektor Teatru im. S. Jaracza
w Lodzi

Klgtwa S, Wyspianiskiego. E. Ossowska (Matka),
H. Przybylska (Mtoda).
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Gdy siega sie po wspomnienia lat minionych zdarza :eie
czesto, ze jak w kalejdoskopie widzimy fragmenty przezyct
przesuwajacych sie przed nami pozornie bezladnie. LuZne
fragmenty ukladaja sie péZniej w pewnq calo$é i przema-
wiajg do maszej wyobraini z nieprzeparta sitq. To co wWy-
dawalo sie byé czesciq bezpowroinie minionej przeszlosci
nabiera Zycia i swoistej wWYmMowy.

Gdy mysle o dawnych, dobrych latach spedzonych w Lu-
blinie zdaje sobie sprawe ile pieknych, niezapomnianych
chwil zawdzieczam Teatrowi. Od roku 1946 byl on dla mnie
prawdziwym przyjacielem. Bywalem regularnie na wszyst-
kich bez mata premierach, cieszylem sie z calego serca jego
sukcesami przejmowalem sie szczerze jego trudno$ciami. Byl
to méj teatr, czulem sie z nim zwiqzany bogactwem przeZyé,
przede wszystkim artystycznych.

Wiérdd licznego grona przyjacidl i znajomych ze Swiatla
teatralnego lubelskiego na pierwsze miejsce w mych wWspom-
nieniach wysuwa sie spontanicznie FEleonora Frenkiel-
Ossowska. ZetkneliSmy sie pierwszy raz na terenie Szkoty
Dramatycznej Szybko znalazliem wspdélny jezyk z , Paniq
Dyrektor’, Laczyt nas entuzjazm z jakim, kazdy z nas w
zakresie wilasnej specjalnosci, staraliSmy sie daé miodym
adeptom sztuki teatralnej jak najwiecej wiadomos$ci facho-
wych araz zrozumieniz i umilowanie kultury, pojetej sze-
roko. Diugie, trwajace czesto godzinami rozmowy i dyskusje
z Paniq Elecnorq i innymi kolegami ze Studium pozwalaty
nam zrozumieé lepiej zadania stojqce przed mami, przypo-
minaty o istnieniu problemdéw, ktorymi nalezalo sie zajaé
mozliwie szybko. Stworzenie tej przyjemnej, wysoko kultu-
ralnej atmosfery, ktora rzutowala rdwniez i na stuchaczy,
stanowi niewqtpliwie powaing zastuge dwezesnej kierow-
niczki Szkoly Dramatycznej, Dynamika Zycia spowodowaia
konieczno$é zmian stylu i zakresu pracy, lecz zasadnicze jej
cechy pozostaty do kotica istnienia Szkoly te same.

A teraz przejdimy od nieco sentymentalnych wspomnien
na szerszq arene, na scene Teatru im, Juliusza Osterwy.
Zawdziecza on Eleonorze Ossowskiej sporo warto$ciowych
kreacji, Swiadezq one o duzej skali mozliwo$ci artystycznej
Jubilatki, Necity jq zawsze role trudne, wymagajgce wnikli-
wej analizy psychologicznej oraz bogatych i niebanalnych
$rodkéw ekspresji. W tym momencie porzadek chronolo-
giczny zaciera sie, lecz liczne sylwetki postaci scenicznych
w interpretacji FEleonory Ossowskiej nie stracily mnic ze
swej $wiezosci i bezposredniodci, Nie wiem dlaczego na
pierwszy plan wspomnien wysuwa sie §wietna kreacja
George Sand ze sztuki ITwaszkiewicza ,Lato w Nohand”.
W interpretacji Jubilatki postaé¢ romantycznej emancy-
pantki,, inteligentnej, energicznej, pozbawionej wielu ziu-
dzen, nabierala przekonywujgeej wymowy. Z wyrafinowa-
nego i wytwornego S$rodowiska romantyzmu francuskiego
a takze | polskiego skok w nedze i brudy mnaturalistyczne
wydaje sie na pierwszy rzut oka niemozliwy, ale udal sie
on Eleonorze Oscowskiej w ,Pannie Maliczewskiej”.

o
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Widze réwnicz Eleonore Ossowskq na wyiynach tragedii
realistyczne) w roli Pani Eszterag w sztuce Sandora Ger-
cely oraz w sziuce Obey’a . Dzicwcezyna zu wiatr”. W boga-
tym filmie wspomnien zjawiaja si¢ takie Matka z Balla-
ayny, dalej postaci z ,Jegora Buiyc owa”, z ,Domu na
Twardei”, z ,Niemcéw” i wiele, wiele innych. Istotnie bylo
i jest w czym wybieraé. Jubilatka unikalta monotonii, szablo-
nowych rozwiqzan, kiecrowata niu szlachetna ambicjo poka-
zania szerokim kregom bywalcdw teatru stale cos nowego,
nichanalnego.

Przebiegajac w muysli te ciekawe wspomnienia nie zamie-
rzalem tylko wazruszyé sie, przede wszystkim cheiatbym
podziekowad Jubilaice za to wszystke co zrobita dla teatru,
za Jej wklad w podnoszenie poziomu kulturalnego spote-
czensiwa, Eleonora Ossowska moze z zadowoleniem spojrzed
na swaj dorobek artystyczny.

KALIKST MORAWSKI

Profesor Uniwersytetu im, A, Mickicwicza
w Poznantu

Przygoeda florencka L. H. Morstina. E. Ossowska (Anna),
D. Nagdrna (Giovanna).
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PANI ELEONORA

Jubileusz sceniczny Eleonory Frenkicl-Ossowskiej jest dla
mnie wydarzeniem znaczqgceym. Naleze do generacji, ktora
z magia teatru spotkate sie poraz pierwszy w dobic po-
wojennej, w owych zduwmicwajgeych latach czterdziestych,
ktore — przywolywane dzi§ z pamieci — jowia si¢ kolorowo,
gwaltownie i pieknie. Byla to opoka heroiczna, lecz przecied
w duzym stopniu przeniknieta duchem racjonalizmu, kiedy
to stwarzalismy $wiat, poczety z nicodci © =z marzen...

Wtedy wtasnie zdarzylo mi sie po raz pierwszy ujrzeé¢ na
scenie Lubelskiego Teatru Eleonore trenkiel-Ossowska.
Buyla artystka dojrzala, madra i wrazliwg, Jednoczyla w so-
bie cos niezmiernie cennego, warto$é przedziwnag i w teatrze
nieczesto spotykana, a mianowicie racjonalistyczny poglad
na sztuke z postawq heroiczng, intelektualny chléd z ro-
mantycznym gestem -— co sprawialo, iz byla zjawiskiem
fascynujacym, mniepowtarzalnym.. Widzialem  Frenkiel-
Ossowska kilka razy zaledwie, ale kaizdy kontakt z jej sce-
niczna indywidualnoscia byt dla mnie przeiyciem.

Pani Eleonora jest nie tylko wydarzeniem z najnowszych
dziejow sceny polskiej, ale takze wydarzeniem w Zyciu
tysiecy widzow, ktorych potrafila zafascynowaé swoimi ro-
lami, ktorych prowadzita opiekunczo, lecz przeciez stanow-
czo, coraz dalej i dalej w ten osobliwy, cudowny Swiat
sztuki, bez ktérego egzystencja nasza bylaby utomna,

Eleonora Frenkiel-Ossowska byla i jest nade wszystko
wybitng aktorka, aktorka tej niezawodnej szkoty, tego feno-
menalnego rzemiosta, ktore na wyzyny wsaniesli Osterwa,
Frenkiel, Zelwerowicz, Jaracz, a jeszeze przed nimi legen-
darni juz dzisiaj tytani sceny narodowej — Boleslaw
Leszezyniski, Rapacki, Kaminski, Zelazowski, Jest Frenkiel-
Ossowska spadkobierczynia i kontynuatorka tej realistycz-
nej tradycji aktorstwa polskiego, ktdre uskrzydlone poezjq
i spoleczng misja — pozostaje przeciez w wielkim stopniu
zawiste od rzetelnej pracy, od tej codziennej, aktorskiej
mordegi, ktéra polega na szlifowaniv warsztatu.

Wiasciwie niepodobna miwié i mysleé¢ ¢ Pani Eleonorze
inaczej jak tylko o znakomitej i wszechstronnej artystee.
Ale przeciez Jej zycie nie bylo i nie jest nawet dzisiaj bez
reszty przypisane scenie. Zywiolowy temperament Frenkiel-
Ossowskiej, jej ciekawos$é Swiata | szczera pasja spotecz-
na sprawily, iz pamietam Panig Eleonore sprzed laty dwu-
dziestu nie tylko ze sceny, ale takie z codziennego, burzli-
wego  Zycia Lublina  tamtych czasdw. Byla zaloiycielkaq,
opiekunkq i kierowniczlkq szkoty aktorskiej. We wlasnym
mieszkaniu z uporem, pasjq i redo$cia — uczyla miodziez
scenicznego rzemiosta, Dziatata w rozlicznych przedsiewzie-
ciach spolecznych, w organizowaniu Zycia kulturalnego na
prowincji, w szkolnictwie... Pamietam jej obecnodé wszedzie
tam, gdzie dziato sie co$ wainego i istotnego dla miasta, dla
jego mieszkancow... Frenkiel-Ossowska jako kobicta zawsze
jest mtoda i czarujqca, ale jako aktorka wma przeciez za
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sobq starq, dawnag, ciezkq szkote. Jej nauczyc‘ie'le, opieku-
nowie i wychowawcy teatralni kitadli wielki nacas}c na_spo-
leczna misje aktora, na jego obowigzki c_;bywatel_skae, i Eleo-
nora Frenkiel-Ossowska zawsze potrafila godnie tym obo-
wigzkom sprostaé.

Ale — rzecz oczywista — nade wszystko byla i jest aktor-
ka! Jej aktorstwu zawdzieczam wiele wzrusz_eﬁ, szczegu;rzge
glebokich i cennych, bum je .n'nakowa'z w wieku miodzien-

zym, kiedy gorzka dojrzalesé dopiero rysowala sig na
widnokregu. .

Nie ja jeden winicnem wd:iqcznoéfi Pa'(zsi Eleonarze!.Dzze—
sigtki tysiecy widzéw sq Jej dluz‘mkgmz. I ten Jul_n;eu_sz,
u schylku dorodnego lata, na progu pieknej, lagodnej i nie-
co melancholijnej jesieni — jest tylko skrpmnym wyrazem
powszechnej podzieki za trud, za sukcesy i za gorycze tego
bogatego scenicznego Zywola, ktére przez flz;cszqczolecza
wzbogacato duchowy dorobek catego spoteczenstwa.

ANDRZEJ SZCZYPIORSKI

Iziennikarz

Dom Bernardy Alba F. Garcia Lorca. E. Ossowska
(Bernarda Alba), M. Goérecka (Cdrka).
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DROGA PANI ELEONORO!

Ze wezruszeniem dowiedzialem sie o czekajgcym Pania,
pieknym Jubileuszem 45-lecia pracy na scenie.

W istocie sq jubileusze, ktdre budzq uczucie wszruszenia,
a dzieje sie tak zawsze wtedy, kiedy o zastuzonych jubila-
tach myéli sie, Ze przeciez sq mlodzi na przekdr czasowi,

Nalezy Pani do tych aktordw, ktorzy zachowali miodo§é,
poniewaz teatr noszq w sobie przez cale pracowite Zycie
aktorskie. A teatr nie podlega procesom starzenia, cdnawia
sie, zmienia, nabiera nowych barw i niimo wielowiekowego
trwania jest zawsze mlody, Te miodosé nosi Pani w sobie
przez 45 lat.

Wspominam ze wezruszeniem okres wspitpracy z kochang
Paniq. Pamietam Pani milodzieticzy zapat, ktéry mobilize-
wat caly zespdi, wspominam Pani skromno$é, skromnosé
artysty wobec Sztuki. Pamietam, jakze dobrze, nasze roz-
mowy o dramacie nad ktérym dane nam bylo pracowaé,
rozmowy, ktérych nie ograniczalty normy czterogodzinnych
prab teatralnych.

Nie wiem, czy potrafitem podziekowaé Pani za te pieknag,
budujqeq postawe, kféra bedac wspanialym przykladem dla
miodziezy teatralnej, pozwolila nam z czystym sumieniem
ukazaé publicznosei sztuke Wielkiego Poety.

Prosze jeszcze teraz przyjaé szczere stowa wdziecznodcei
i podziwu,

Zycze Dragiej Pani, wielu, wielu lat dalszej pracy.

Warszawa w grudniu 1967 r. JAN SWIDERSKI
Aktor, rezyser, profesor P.W.S.T. im. Al. Zelwerowicza w Warszawie

Fizycy F. Diirrenmatta, E. Ossowska (Matylda), J. Fitio
(Einstein), Z. Czeski (Mobius) i C. Chrapkiewicz (Newton).

27



Ze wzruszeniem przyjelam wiadomod$é o Pani tak dostoj-
nym jubileuszu. 45 lat pracy scenicznej! Trudno uwierzyé,
gdy sie ma przed sobaq obraz osoby mlodej, na wskro§ ener-
gicznej, ktéra z entuzjazmem podejmowata kaida nowq role,
ktora w pracy pedagogicznej byla niestrudzona,tak samona
niwie spotecznej. Ile razy mydla wracam do czasow, gdy
bytam kierowniczkq , Naszego Teatru”, stworzonego jako
studio przy szkole dramatycznej, ktorqg Pani prowadzita,
wspominam nasza wspolprace do ktorej nie zakradl sie
nigdy Zaden dysonans — z wielkg wdziecznodciq dla Pani
taktu, solidnej natury i wyczucia artystycanego,

Po dwudziestu latach ze szezegdlng wyrazistoiciq pozo-
stalg mi w pamieci rola matki, ktdrq tak po mistrzowsku
kreowala pani w sztuce Priestleya ,Pan Inspektor przy-
szed?”. Z bogatego Pani dorobku artystycznego wymieniam
te sztuke, bo zardwno na mnie, jak i na moim meiu zrobilu
wdwezas duze wrazenie, .

Dzié pragne wraz z moim meiem przylaczyé sie do Pani
Swieta z najlepszymi Zyczeniami na przysztosé.

IRENA PARANDOWSKA
Literatka

Matvlda von Zahnd w Fizykach Diirrenmatta.
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Sq wspomnienia ktorych samo posiadanie jest radosciq.
Do tego rodzaju wspomnien zaliczam okres swej pracy
w Teatrze Lubeiskim.

Dyskusje nasze na temat ,rzeczy i metody” byly burzliwe
i temperamentu pelne. I pasji — tej pasji, ktorej brak
za scenq czyni i to co sie tworzy na scenie { szarym i nie-
cickawym. Klécilismy sie bowiem o rzeczy istotne. Chwala
wiec tym kldtnicm i tym czasom, kiedy o tym ,co” i ,jak”
oraz ,dlaczege” sie robi oddawalismy tak wiele z naszego
przys$pieszonego powojenna odbudowq Zycia. Ela nie zawsze
miala racje, ale to mie jest istotne. Waine jest, Ze zawsze
wehodzqe ostro w dyskusje, wkiadala w swoje propozycje
nie tylko temperament, lecz i swoje serce, do$wiadczenie
i rozum. Byta drozdiami rozlicznych spordw, burzliwych
narad.

Wierze, Ze osobowosé aktorki i spoiecznicy jaka jest Ela
Ossowska, odcisnela twardy $lad na karcie historii Teatru
Lubelskiego i polskicgo.

Wierze, Ze Jubilatka nie zawiesi jeszcze liry i miecza na
haku w alkierzu, ale ich jeszcze wielokrotnie uzyje,

I dlatego chylac czolo przed Jubilatkq i ,klaniajac sie
Jej czapka do ziemi po polsku™ — tak zwyczajnie od serca
kresle tych stow pare.

Gorgco prosze by nie zaniedbala zrobié tego co jeszeze
przed niq zostalo do zrobienia, By powiedziala to co ma po-
wiedzieé, By dzisiejszy jubileusz byt tylko etapem, od kti-
rego niech zacznie sig nastepny.

KAZIMIERZ IWINSKI

Aktor Teatru im. St, Jaracza
w Lodzi

Ania z Zielonego Wzgdrza L. H, Montgomery. E. Ossowska

(Maryla), E. Jagielska (Ania).
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PANI ELU!

Jg:st_ mi niezmiernie mito, Ze moge wziqé udzial w Pani
Swiecie. To i dla mnie $wieto. Naprawde.

.Pr‘zec.iez' tam, u Pani na Zielonej rozpoczelo sie moje dru-
gie zZycie — Zycie w Teatrze. Opowiadam, gdy pytajq mnie
a poczqug, moja pierwszq z Paniq rozmowe. Bylo to tak:
Gdy ._zg‘iosz'tem sie do Pani, bylem juz studentem prawa,
a weiqi nie wiedzialem, 2Ze moje " rodzqce sie gdzie§
gleboko w gardle uniemozliwia mi prace w teatrze,

— Dzienn dobry! — przywitatem grzecznie,

— Co pan teraz robi? .

— Jestem studentem pierwszego roku prawa.

— Ocho! Przeciez pan nie wymawia prawidiowo ,r”. To
chyba szkoda pieniedzy na egzamin,

— Trudno, sprébuje!

— To niech pan coé powie: na przyklad, jaki$ wiersz,

) 4 u’ngc}y po‘wyslucham’u mej recytacji, postanowita Pani
dopudci¢ mnie do’ egzaminu wstepnego. Potem egzamin
wstepny — dyskus;}a — i przyjecie mnie do Szkoty, i po-
czqtek ciezkiej pracy.

Tam u Pa?zé,_ w Szkole Dramatycznej, poznatem Iudzi,
ktdrzy st'agz sie moimi przewodnikami i opiekunami po
wq'skzch feiezkach wiedzy o sztuce, jak prof. M. Diuska,
ktora _wpr9wadzila mnie w Swiat poezji, i prof. M. More-
lowski, ktéry uczyl mnie patrzeé na sztuke,

’Tv‘o‘n_a pewno tam, u Pani, zaczelo sie ksztaltowaé to, co
pazZniej sformutowato mi sie w powiedzeniu, ze jestem
..,slugq poetéw i kochankiem malarzy”, ktérej to dewizie
jestem najwierniejszy.

Pani bqu duszq swej Szlkoly — jej motorem i paliwem,
Jadnoczeé._nw przy wpajaniv w nas zasad TEATRU: i od-
czytywania tekstu, méwienia wiersza, i dyscypliny — byla

Pani niezmiernie wyrozumiala! Wyrozumiata i dla moich
prac zarobkowych czy w Izbie Skarbowej, czy potem te
moje prace wyjazdowe w ,Czytelniku”, ktére przeciez takze
znalazty w Pani zrozumienie. Czy tez maoje pierwsze prace
w Naszym Teatrze przy Szkole, pod kierownictwem pani
Irong I?arandowskiej — przygotowanie i préby, przestuchi-
wanie i rady i — po premierze — ocena, dyskusja — a wiec

to wszystko, co stworzylo msj TEATR I ZYCIE.
Lacze wyrazy wielkiego szacunku i naj ze zeni
Ry e g ajlepsze Zyczenia
WOJCIECH SIEMION

Aktor, rezyser, dyrektor Teatru , Komedia”
w Warszawie
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HANS MAYER

Leon Kruczkowski i temat niemiecki

przeloiyl Jerzy Koenig

Sam Kruczkowski o§wiadczy! kiedy§ drwigco, ze przy-
pisuje mu sie powszechnie ,szczegblne zainteresowanie pro-
blemem niemieckim”. Jest to prawdziwe tylko z formalne-
go punktu widzenia: w rzeczywistosci napisal jedynie trzy
sztuki teatralne poswigcone tematyce niemieckiej. Przy
szezegblowym rozwazaniu tego, O W tworczosci Kruczkow-
skiego nosi nazwe ,dramaturgii niemieckiej”, okaze sie, ze
sad opinii powszechnej jest niezupelnie trafny. To, Ze ak-
cja dramatyczna rozgrywa sie na ziemi niemieckiej i ze
uczestnicza w niej obywatele niemieccy nie oznacza wcale
podjecia problematyki niemieckiej ani szczegblnego zainte-
resowania niemieckim tematem.

Nie znam pierwszej pozycji z cyklu tak zwanych ,dra-
matéw niemieckich” Kruczkowskiego, Przygody z Vater-
landem. Zostala napisana, zdaje sie, jakie§ trzydzieSci lat
temu. Pierwszy dzien wolno$ci rozgrywa sig wprawdzie
w Niemczech, tuz przed zakofczeniem drugiej wojny swia-
towej, jego bohaterami sq Polacy i Niemcy, migdzy ktorymi
rozgrywa sie Ow dramat pilerwszego dnia wolno$ci, ale
.specyfika niemiecka” jest tu réwnie umowna, jak w sar-
tre’owskich Uwiezionych z Altony. Zresztg, sztuka Krucz-
kowskiego o polskich oficerach uwolnionych z niemieckie-
go oflagu jest w pewnych fragmentach blisko spokrewnio-
na z dramatem Sartre’a.

Pozostaja wiec Niemey. Tutaj sam autor byt prawdopo-
podobnie zdania, ze rzecz dotyczy bezpoérednio spolecznej
i moralnej problematyki niemieckiej, jak zresztg wskazuje
na to tytul oryginalny. Na scenach niemieckich i — po opra-
cowaniu udanej wersji filmowej tej szuki — dla niemiec-
kich widzéw filmowych dramat Kruczkowskiego byl znany
pod tytulem Die Sonnenbrucks. Ci, ktorzy ogladali w roku
1949 niemiecka premiere sztuki Kruczkowskiego, przygoto-
wang na scenie wschodnioberlinskiego teatru Kammerspie-
le, zbudowanego na poczatku naszego wieku przez Maxa
Reinnhardta dla inscenizacji sztuk Strindberga, Wedekinda
czy Czechowa — ci bezposredni S$wiadkowie zapamietali
przede wszystkim wielka kreacje znakomitego, dzi§ juz
niezyjacego aktora Paula Bildta, ktéry wystapit w roli
profesora Sonnenbrucha. Inny wielki aktor niemiecki, na-
lezacy rowniez do pokolenia Maxa Reinhardta i réwniez
dzi§ juz niezyjacy, sedziwy Eduard von Winterstein wy-
stapil w roli profesora z Getyngi w filmie pod tym samym
tytutem.

Pamietam dobrze berlifiskg premiere Niemeow, Qczeki-
wano jej z niepokojem. Na widewni plotka gonila plotke.
Szeptano, Ze oryginalny tytut polski méwi po prostu o
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,.Niemcach”. Ci lepiej poinformowani (jak si¢ okazalo, nie-
zpyt dokladnie), mimo wszystko zdradzali wiecej szczego-
low: sztuka wysuwa leze, ze Niemey sa w koncu takze
ludZmi. Wydarzenia wojenne tkwily mocno w pamiegci.
Tamte minione lata byly bardzo $§wieza przeszloscia. Sam
teatr byl tylko nieznacznie uszkodzony w czasie bombardo-
wania Berlina, moégl wiec juz w 1947 roku zacza¢ normalna
dzialalnosc. Idac na przedstawienie trzeba jednak bylo piaé
si¢ po gruzach, dookola staly ponure ruiny. Przeczuwano,
co moze w takiej chwili powiedzie¢ widowni niemieckie]j
polski pisarz, do jakich stéw i jakich stwierdzen ma prawao.
Lgkano sie, czy premiera nie bedzie mimo wszystko zbyt
wielkim szokiem.

Premiera istotnie byla szokiem, jednak z zupelnie innych
powod_éw. Widownia byla przygotowana na to, ze Krucz-
kowskxupcdejmie temat niedawnej przeszlo$ci niemieckiej.
Oczy\yxscie, sztuka byla tak Zze rozprawa z latami wojny,
ale nie sprawa przesziosci, nie problemy Trzeciej Rzeszy
i druger‘ wojny S$wiatowej stanowily jej glowny temat.
W’g_run‘cxe_rzeczy byla to sztuka o powojennej w'spélczes-
nosci niemieckiej, o sprawach rozgrywajacych sie ,.po woj-
nie”, o najblizszej przyszto$ci Niemiec. !

Dla widza wspolczesnego, wychowanego na tradycji
dran}atu niemieckiego, bylo rzecza jasng, ze Kruczkowski
w Nmn}cach przejal co$ z Ibsena i Hauptmanna, Ze sztuka
ta nawiazuje do tradycji tamtych pisarzy, ktorzy w swojej
two’rcz.nsm uprawiali konsekwentnie krytyke $wiata miesz-
czanskiego. Patrzac w teatrze berlinskim na profesora Son-
nenbrucha i jego rodzine trudno bylo nie wspomnieé o sztu-
ce Geyharta Hauptmanna Przed zachodem slonica, wysta-
wionej w roku 1932 przez Maxa Reinhardta w sasiedziwie.
na scenie slynnego Deutsches Theater, Profesor Sonnebruch
to_u Hau'ptn}anna radca Clausen. Obaj sa reprezentantami
{meszc‘zan‘skiej tradycji, podobny jest ich stosunek do nauki
1_do zycia. Obaj sg otoczeni przez znacznie mlodsze od
nich pokolenie oportunistéw, karierowiczow, pozornie
ag)ol!tycznych konsumentéw Zycia, ktorzy sa pilnymi straz-
m.kami ustalo_nego porzadku spolecznego. Juz w “dniu pre-
miery zrozumieliSmy przeciez i co$ innego: ze Kruczkowski
przejmuje od Ibsena i Gerharta Hauptmanna jedynie sche-
mat dramatyczny sztuki rodzinnej. Nie dotyczy to wiag-
ciwego tqmatu sztuki, wpisanego w dramat rodzinny Son-
nenbruchoéw, U Hauptmanna wszystkie watki dramatyczne
})y}_\_" podporzadkowane historii milo§ci stafszcgo panef ojca
rodziny, do mlodziutkiej dziewczyny: temat milosci Gc;etﬁe—
g0 do miodej Ulriki von Levetzow wpleciony jest jako mo-
tyw przewodni do tragedii Goetheowskiego radey Clausena.
w \,\{ypf'ldku profesora Sonnenbrucha nie mamj,; jednak do
czynienia z przenikaniem sie watkéw dramatveznyceh ze
sfery prywatnej do sfery publiczno-patriarchalnej. Niemey
54 sztu‘k'z; o odpowiedzialnosci moralnej. Kruczkowski sta.—
wia dosc' generalne pytanie: czy w czasach pogardy, w epo-
ce obozéw koncentracyjnych mozna dochowaé wiernoéei
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niemieckiej tradycji wartoéciowania meorainego, czy ugia
sie obroni¢ tradycyjny model postawy uczone_go? Pytan}e,
ktore nie miesel sie juz w poczeiwym schemacie dramatow

Gerharta Hauptmanna.

Dodajmy jeszcze, Ze W Hauptamnowskim Przed zachodem
slonca radca Calusen jest sam, Ze jego protagonistami sg
wszysey czionkowie rodziny. Obowiazuje tutaj zasada prze-
ciwstawienia postaci tragicznej — rodzinie. Piekgca aktual-
nosé sztuki o Niemcach z okresu wojny polega na wprova-
dzeniu nieco innego ukladu konfliktow: profesor Sonnen-
bruch zbyt dilugo trwa po stronie rodziny, nie odcina sig
w najbardziej przelomowych scenach dramatycznych od
postawy reprezentowanej przez wlasnych domownikow,
wérod ktorych mamy zardwno apolitycznych konformistow
mieszezanskich, jak zdeklarowanych nazistéw. Odwolanie
sie do tradycji uniwersyteckich jest juz tylko gestem bez,
pokrycia, tradycyina moralnoéé mieszczanska przestaje
w tej sytuacji cokolwiek znaczyé, nie wystarcza dla zacho-
wania czlowieczenstwa., Dopiero spotkanie z wiezniem
z obozu koncentracyjnego otworzy oczy Sonnenbruchowi,
pozwoli mu na u$wiadomienie sobie, kim sie oto stat i ko-
mu jako uczony stuzy.

Niemey byly ta wlasnie sztuka, ktéra wtedy powinno siz
bylo graé w calych Niemczech, Trafilta na sceny tylko
czesci Niemiec i tylko do cze§ei kin. Oczywiscie, temat
winy i odpowiedzialnosci przewijal sie stale w powojen-
nym dramacie niemieckim, zaro6wno na zachodzie, jak na
wschodzie. Nie powstalo jednak wtedy ani jedno wazine
dzielo sceniczne, dramat niemiecki nie umial sie dobraé
we wlasciwy sposob do tego uparcie wracajacego tematu.
Nie -umiano sobie poradzié¢ ze $rodkami teatralnymi. Usito-
wano nawigzaé do dramatu ekspresjonistycznego, od§wie-
7ano i modyfikowano jego $rodkj wyrazu — z reguly bez-
skutecznie. Slowo bylo za gloéne, ton nazbyt podniosly,
postaci byly zjawami na poly symbolicznymi, mato realny-
mi i malo przekonywujacymi, proby ekspresjonistyczne
okresu powojennego skonczyly sie réwnie szybko, jak
ekspresjonistyczny dramat z lat dwudziestych, nic wlas-
ciwie nie tworzac.

Sztuka Kruczkowskiego przemowila tak silnie w latach
powojennych i zrobila takie wrazenie dlatego wlaénie, ze
postaci z rodziny Sonnenbruchdéw byly jednoczeénie realne,
umiecszezone w dniu codziennym Niemiee, okresu wojny —
i reprezentatywne. Reprezentatywne wszakze nie w znacze-
hiu abstrakeyijnych symboli: reprezentowaly po prostu
okreélone postawy spoleczne, typowe w Niemczach w la-
tach miedzy rokiem 1933 i 1945. Powstala w ten sposob
sztuka, ktéra z biegiem czasu nie tracila wiele na aktual-
nosci.

W wiekszo§ci sztuk niemieckich z okresu powojennego
centralng postacia byt z reguly faszysta. Tutaj faszysta
jest postacia uboczng. Bohaterem jest czlowiek, ktory
z przekonan i postawy nie jest faszysta, nie ma z faszyz-
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mem nic wspdlnego, poza tym, ze dopuscil, by ten doszedi
do wladzy, by dzialal w jego imieniu { przeciwko niemu.
Niemey sa sztuka o ,biernych kibicach”. Polski dramato-
pisarz jako pierwszy zobaczyl i pokazal problem, ktéry
dzi§ publicystyka zachodnioniemiecka probuje zby¢ przy
pomocy frazesu o ,przeszlosci, z ktéra niemozliwy jest roz-
rachunek”,
To wszystko bylo niewapliwe juz w dniu berlinskiej pre-
miery. Sukces przedstawienia nie byl przypadkowy. (..)
Resturacja spoleczenstwa burzuazyjnego, podjeta na za-

chodzie réwnoczeénie z utworzeniem Niemieckiej Republiki
Demokratyeznej, prowadzi nieuchronnie do ponowienia pro-
blematyki Sonnenbruchéw. Oczywi$cie, znalezli sie réwniez
intelektualiSci, ktérzy tym razem postgpili podobnie jak
profesor z Getyngi w sztuce Kruczkowskiego. Warto
wspomnieé, ze wlasnie z uniwersytetu w Getyndze wyszedl
znany apel podpisany przez najznakomitszych niemieckich
fizykéw atomowych., Niemniej, $rodowisko mieszezanskie
rodziny Sonnenbruchéw nie bylo wymyslem, Sonnenbru-
chowie ze sztuki Kruczkowskiego. Sztuka Kruczkowskiego.
z konca lat czterdziestych, wierna tradycjom dramaturgii
Ibsena i Hauptmanna, prowadzi do podobnych wnioskow
iwl;(inkluzji, co Kariera Artura Uj Brechta, napisana w roku

Lecz wy sie uczcie patrzeé, a nie gapié,

Czynu potrzeba, nie zbytecznej mowy.

Ten pomiot niemal §wiat zagarngt w lapy!

Ludy go starly, lecz niechaj do glowy

Triumf przedwezesny ludom nie uderza —

Plodne wcigz lono, co wydalo zwierza.

HANS MAYER
nDialog"” Nr 12 z 1962 r.

L. KRUCZKOWSKI
1951

0 ,Biograiii wewnetiznej” pisarza

Jednym z problemow, ktoére mnie gleboko nurtowaly
w latach ostatniej wojny, okupacji i mojego pobytu ‘w nie-
woli hitlerowskiej byl problem tzw. ,porzadnego Niemeca”
— ot, tego, ktorego z roku na rok widzialem, uprawiajacego
pole za drutami mojego obozu — tego Niemca, ktéry nie
mordowal, nie katowal, nie rabowal i nie palil, W ogéle
przez cala wojne nie opuszczal granic swego kraju — to
znaczy ogromnej wiekiszo$ei niemieckiego spoleczenstwa,
ktorg jednak czuliSmy wszyscy, ktora ponosila odpowiedzial-
noéé¢ za hitleryzm, za wojne, za okupacje, za Oswiecim 1 za
zburzenie Warszawy. Zagadnienie to, problem winy, ,po-
rzadnego Niemca”, niepokoilo mnie przez pare lat — bez
okreslonych zamierzen pisarskich, przy czym moja osobista
znajomosei spoleczenstwa i zycia niemieckiego byla wow-
czas prawie zZadna, a znajomo§é literatury niemieckiej,
zwlaszeza dotyczacej okresu hitleryzmu, raczej zupelnie
przecietna, jak u normalnego czytelnika w Polsce. I céz, na-
pisalem w koncu utwoér, o kitérym jeden z czolowych nie-
mieckich krytkéw Erpenbeck powiedzial, ze jest ,jak do-
tad najblizszg prawdy sztuka o niemieckiej rzeczywistosei”.
Nie bylo w tym 2zadnej magii, Wazny problem polityczno-
moralny, ktory w 1948 r. skonkretyzowal mi sie jako
problem ,sonnebruchizmu”, zyl we mnie przez szereg po-
przednich lat, karmit sie okruchami zjawisk, jakie niekiedy
przenikaty przez druty obozu i dojrzewal wewnetrznie na
dlugo przedtem, zanim stal sie tworzywem okreslonego za-
mystu pisarskiego. Co wiecej, nie przestal zy¢ we mnie i po
napisaniu Niemcdw, gdyz w gruncie rzeczy nigdy nie byt
problemem wylacznie niemieckim.

[Literatura Wspdiczesna Ryszard Matuszewski PZWS 1966,
s. 467—447].
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