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KRONIKA ZYCIA I TWORCZOSCI
WILLIAMA SZEKSPIRA

1564 — ok. 23. IV. — urodzit sie w Strat-
fordzie jako trzecie dziecko bur-
mistrza Johna Shakespeare i Ma-
ry z domu Arden;

1570—1580 — prawdopodobnie uczeszeza do tam-
tejszej ,grammar scholl” (lacina,
retoryka, lektura angielskich kro-
nik, starogotycka kaligrafia);

27. XI.1582 — zawiera malzenstwo 2z Anng
Hathaway (lub Hathway);

1583—1585 — w malzenstwie Williama i Anny
Szekspirow przychodzi na $wiat
troje dzieci: Zuzanna oraz Dbliz-
niacy Hamnet i Judyta;

1587 — poczatek  panowania  kroélowej
Elzbiety I, ktorej rozmilowanie
w sziuce sprzyjalo wspanialemu
rozkwitowi literatury, teatru i pie-
§ni nadalo temu okresowi sztuki
angielskiej miano ,sztuki elzbie-
tanskiej'.

1502 — data pierwszej wzmianki o po-
bycie Williama Szekspira w Lon-
dynie i jego pracy w tea-
trze, lktéra najpewniej rozpoczal
kilka lat weze$niej od wystepow
w aktorskiej kompanii ,Sludzy
Krolowej”, a nastepnie jako a-
daptator tekstow dramatycznych
i wreszcie autor samodzielnych
prob dramaturgicznych.

1592—1594 — zawieszenie dzialalnosci londyn-*
skich teatrow wobec szalejgcej
w tym miescie zarazy.

1592 — prawdopodobnie w tym roku pisze

William Szekspir tragedie , Hen-

rvk VI”; (aluzje do tekstu tego

utworu i przezwisko ,, Trzesiscena”

(shake — scena, spear — lanca)

znajdujemy w krytyeznej napasei

Roberta Greena, jednego z naj-

slawniejszych wowczas drama-

turgow teatru elzbietanskiego.

oficjalny debiut literacki — poe-
mat ,,Wenus i Adonis”, ogloszony
przez Richarda Fielda, a dedyko-
wany Henry'emu Wriothesley hr.

Southampton, znanemu mecena-

sowi literatury i dramatu, z kto-

rym laeczyla pozniej Szekspira
wieloletnia przyjazn.

1593

!



1594

1595-—-1596

1596

1597

1597—1598

1598

1599

1600

poemat ,Lukrecja z ta samg de-
dykacija.

W tym samym roku Szekspir
wstepuje do teatralnej kompanii
Richarda Burbage’a, do tzw. zes-
polu Slug Lorda Szambelana z
siedziba w teatrze w Shoredith
(dzielnica Londynu). Teatr ten
konkurowatl z teatrem ,, The Rose”.
Szekspir znany jest juz woéwczas
jako aktor i do§¢ zamoizny wspal-
udzialowiee w zyskach teatru oraz
jako autor cieszacych sie powodze-
niem tragedii historyeznych ,,Hen-
ryk VI” i  Ryszard III" i komedii:
»Komedia omylek”, ,Uglaskanie
sekutnicy”, ,Dwu Pandéw z We-
rony”, ,,Stracone zachody milogei”.

sukcesy teatralne tragedii, Romen
i Julia”, ,Ryszard II” oraz ko-
medii ,.Sen nocy letniej” i ,Ku-
piec wenecki”, A

Szekspir wystepujie w imieniu
ojeca o herb dla swojej rodziny,
ktéry wraz z dewiza ,Non sanz
droict” (,,Nie bez prawa”) zostal
mu przyznany aktem z dnia 20.X.

Szlacheic  (gentleman) William
Szekspir zakupuje w Stratfordzie
wspanialy dom ,New Place".

prawdopodobnie na skutek klo-
potow

finansowych  kompania
S.lug Lorda Szambelana przenosi
si¢ do teatru ,The Curtain”

i sprzedaje drukarzom kilka sztuk
ze swego repertuaru, m. in.
wRyszarda II”, ,Ryszarda III”
i ,Henryka IV” — cz. I oraz
»wotracone zachody milosei” Szek-
spira, co §wiadezy o duzej juz
wtedy jego popularnosci.

ukazuje si¢ ksiazka mlodego kry-
tyka Francisa Meresa ,Palladis
Tamia”, skladajaca hold geniuszo-
wi Szekspira. ;
Sludzy Lorda Szambelana za-
kladaja nowy teatr ,The Globe”
(Swiat) na przedmiesciu South-
wark — pod dewizg ,,Totus mun-
dus agit histrionem™ (caly 3§wiat
gra komedie™).

publikacja trzech sztuk Szeks-
pira: II cz. ,,Henryka IV”, ,Wiele
halasu o nie” i ,,Sen nocy letniej”,
a prawdopodobnie w tym roku

1601—6.1.
1501—6.11.
IX.1601
1601—1602

24.I11.1603

18.V.1603

1603

1604

— nowa fala

Szekspir byl juz autorem innych
nowych sztuk: ,Krél Jan”, ,Hen-
ryk V7, ,Juliusz Cezar”, ,Wesole
windsorskie kobiety” i ,Jak wam
sie podoba”.

— prezentacja na dworze krolew-

komedii ,,Wieczor
(z okazji Swieta

skim nowej
Trzech Kroli”
Trzech Kroli).

— prezentacja na dworze krolews-

kim ,,Ryszarda II", zorganizowana
przez bylego faworyta krélowej
Elzbiety hr. Essexa, ktory zywil
nadzieje, ze tragedia ta stworzy na
dworze atmosfere sprzyjajaca oba-
leniu wplywow ministrow i od-
zyskaniu przez miego laski u kro-
lowej; cel ten nie zostal osiagnie-
ty, a skompromitowany buntem
hr. Essex zostal wkrotce skazany
na Smier¢.

— umiera ojciec Williama Szeks-

pira.

— powstaje tragedia ,,Hamlet” oraz

»Troilus i Kresyda” i , Wszystko
dobre, co konczy sie dobrze’.

— umiera krolowa Elzbieta I, a na

tron wstepuje kral Jakub I, syn
Scietej z rozkazu Elzbiety w 1587 r.
Marii Stuart. Nowy krél odsuwa
od dworu, a nawet wiezi wielu
faworytow zmartej krolowej, m.in.
patrona teatru , The Globe” hra-
biego Southamptona.

— Krol Jakub I przejmuje pod swo-

ja opieke Kompanie Lorda Szam-
belana, nadajac jej nazwe Slug
Krola (,,King's Men").

zarazy powoduje
zamkniecie teatrow; Sludzy Jego
Krolewskiej Mosci przenosza sie
w §lad za krolem do Hampton
Court.

W tym samym roku ukazuje sie
.piracka” publikacja ,Hamleta”
(podobnie, jak w 1597 r. ,,Romeo
i Julia”), czyli publikacja oparta
na nielegalnych stenogramach,
dokonywanych w czasie przedsta-
wienia, a tym samym pelna omy-
tek i nie$cislosei.

— Publikacja pelnego tekstu ,,Ham-

leta”, rozpoczynajgca serie¢ naj-
wiekszych dziel Szekspira: ,,Otel-
10",



1605 —
1606 —
1607 -—

1608 —

1609

1610—1611 —

lipiec 1613 —

stycz. 1616 —

luty 1616 —

»Makbet” i ,Krél Lir”,
»Antoniusz i Kleopatra”.

praca nad ,Koriolanem” i publi-
kacja ,Kréla Lira”. W tym sa-
mym roku odbywa sie slub corki
pisarza, Zuzanny i umiera jego
brat Edmund (réwniez aktor).

przybywa na $§wiat pierwszy
wnuk poety, syn Zuzanny i Johna
Hallow; wumiera matka, Mary
Shakespeare.

W tym samym roku Kompania
Stug Jego Krolewskiej Mosci
przejmuje elegancki teatr w City,
a w jego repertuarze pojawiaja
sie nowe sztuki Szekspira: ,Ty-
mon Atenczyk” i ,Perykles”,

- ukazuja si¢ w druku siynne ,,So-

nety” Szekspira z dedykacja
»-Dla Pana W.H.”, ktéra stanowi
dla szkspirologéw nierozwigza-
na do dzi§ zagadke (czy chodzilo
o Henry'ego Wriothesley'a — hr,
Southamptona, czy o lorda Pem-
broke'a — Williama Herberta, czy
o Williama Harta, czy o Williama
Hathaway’a).

dwa nawroty zarazy, zakldcajace
zycie teatralne, ale w tym samym
okresie powstaja dwa nowe dra-
maty Szekspira: ,,Cymbelin” i, Zi-
mowa opowiesé”.

ostatni, niezwykle poetycki dra-
mat Szekspira — ,Burza”, zamy-
kajgey dorobek trzydziestu sied-
miy utworow 47-letniego geniusza
sceny.

pozar teatru ,,The Globe”; nie
wiadomo, czy Szekspir byl jeszcze
wowezas w Londynie, bo pewne
jest, ze w tym samym roku prze-
niost sie do Stratfordu do swego
.New Place"” i zerwal kontakt
z teatrem, oddajgc sig zyciu ro-
dzinnemu u boku swej zony i cor-
ki Judyty.

ostatni dokument z zycia Willia-
ma Szekspira — jego testament.
§lub corki Judyty z Thomasem
Quiney.

25.111.1616 — William Szekspir wprowadza po-
prawki do testamenty i podpisuje

£0.
23.IV.1616 — Smier¢ Williama Szekspira.
25.IV.1616 — uroczystos¢ pogrzebowa; na plycie

grobowej umieszczone napis —
byé moze piora samego poety:

O przyjaciele, na Jezusa rany,

proch uszanujeie tutaj pogrzebany.
Blogostawienstwo przyjaznej mi duszy,
A klgtwa temu, kto koSci me ruszy’.

1619 — publikacja serii przedrukéow dziel
Szekspira, dokonana bez upowaz-
nienia jedynie do tego uprawnio-
nej Kompanii Stug Jego Kroélew-
skiej Mosci.

1623 — pierwsze oficjalne Folio dziel
Williama Szekspira (36 dramatow)
pod redakeja J. Hemingey'a
i R. Condella.

(oprac. wg W. Lewika — wstep do zbiorowego
wyd. Dziel Dramatycznych Szekspira — PIW
— 1964)




Hiilliam Szekspir
Paskramienic Lloinicy
(,, Che “Caming af the Shrew")
Komedia w 5-ciu aktach. Przeklad — Jozef Paszkowski

Opracowanie prologu wg tekstu W. Szekspira — Krystyna Konopacka-Csala
W intermediach — fragmenty ,,Sztuki kochania” Owidiusza w wolnym przekladzie J. Ejsmonda

KARCZMARKA — Irena Dudzinska NSTABL — Franek Michalik
Kompania aktorow

PRZEDSTAWIENIE

BAPTYSTA — Adam Leéniowski GRUMIO — Kazimierz Jaworski
WINCENCJUSZ — Franciszek Bay-Rydzewski KURTYS — B
LUCENCJUSZ — Witiadystaw Staniszewski BAKAEARZ — Juliusz Zawirski
PETRUCCIO — Cezary Kussyk KATARZYNA — Joanna Ciemniewska
GREMIO — Stanistaw Marecki BIANKA — Barbara Barcz
HORTENSJUSZ — Ryszard Wilda PANI DOROTA — Irena Dudzinska
BIONDELLO — Miroslaw Gawlicki Krawiec, Modniarka, stuzba Babtysty i Petrucs
TRANIO — Tadeusz Zylinski cia.

(Rzecz dzieje sie po czesSei w Padwie, po czg¢sci w domu Petruccia na wsi).

REZYSER MUZYKA SCENOGRAF
FRANEK MICHALIK EDWARD SPYRKA WANDA CZAPLANKA

Asystent rezysera
Tadeusz 7]iﬂs—ki

i
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Przedstawienie prowadzi — Michal Domski. Konltrola tekstu — Kazimiera Nud. Kier. tech-
niczny — Jan Balcerek, Pracownia krawiecka — Janina Zielska i Grzegorz Bilan. Pracownia
fryzjerska — Gertruda Kokot. Pracownia malarska — Witold Warmuzek. Swiatlo — Wiktor
Macigzek. Modelator — Bronistaw Stawinski. Rekwizytor — Joézef Lempart. Brygadier sceny
— Michal Sokol. .



LUGLASKANIE SEKUTNICY”

(,,The Taming of the Shrew”)

Pomyst tej niezwykle popularnej komedii
Williama Szekspira (napisanej przez niego W
1593 lub w 1954 roku) zostal niewatpliwie za-
czerpniety ze znanej juz przedtem i opubliko-
wanej drukiem w 1594 r. anonimowej komedil
pod tym samym wlasciwie tytutem ,The Ta-
ming of a Shrew"” (roinica polega na owyrni
nieokreslonym rodzajniku ,,a” zamiast ,,the”, co
w przekladzie nadaje tytulowi brzmienie:
JUglaskanie pewnej sekutnicy”). Ten anonimo-
mowy pierwowzor szekspirowskiej komedii byl
z kolei oparty na wiloskim utworze scenicznym
I Suppositi” (,,Domniemani™) Ariosta, przelc-
zonym 1 opublikowanym w Anglii jeszcze
w 1571 r.

Gléwny motyw wymienionych utworéw -—
poskromienie krngbrnej zony — wywodzi sig
zresztyg z wielu basni ludowych i spotykany byt
czosto w literaturze réinych narodow, z ujge
sobie duzg popularno$é¢ takze w teatrze elibie-
tanskim.

,Uglaskanie sekutnicy” Szekspira poprzedzo-
ne jest prologiem, narzucajacym calej komedii
konwencje ,teatru w teatrze”. Wystepuje w nim
bowiem wedrowny rzemie$lnik Szlaj, ktory za-
mroczony alkoholem zasypia na podworzu kar-
czmy. Zgniewana jego natrectwem karczmarka
udaje sie o pomoc do miejscowego konstabla,
ale w tym samym czasie $pigcego Szlaja znaj-
duje polujgcy w pobliskim lesie Dziedzic. Jako
czlowiek rozmilowany w krotochwilach kaze
przeniesé nieprzytomnego Szlaja do swego pa-
lacu i tam — w zmowie z calym swoim dworem
— wmawia w przehudzonego wreszcie prosta-
ka, ze jest prawowitym wtlascicielem palacu
i wielkim panem, a wszystko, co do tej pory
skladalo sie na jego rzemieslnic zyciorys byto
tylko snem.*)

Przypadkowe przybycie wedrowne] trupy
aktorskiej, czesto zreszta goszczacej na dworze

*y Podobny motyw odnajdujemy w polskiej literaturze
XVIl w. — ,,Z chlopa Krél" P. Baryki oraz w ,Panu
Jowialskim' Al. Fredry,

lubujacego sie w teatrze Dziedzica, staje sie
dodatkowym elementem zaplanowanej zabawy,
bo na polecenie prawdziwego pana domu akto-
rzy daja przedstawienie przed oglupialym i za-
szokowanym Szlajem. Trescia owego przedsta-
wienia jest wilasnie ucieszna historia o ,,Uglas-
kaniu sekutnicy”, w Czasie ktérej w szekspircw-
skiej redakeji raz jeszeze dopuszezony zostaje
do glosu Szlaj, wdajgc sie w krotki dyskurs
z aktorami.

Epizod ze Szlajem nie znajduje w kspi-
rowskiej komedii rozwigzania — po prostu urv-
wa sie. Zostal on zresztg wierme przejety
z owe] wezedniejszej komedii nieznanego autora,
gdzie mial jednak swoj dalszy ci w formie
epilogu, w ktorym zorientowany juz w praw-
dziwej swojej sytuacji i wytrzezwialy rzemiesi-
nik powraca do domu i tam usiluje poskromic
swoig wilasng krnabrna zone wedlug recepty
Petruccia, bohatera obejrzanej komedii.

By¢ moze, ze w pierwszym peinym Folio
dziel Szekspira, wydanym juz przeciez po
Smierci poety, doszio do przypadkowego zagu-
bienia lub obcigcia epilogu; w kazdym razie
do potomno$ci przeszla ta komedia z okrojo-
nym tiylko do prologu epizodem Szlaja i ta
szezatkowa jego forma nie stanowi zamikniete]j
kompozycji dramaturgicznej. Nic wiec dziwnego
ze bywa pomijana przez inscenizatorow ,,Ugla-
skania sekutnicy” (czy ,’oskromienia zlo$nicy”,
bo taki tytul przyjat sie w polskiej tradycji

teatralnej). Istotnie trudno wprowadzaé¢ do akeji
postaé, po ktérej §lad natychmiast na scenie
zanika, przeczac dramaturgiczne] konsekwencji.

Przystepujac do pracy nad ,Poskromieniem
ztosnicy” w Opolu postanowiliSmy jednak oca-
li¢ znakomity tekst szekspirowski, obrazujgcy
zabawne przygotowania aktoréw do widowiska
i wybornie ilustrujgcy klimat prowincjonalnego
wedrownego teatru epoki elzbietanskiej. Teatru,
ktory instalowal sie na dziedzincu pod karcz-
mami, nie lekal sie improwizacji, utrzymywal
w czasie przedstawienia zywy kontakt z pu-
blicznoscig i mial zawsze przygotowany szeroki
repertuar: od wznioslych opowie$ci zaczerpnie-
tych z greckiej mitologii, poprzez krwawe tra-
gedie historyvezne az do uciesznyveh komedil
obyczajowych. Byl to przy tym teatr bez kobiet,
bo zgodnie z 6wezesnym obyczajem nawet role
amantek byly grane przez mezczyzn, a raczej
przez mlodych chlopcow o delikatnej urodzie.

PostanowiliSmy wiec zachowaé w , Poskro-
mieniu zlo$nicy” pomyst ,teatru w teatrze”,
pomyst aranzowania przedstawienia na oczach
publiczno$ei — tak, jak to sie odbywalo na po-
dworzu przed karczmag za czasdéw elzbietanskich.
Zrezygnowalismy wprawdzie z Kkrotochwili o
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Szlaju i Dziedzicu, skoro nie ma ona zakoficze-
nia, ale operujac wylgcznie tektem szekspirow--
skiego prologu, skonstruowali§my scenke prolo-
gowa. Scenka ta dzieki pewnym zabiegom (hono=
rowym widzem przygotowanego przedstawienia
staje sie wezwany przez karczmarke konstabi,
a nie Szlaj, gléwnym aranzerem imprezy zos-
taje Pierwszy Aktor kompanii, a nie Dziedzic)
pozwolila nam zachowaé¢ 6w najistotniejszy wa-
lor prologu, jakim jest zabawa w teatr, a réw-
noczeénie nie wymaga dalszego tekstowego cia-
gu w epilogu, bo rzecz idzie po prostu o udobru-
chanie konstabla, groZnego stréza spokoju pu-
blicznego.

Oczywiscie zabiegi te sa tylko dlatego dopusz-
czalne, ze w szekspirowskim oryginale epizod
Szlaja przekazany nam zostal w formie szezal-
kowej, a wiec niecbowiazujacej — niemniej jest
to tekst wart ocalenia.

Sciste powiazania teatru elzbietanskiego z ty-
powymi dla epoki renesansu wplywami sztuki
antycznej, sklonilo nas do wmontowania w wi-
dowisko (w charakterze przerywnikow) kilku
fragmentow stynnej , Ars amandi” (,,Sztuka ko-
chania”) Owidiusza., Tworczoéé wielkiego poety
starozytnego Rzymu znal z pewno$cia Szekspir,
znano ja rowniez w renesansowych Wiloszech,
w Padwie, w ktorej Szekspir osadzil akecje swo-
jej komedii. ,,Poskromienie zlosnicy” jest przy
tym sztuka o perypetiach milosci i zdobywania
sere, jest rownocze$nie komedia bardzo chwila-
mi frywolna. Ksiegi ,Sztuka kochania” Owidiu-
sza sa takze wylacznie sprawom milosci i jej
zdobywania poswigcone, a ich frywolno§é¢ jest
nader wyrazZna...

Szekspirowskie ,Poskromienie zloénicy” jest
w sumie utworem niezwykle charakterystycz-
nym dla renesansowej komedii angielskiej: so-
czysto§¢ ostro zarysowanych postaci, pikantny,
a nawet rubaszny dowcip, sprytne intrygi, prze-
bieranki, rozbudowany komizm sytuacyjny,
wartki dialog — wszystko to stanowi podstawo-
wy arsenal chwytow owcezesnej komedii, Takie
cechy moga sie sklada¢ na dzielo plaskie i dzi-
siaj juz niestrawne, ale niezawodne piéro Szek-
spira nadaje mu wysoka range, range mistrzow-
skiej lekkosci, polotu i blyskotliwosci, a w za-
bawnych perypetiach bohaterow kryje sig
prawdziwe bogactwo wiedzy o ludziach i ich
ulomnosciach.

10

Gdyby tak nie bylo — S§wiat dawno zapo-
mnialby o szekspirowskich komediach, a prze-
ciez od trzystukilkudziesieciu lat autor ,,Hamle-
ta" i , Wieczoru Trzech Kroli", geniusz teatru
,The Globe”, zadziwia mieszkancéw naszego
globu nieustajaca wspolczesnoscia swej wiedzy
zaréwno o cierpieniu, jak i o Smiechu czlowieka.

kk.c.
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Owidiusz
Ars Amandi

Wenus, bogini mitodci,
najskrytsze wdzieki przeslania.
Zwierz spelnia za$ na widoku
tajne obrzadki kochania...

Na widok ten zawstydzone
oczy odwraca dziewica...

Dla ludzkich sprawek mitosnych
koniecznqg jest tajemnica.

Tej wstydliwaosei przestrzegal
przed laty czlowiek pierwotny.
A dzisinj — dzi§ co widzimy?
Wszedzie — upadek sromotny.

Zle robiq, co swym triumfem
nuzbyt rozglo$nie sie szezyca.
Tajemne sprawy milosci
powinny bydé — tajemnica.

(Z Ksiegi Drugiej — XIX;
wolny przektad J. Ejsmonda).
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REPERTUAR BIEZACY

Scena dramatyczna

MOJ BIEDNY MARIK — Al. Arbuzowa.

Interesujaca wspolczesna sztuka radziecka, kuoo-
rej akcja obejmuje okres od slynnej blokady
Leningradu w 1942 r. az do roku 1960. Jej bo-
haterami jest troje ludzi: dziewczyna i dwoch
chlopcow, a ich losy, zwiazane wspolna tragedia
wojny, wiklaja sie w latach pézniejszych w spo-
sob coraz bardziej skomplikowany. Jest to po
prostu sztuka o mitosci, ale o milosci ukazanc]
na tle zlozonych probleméw wspélczesnej mo-
ralnosci.

ANIA Z ZIELONEGO WZGORZA — wg po-
wiesci L. M. Montgomery.

Przeniesiona na scen¢ historia Ani z Zielonego
Wzgdrza — wyjatkowo popularna wsrod trzech
kolejnych pokolen lektura mlodziezowa — za-
chowuje najistotniejsze walory tej opowiesci o
kilkunastoletniej dziewczynce: jest tylez zabaw-
na, co wzruszajgca, Mimo uplywu czasu budzi
i dzisiaj wspolczucie dla dziecka, ktore los poz-
hawil beztreski dziecinstwa, budzi sentymenl
dla ,brzydkiego kaczatka", ktore w walce z
przeciwnosciami szuka oparcia w pogodzie du-
cha i w $wiecie wybujalej wyobrazni. Rowno-
cse$nie stwarza nieodparly komizm sytuacji, w
ktorych owa wyobraznia zderza sie z rzeczy-
wistoscig 1 z przyjetymi w tirzezwym Swiecie
obyczajami.

Scena lalkowa

TAJEMNICZA SZUFLADA — J. Wolskiego.

Pelna niespodzianek bajka dla nieco starszycn
dzieci, rozgrywana w podwdinym planie: wsrod
prawdziwych, zZywych ludzi i wsérod rdéwnie
prawdziwych 1 zZywych laleczek, ktore — tak,
jak i ludzie — majay swoje wady i zalety, pla-
taja figle scbie i ludziom, a caly ten lancuch
perypetii usiluje rozszyfrowaé Olek Kowalski,
amator-detektyw.

W PRZYGOTOWANIU
Scena dramatyczna

LEGENDA — St. Wyspianskiego.

Ten stosunkowo rzadko wystawiany dramal
Wyspianskiego prezentujemy widzom nie tylko
z okazji 100-ej rocznicy urodzin wielkiego pol-
skiego poety, dramaturga i reformatora leatru:
w .Legendzie", w tej poetyckiej opowiesci o
czasach Kraka i Wandy, zawarty jest obraz
rodzacego sie patriotyzmu, konflikt racji oso-
bistych i ogdélnych, spolecznych. Utwor ten sta-
nowi cenna pozycje w tradycjach naszej naro-
dowej literatury, totez powinien zainteresowacd
nie tylko dorosla publicznosé, ele takze, a nawel
przede wszystkim — mlodziez szkolna.

PAN JOWIALSKI — Al. Fredry.

Komedia ta, bedaca jednym z czolowych osige-
nie¢ naszego znakomitego komediopisarza, cie-
szy sie weigz nieslabnacym powodzeniem i od-
nosi sukcesy teatralne mimo — zdawalo by sig
— swego podesziego wieku, Po prostu dowcip
Fredry nie starzeje si¢ z biegiem lat, ba jego
mistrzowska konstrukcja stanowi zawsze prze-
bogaty material dla aktorow i rezysera. Pre-
miere ., Pana Jowialskiego™ wigzemy =z Jubile-
uszem 50-lecia pracy artystyeznej b. dyrektora
naszego teatru (i jego Honorowego Dyrektara),
Mariana Godlewskiego, ktory wystgpi w roli
tytutowej i w roli rezysera przedstawienia,

Scena lalkowa

MIS BABELEK WSROD ROZBOINIKOW —
R. Eukaszewicz i B. Konstanty.

Zabawna bajeczka o przygodach Misia Babel-
ka, ktoremu znudzil sie zywot zabawki w przed-
szkolu i ktory postanowit zakosztowaé zawodu
strasznego rozboéjnika. Jest to przedstawienie
dla dzieci najmlodszych i nie ulega watpliwu-
Sci, ze bedzie sie podobaé wszystkim maluchom
Sztuka posiada przy tym walory wychowaweze,
a jej komizm polega m.in. na bardzo wipolczes-
nej wizji .strasznej bajki o rozbdinikach™.

BAJKI PANA BRZECHWY adaptacia sce-
niczna bajek Jana Brzechwy.

Inscenizowane bajeczki tlego znakomiteeo pi-
sarza ozeciecego adresowane sy w zasadzie do
najmlodszych widzdw. Jestesmy jednak pr eo-



konani, ze zainteresuja rdwniez starsze dzieci,
bo przeciez bajki i wiersze Jana Brzechwy sta-
nowig ulubiona lekture jednych i drugich. O-
brazowoé¢ i barwnos$é tych drobnych utworow
sprzyja warunkom scenicznym i pozwala na
skonstruowanie zywej calosci przedstawienia
lalkowego.

GUIGNOL W TARAPATACH — J. Wilkow-
sikiego 1 Moszczynskiego.

Pomyst sztuki zaczerpniety zostalt z tradycji
osiemnastowiecznego francuskiego teatru lalek,
powstalego w czasach Wielkiej Rewolucji Fran-
cuskiej w Lyonie. — Bohaterem tej barwnej
i pelnej przygod opowiesci jest Guignol — od-
wazny, szlachetny, a przy tym pelen tempera-
mentu szewc, ktory podejmuje walke z nie-
sprawiedliwoscia i skapstwem kamienicznika, z
bezwzglednym zandarmem i innymi przedsta-
wicielami $wiata spolecznej krzywdy. Widowi-
sko nasycone jest ludowym humorem, a wszyst-
kie atrakcyjne perypetie bohatera konczg sie
oczywiscie typowym dla ludowych opowiesci
zwyciestwem dobra nad zlem.

—aee

Opracowanie programu
Krystyna Konopacka-Csala.

Rysunki — wg ilustracji Al. Stefanowskiego do
WSztuki kochania”™ Owidiusza (PIW — 1957

Cena: z! 2.~
TERENOWE FILIE

PANSTWOWEGO TEATRU
ZIEMI OPOLSKIEJ :

RACIBORZ
Powiatowy Dom Kultury
ulica Szopena 31
tel. 39-67

BRZEG
Brzeski Dom Kultury
ulica Mleczna
te. 858

Przypeminamy adres biura, przyjmujgce:n

zbiorowe zamoéwienia na bilety: Dzial Organi

zacji Widowni PTZO. Opole, ul. 24 Mare~,
tel. 59-41.
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