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ROMEOD i JULIA




Sonet 23

Jak lichy aktor, co stojac na scenie,
Zapcemnial z trwogi stow do swojej roli,
Lub ogarniete wscickloScia stweorzenie,
Ktéremu gniew sie ruszyé nie pozwoli,
Tak ja — nie wierzac, bym umial wyslowié
Nadmiar miloSci — stracilem juz wiare

I tone w uczué wezbranych powodzi,

Pod namigtnosei zbyt wielkim ciezarem.
O, niech wiec za mnie méwia ksiegi moje,
Milezacy serca mojego poslowie,

Ktore o milosé blaga i nagrode,

Chociaz slowami tego nie wypowie.

Cheicj pojaé, co tu ciche serce glosi:
Stuchaé oezyma to madro§é miltoSci.
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George Macauvlay Trevelyan

ANGLIA SZEXSPIROCWSKA

Po niepokojach gospodarczych i religijnych
w polowie pandwania Tudoréw nastgpil zloty
wiek Anglii, Zlote wieki nie bywaja cale ze zlo-
ta i nigdy diugo nie trwaja. Ale Szekspir miatl
szczedcie zy¢é w najodpowiedniejszej chwili dzie-
jowej i w kraju, w ktorym mozna bylo bez roz-
praszania sie i doznajac najwiekszego poparcia
rozwijaé wybitne zdolno$ci. Byly tu wspaniate
lasy, pola i miasta, a wszystkiego tego potrzeba,
aby stworzy¢é doskonalego poete. Rodacy jego,
jeszcze nie przykuci do maszyn, byli rzemieslni-
kami i twoércami wedle woli wiasnej. Ich umy-
stami, wyzwolonymi z wiezéw S$redniowiecz-
nych, jeszeze nie owiadngl purytanski ani zaden
inny nowozytny fanatyzm. Anglicy epoki elzbie-
tanskiej kochali zycie, a nie jaki§ teoretyczny
pozér zycia. Szerokie kregi spoleczenstwa, jak
nigdy dotad wolne od biedy, swoje wzloty du-
chowe wyrazaly w koncepcie, muzyce i pieéni.
Jezyk angielski osiggnal peinie piekna i sily
wyrazu. ..

Renesans, dawno przezywszy wiosne w ojczy-
stej Italii, gdzie go teraz zwarzyly ostre mrozy,
osiggnat pézno wspanialo§é letnia na tej pot-
nocnej wyspie. W czasach Erazma renesans
ograniczal sie w Anglii do uczonych i dworu
krolewskiego. W czasach szekspirowskich do-
tarl poniekad do ludu. Biblia i §wiat klasycz-
nej starozytno$ci juz nie byly znane tylko gar-
stce wyksztatconych. Za posrednictwem gram-
mar schools klasycyzm przesigkal z gabinetu
uczonego do teatru i na ulicg, z drukowanych
ksiag w ludowe ballady, ktére zaznajamialy
najszersze kregi stuchaczy z ,,Tyranig sedziego
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Appiusza”, ,Nieszezesng dela krola Midasa” i in-
nymi wspaniaiymi podaniami Grecji i Rzymu.
Zycie dawnych Hebrajezykow, Grekéw i Rzy-
mian, czarncksieskg moca nauki wywolywane
z odleglej przesziosci, stalo sie dostepne ogdlo-
wi Anglikéw, ktérzy traktowali je nie jakao mar-
twy przedmiot archeologii, ale jako nowg sfere
ducha i wyobrazni, nadajaca sie¢ do swobodnego
wykerzystywania dla celow wspétczesnych. Kie-
dy Szekspir ,przerabial” ,Zywoty” Plutarcha
na swego ,Juliusza Cezara” i ,,Antoniusza”, in-
ni brali Biblie i na jej podstawie ksztaltowali
nowe obyczaje i idee dla angielskiego Zycia re-
ligijnego . ..

Dla dalekiej potomnosci rzecza najbardziej
gcdng zapamietania z czaséw elzbietanskich jest
fakt, e wowcezas powstaly sztuki Szekspira. Nie
chedzi tylko o to, Ze akurat w tym wieku uro-
dzii sie jeden z najwiekszych ludzi. Dzielo je-
go mogio powstaé tylko w podznych latach pa-
nowania Elzbiety i na poczatku rzadow Jakuba,
wlasnie kiedy mial szcze$cie Zyé. Nie mogiby
pisaé tak, jak pisal, gdyby ludzie, wsrdéd kté-
rych sie obracal, byli inni, gdyby inne byly ich
nawyki mys$lowe, ich zycie i mowa, albo gdyby
teatry londynskie tuz po najezdzie armady nie
osiagnely okreslonego stadium rozwoju i goto-
we nie czekaly na uksztaltowanie jego reka.

Nie przypadkowo w sztukach Szekspira par-
tie poetyckie przewazaja nad pisanymi proza,
gdyz audytorium, do ktoérego sie zwracal, jak
w o0gole prosci Anglicy w mieScie i na wsi,
przyzwyczailo sie do wiersza jako jezyka opo-
wiesci, uciesznych przedstawien, historii oraz
ncwin o wspdlczesnych wydarzeniach i sensa-
cjach. Nie gazety i powiesci, ale ballady i pieéni
obnosili i sprzedawali Autolik i jego towarzy-
sze po uliczkach miast i bloniach wiejskich dla
zaspokojenia pospoélstwa. Powielano i sprzeda-
wano tysigcami ballady, zawierajace opowiesci
z Biblii albo klasyczne mity i wydarzenia histo-
ryczne, legendy $redniowieczne albo wydarzenia
aktualne, o armadzie, o spisku prochowym,
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o najnowszym morderstwie albo o parze ko-
chankéw, zbieglej po to, aby wzigé¢ Slub. A li-
ryczne i milosne pie§ni, ktérych stowa zyjg do
dzi§ w naszych nowoczesnych antolcgiach jako
arcydzieta literatury, $piewano jako utwory po-
pularne i jako wyraz uczué ludu.

W tych warunkach na dwadzies$cia lat przed
odegraniem pierwszej sztuki Szekspira nagle
rozwingtl sie nowy rodza] dramatu, z nowsg
szkolag dramaturgéw, wsréd ktérych czolowym
tworcg byl Marlowe. Powstaly trupy doskecna-
le wyszkolonych aktordow, traktujacych swoj
zawodd z najwyzsza powagg. Do blaznow S$red-
niowiecznych i wedrownych aktoréow, zgrywajg-
cych sie niemilosiernie, przylaczyli sie ludzie
uprawiajgcy subtelniejsza sztukg, a z tych Bur-
bage wkrotce osiggnal najwieksza stawe: ci lu-
dzie wynie$li na wyzyny sztuke gry interpreta-
cyjnej, a mieli przy sobie mlodych uczniéw,
starannie od dziecinstwa przygotowywanych do
wykonywania z godnoscig, wesolc i zgrabnie
rol kobiecych.

W S$rodkowych latach panowania kroélowej
Elzbiety droga do bogactwa i zaszczytéw stala
otworem dla aktora i dramaturga. Wedrownymi
trupami opiekowali sie wyksztalceni arysto-
kraci, ktorych zamki i dwory zespoly te odwie-
dzaly jako mile widziani go$cie, dajgc przed-
stawienia w sali biesiadnej albo w galerii, jak
owi aktorzy po ksigzecemu goszczeni w Elsyno-
rze. Ale korzystniejsze nawet ,tak dla stawy,
jak dla kieszeni” byly teatry budowane na ig-
kach w Southwark, nad Tamizg, by tam graé
przed roznorodng i krytyczng publicznos$cig sto-
teczng: kiedy mieszczanie z Zonami, a termina-
torzy z dziewczetami przechodzili przez Most
Londynski, aby ogladaé sztuke, ludzie wyzszego
stanu i Swiatowcy przeplywali lodziami z Whi-
tehallu, a sprytni mlodzi prawnicy -— z Inns
of Court ...

Tu wiec gromadzily si¢ razem klasy spoleczne
mniej lub wigcej réznigce sie miedzy soba sma-
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kiem i wykszialceniem. Szekspira rzecza bylo,
aby dogodzié wszystkim.

Kiedy po raz pierwszy zetkngl sie z tg wy-
magajaca publicznoscia, spragniona byla intrygi
i efektownego widowiska, halasu i rzucania sie
po scenie, grubych blazeastw i wytwornych
a uczonych pojedynkéw na dowcipy, muzyki
za$ najbardziej, bo Anglicy woéwczas mieli naj-
piekniejsze piesni i muzyke w calej Europie;
rozmilowani byli takze, w przeciwienstwie do
przecietnej publicznosci nowoczesnej, w poe-
tycznej retoryce jako sposobie wyrazania na-
mietnosci. Wszystkie te Zgdania zaspokoit Mar-
lowe i jego wspolpracownicy tworzac w ciggu
kilku lat nowa dramaturgie, ktora Szekspir zna-
lazt juz gotowa pod reka. Przejal tradycje i w
ciggu nastepnych dwudziestu lat rozwingl ja
w co$ o wiele wiekszego niz najdoskonalsze wi-
dowiska publiczne.

Poezja jego jeszcze wyzszy miala ton niz ,po-
tezny wiersz” Marlowe’a, a stworzyt takze dia-
log proza réwnie subtelny i pelen mocy, nie-
kiedy za$§ réwnie uroczy i harmonijny jak jego
wiersze. W obu tych formach wyrazat nie tylko
pickno, groze, dowcip i wznioste my$li filozo-
ficzne, ale ukazywal takie rzecz nowa w dra-
macie: indywidualne charaktery, zamiast typéw
i uosobionych namietno$ci, ktére dotychczas pa-
nowaly na scenie. Nawet intryga, nawet akcja
zostala podporzgdkowana charakterystyce po-
staci, jak na przyklad w ,,Hamlecie”, a mimo to
sztuka sie podobala. Tak prawdziwi sa jego lu-
dzie, ze weigz o nich dyskutujemy, jakby mieli
wiasne zycie, poza sceng. ..

Elzbietanskiemu teatrowi zawdzieczamy Szek-
spira i wszystko, co on stworzyl. Za to chwatla
niech bedzie teatrowi — i ludziom czaséw el-
zbietanskich.

.Historia spoleczna Anglii”



TEATR ELZBIETANSKI

cztowiek watpiqcej wyobrazni

Dawne widowisko koscielne musiato ustg-
pi¢ miejsca nie tylko teatrom innym, ale
i zjawiskem wrogim mu. Po doslownoseci wido-
wisk transcendentnych — popisy linoskoczkow
i jeszeze po nich commedie dell’arte. Ale czio-
wiek potrafi byé zachwycony soba stale tylko
w teatrze. W zyciu czlowiek poZnego Odrodze-
nia siegal po nowa maske. Zrodzony z nurtu
przedstawienn pokazujgcych tajemnice wiary,
ale wnet obcy mu, powstawal na poéinocy Euro-
py teatr elzbietanski, angielski i francuski, re-
prezentujgcy tez metafizyczne klopoty, ale juz
niedogmatyczne ... Bogata, kulturalna Anglia
elzbietanska, budujaca nowe spoleczenstwo,
miala rownoczednie rzadkie szczescie, Ze w gra-
nicach jej urodzilo sie, mniej wiecej w tym sa-
mym czasie, kilku $wietnych poetéw. Wnet
uznali oni teatr za najlepszy sposéb porozu-
miewania sie z szerokim odbiorca. Mieli racje.
I powstal teatr elzbietanski, pierwszy klasyczny
teatr powszechny ...
Miejscem przedstawienia, w poczatku okre-
su byly zajazdy, podwdrza, place, skrzy-
zowania ulic, zamki, sale zabaw ludowych, sale
szkolne. Ale ze stu miejsc powstalo wkrétce
jedno wspoélne i szczegdlnie dla teatru stworzo-
ne, czyli budynek teatralny, pierwszy w Euro-
pie. Stanowil on czworobok, czesciej szeScio-
i oSmiobok, nieraz o owalnie zaokrgglcnym
wnetrzu. Byl zwykle trzypietrowy, z duzag sceng
na niewysokim podium. Caly jego $rodek przy-
kryty byl niebem, Przedstawienie odbywalo sie
przy naturalnym $wietle.
Przedstawienie rozpoczynato sie wczesnym
popotudniem i musialo sie skoficzyé przed
nocag. W tym teatrze ludzi madrych i sceptycz-
nych o ztudzeniu teatralnym nie bylo slowa.
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ntrakt byt krétki, bez znaczenia estetycz-
nege, gdyz akcja miala charalkter ciggly.
Wobec nie istniejgcych najczesciej i nie zmie-
nianych na skutek tego dekoracji, wobec nie
istniejgcej kurtyny, odejscie czy odstapienie na
bok aktoréw oznaczalo przerwe. Sam tekst o
tym opowiadal. Przerwy musialy byé krétkie
takze dlatego, aby przedstawienie zakonczyé
szybko, przed zmrokiem. Publiczno$é byla réz-
norcdna, wypeiniaia parter i trzy poziomy 16z
na galeriach, a miejsca platne. Poniewaz teatry
te po raz pierwszy w dziejach naszej kultury
cheialy zarabiaé nieZle, wiec bilety wstepu by-
ly w zasadzie drogie.
Tekst literacki mial w tym teatrze istotne
znaczenie, Wszystkie inne elementy bytly
tam cbliczone na wyobraznie, skape. Tylko
tekst musiat byé¢ i byl naprawde bogaty. Teatr

Teatr ,Pod fabedziem” wedlug rysunku de Witta
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elzbietanski, jeszcze $ciSlej Szekspirowski, to
poezja odgrywana na scenie. Rola Szeckspira
w tym teatrze zostanie na zawsze nie tylko
przykladem, ale i symbolem.
kter, z poczatku amatorski, stawal sie
w tym teatrze zawodowym w i{en sposdb,
w jaki dzisiaj dobry sportowiec musi pozegnaé
sie ze swoim pierwotnym zajeciem. Teatr byl
staly, wiec i aktor musial byé¢ staly i oddany
pracy. Rownocze$nie prywatne teatry rozpocze-
1y konkurencje miedzy aktorami, artys$ci zdolni
mogli dostuzy¢ sie herbu, nawet wysokiej renty.
Przede wszystkim za$§ mogli podniesé si¢ z tego
stanu ponizenia, w ktérym aktorzy, czyli bla-
zny, czyli linoskoczkowie bez twarzy, znajdo-
wali sie w Europie w S$redniowieczu. Aktorow
z poczgtku wystepowalo niewielu ze wzgledow
oszczednesci. Jednak sporo dramatow elzbie-
tanskich ma liczng zindywidualizowang ob-
sade. Pierwsza kobieta wystapila w roli Desde-
mony blisko dwadziescia lat po upadku teatru
elzbietanskiego. Na kontynencie kobiety wyste-
powaly w przedstawieniach wezeéniej. ..
ostium elzbietanski zawiera rozwigzanie
bardzo ,nowoczesne”. Wiekszosé postaci
nosita ubiory wspodlczesne, troche uniedzielnio-
ne. Taki stroj wdziewal zapewne Hamlet i inni
bohaterzy, zanurzeni w krajobrazie szekspirow-
skim, ale nie w historii powszechnej. W ubio-
rze tym zaznaczano juz jednak cechy narodowe
i stanowe. Kostiumy ,teatralne” nosily trzy
kategorie osob: ludzie Wschodu, niezmiennie
w teatrze bardziej egzotyczni niz jakiekolwiek
inne narody; starozytni Grecy i Rzymianie, za-
wsze posggowi; w korficu postaci nie z tej ziemi,
symboliczne lub umowne. Taka dwoistoéé ko-
stiuméw pozornie tylko moze wydawaé sie we-
wnetrznie sprzeczna. Naprawde jednak poka~
zywala ona jednolito§¢ $wiata — teatru, w kto-
rym zycie laczy sie ze sztuka, sZczero$é z uda-
niem, wspoélczesno§é z historig, prawda z wyo-
braznig. Moze i w tym lezy wielko§é Szekspira,
teatru watpigcej fantazji?

e i

ak polaczyé skromne podium wiejskiego
Jzajazdu z teatrem Szekspira? Czy scena
teatru elzbietanskiego nalezy do tego teatru na
réwnych prawach z elementami innymi, czy
tez byla smutna konieczno$cia? Na samym jej
przedzie znajdowalo sie proscenium, zwezone
w strone publicznoseci i oddzielone od niej balu-
stradg. Proscenium moglo byé otwartym mo-
rzem, z ktorego przyjada podrézni, albo plat-
formg zamiku w Danii, albo nawet zamknigtym
pokojem, w ktorym aktorzy czekajg na swoja
kolej. Za nim byla scena wlasciwa, nie oddzie-
lona od niego, a przeciez juz przestrzen druga,
inna, moze wyspa, albo okret wroga. Za tg sce-
ng — trzecia wewnetrzna, schowana z tylu
w drzwiach alkowy. Mogly sie w niej dziaé
rzeczy sprzeczne z akcjg sceny glownej albo
z nig réwnolegle; w kazdym razie bylo to kla-
syczne miejsce dla tajemnicy: cela, namiot, sy-
pialnia. Nad tg trzecig sceng — balkon z loig.
Moglo to byé okno w zamku, mur miasta albo
i pagérek. A jeszcze na tej prostej, ubogiej,
Szekspirowskiej scenie znajdowaly sie schody,
dywany, zasianiajgce alkowe i rekwizyty, na
przyklad siup z napisem ,studnia”. Tak uboga
scena, podworzec zajazdu czy ,,Globe’u” zmie-
nia tu sie w idealng scene teatralng, jak nie-
ktore postaci z tekstéw Szekspira.

Widownia otaczala scene z trzech, a nawet
z czterech stron, a wiec dookola. Loze
w glebi sceny mogly by¢é przeznaczone dla ak-
torow lub muzyki, ale takze dla gosci ladnie
urodzonych. Widzowie otaczali aktoréw i przy-
gladali sie im z bliska.

Inscenizacje zawierala w sobie tre§é sztu-
ki i architektura Szekspirowskiej sceny:
sHamlet”, madrze odczytany, mie§ci w sobie
hamletowska przyrode, a budowa sceny elzbie-
taniskiej, tylez prosta, ile zawiklana, wspoma-
gala jg z zewnatrz. Do tego przylaczaly sie jesz-
cze trzy dalsze elementy inscenizacyjne: wska-
z6é6wki dla publiczno$ei w rodzaju napisu: ,,Oto
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wspanialy palac” czy tez: ,Znajdujemy si¢ na
Cyprze”, lub glos aktora ,,Oto dziob okretu”;
wreszcie nie$miale elementy dekoracji praw-
dziwych to znaczy malowanych na piétnie i za-
wieszonych na tylnej §cianie, pod lozami, a wigc
zaslaniajgcych wewnetrzng scene¢. Wszelka prze-
sada inscenizacyjna w tym teatrze bylaby za-
wezaniem wyobrazni. Szekspir zawsze na nig
liczyt,

Rekwizyty byly w zgodzie z dekoracjami
AL — stol, tron, 16zko, krzesta — prawdziwe.
Reszta przedmictéw napisana lub wypowiedzia-
na. Hamlet nie musi przeciez trzymac¢ czaszki
z prosektorium.

S§wietlenie bylo naturalne: precmienie slon-

ca zakrytego nierzadko londynska mglg.
Uzycie pochodni oznaczalo zapadnigcie nocy.
W zimie, albo w popotudnie bardziej chmurne,
$wieczniki nad sceng i nie bardzo oslepiajgca
rampa. Obok ulubione w Anglii pochodnie.

aszyneriag postugiwano sie skromng. Nie-

ktore sztuki np. ,,Burza”, nie mogly sie
jednak bez niej obejsé. Kto§ musial porwac za-
stone ze stolu, Ariel musial by¢ sztucznie chyzy.
Zapadnie, prymitywne platformy nalezaly juz
do alfabetu sceny., W miare mozliwoseci zaste-
powano je jednak zrecznoscig aktordw.

lasciwe uzycie tych wszystkich elemen-

tow, szczegdlnie sceny, widocznej przez
caly czas, nie zaslonietej kurtyng, wymagalo
starannej pracy reZysera ustawiajacego akto-
réw. Niemniej role rezysera w teatrach udzia-
lowych obejmowali wszyscy aktorzy. Natomiast
inscenizacja byla zasadniczo gotowa, dana.
Wszystko razem $ci$le na uslugach tekstu.
Najmniej powazny utwor Szekspira ,,.Sen

nocy letniej” kwestionuje nie tylko sens,
ale i realno§¢ $wiata. Gdzie kofczy sie zZycie
a gdzie zaczyna bajka, nie wiadomo. Pomostem
miedzy $§wiatem jednym a drugim jest zwatpie-
nie.

~Wybdr maski”,
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Globe poloiony na poludniowym brzegu Ta-
mizy byt zbudowany z drzewa. Zewnetrznoscia
swag przypominat baszte o szeSciu katach, z jej
szezytu strzelal maszt, na ktérym podczas
przedstawien powiewala czerwona choragiew.
Nad brama Herkules diwigal kule ziemska
z napisem: Totus mondus histrionem agit (caly
§wiat gra komedie). Wewnatrz nad sceng jako
tez nad galeriami i lozami znajdowal sie dach;
parter umieszczony po Srodku i przezwany pod-
worze (yard) nie posiadal siedzen; pod nogami
cisngcego sie tu ludu nie bylo podlogi, nad gio-
wami zadnego nakrycia. Przedstawienia dawano
latem (zazwyczaj za dnia), to tez nieraz deszcz
psul przyjemno§é przypatrywania sie widowis-
ku, lecz to nie rozpedzalo ttumoéw.

Zanim rozlegt sie potréjny glos traby — znak
rozpoczecia sztuki — i dwie polowy zaslony roz-
dzielily sie, eleganci grali w karty, czytali bro-
szury i nowe ksiazki, lud pil piwo lub gryzi
jablka. Tyton dopiero co wszedl w mode, wszys-
cy palili fajke. Poniewaz piwo robilo swoje,
wiec dla zaspokojenia niewymownej potrzeby
w samej sali znajdowalo sie odpowiednie na-
czynie. Gdy powietrze sie psulo, wolano: palcie
ocet! i podobng procedure kilkakrotnie powta-
rzano.

Jednak braki zewnetrzne, ani niewymuszcne
maniery widzéw nikogo nie razily. Krdélowa,
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dwor, arystokracja mieli bogate stroje, zabawy
pelne zbytku i zycia, a i oni woleli bude teatral-
ng, niz swoje maski wspaniate. Nie mniej chet-
nie, jak lud, spieszyli na przedstawienia dra-
matyczne.

Opis teatru Globe w ksiqice: J. Eekhoud, , Au
siécle de Shakespeare” Bruksela 1895. (Cyt. za
LAteneum”, t. I, Warszawea 1396)-
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Scena z ,Romea i Julii” w teatrze angielskim
w roku 1822.

- 12 —

Przemystaw Mroczkowski

WROMEO i JULI A"

Na kartach wloskich nowel znalazia si¢ roz-
dzierajgca dla tak wielu czytelnikéw historia
o gwaltownej milosci i tragicznej §mierci dwoj-
ga mlodych, ktérych rozdzielat spoér ich rodzin.
Ostatni z parafrazujgcych te historie przed
Szekspirem, Arthur Brooke, na ktérym drama-
turg zapewne najbardziej sie opieral, polozyl
w swoim Romeus and Juliet (1562) nacisk na na-
kazy, ktéorym mlodzi rzucali wyzwanie; gloryfi-
kowal rozsadek i obyczajno§é. Moze najzwiei-
lej mozna scharakteryzowaé Szekspirowskie
ujecie tego watku, stwierdzajac, Ze wczul sie
w samych mlodych i w sposéb myS$lenia, ktére-
mu oni sie przeciwstawili, a nadto w ,punkty
widzenia”, zblizone do jednej i drugiej redak-
cji. Jezeli zaé to brzmi zbyt abstrakcyjnie, to
powiedzmy, Ze na kazdym pasemku wachlarza
ludzkich postaw umiedcit Szekspir postaé, a w
postaciach tyle zawar! prawdy i sily, ze w mia-
re¢ rozsuwania sie wachlarza zaczely one ozywaé
i zeskakiwaé na wyznaczone pole wydarzen,
dziala¢ i mowié, i walczyé. Czynig to kazda po
swojemu, a przeciez w wyniku zarysowuje sie
tym dobitniej jaki§ odczytany przez dramatur-
ga ogoélniejszy schemat przebiegania ludzkich
spraw ...

Zycie plynie slonecznymi ulicami Werony nie
tylko szparko, ale z urokiem. Mtodzi ludzie szu-
kajg zabawy, na przemian to wzdychajg do
dziewczat, to szydza z tego, delektujac sie poto-
kami siow, troche nieprzyzwoitych, troche cy-
nicznych — meska przyjaza jest szorstka. Do
stworzenia tej atmosfery jakze wazny jest nie-
poréwnanie biyskotliwy Merkucjo. Tacy, jezeli
Zyjg dluzej, moga zostaé pisarzami; on mial zgi-
ng¢ miodo od szpady zawadiaki, ,spelniwszy
swojq role” w jednej fazie tragedii . ..

Nadal dazae, by oddaé w sztuce zachowanie
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naturalne oczekiwane, prowadzi Szekspir na
bal wydany u Kapuletéw milodzienicéw z wro-
giego obozu. Chlopcy bywaja przeciez zadzier-
zysci; wsuna sie w maskach na pokoje, gdzie
moze czyhaé niebezpieczefistwo; bedzie tez na
pewno wiele pieknych dziewczat.

I tam, na tych rozjarzonych, peinych muzyki
pokojach stanie sie rzecz nieporéwnana, znana,
a przeciez niezwykla; trafia sie tyle razy, ale
niewiele razy pokazano jg z takim blaskiem.

Co najbardziej moze dodaje wagi i powagi
uczuciu tych dwojga, co wynosi je poza sfere
chwilowych uniesien czy pieknych stéw, to rzu-
cenie pomostu ponad skléconymi §rodowiskami.
Redzi sie przeciez milo$§é w szerokim spolecz-
nym sensie, ogniwo moggce ludzi laczy¢ bez
wzgledu na ich ,,podloze”, powstaje wiec po-
meost uniwersalny, tu ponadnarodowy. Szekspir
nie jest zadnym systematycznym filozofem, ale
w niejednym siega filozoficznych perspektyw.
Uwagi, ktére wklada w usta Julii o osobistej
wartosci Romea bez wzgledu na jego nazwisko
(17, 2, 38—18), moglyby sie znalezé w antologii
ogoélnoludzkiego porozumienia, gdyby kiedys$
UNESCO takie wydawnictwo zaplanowalo...

Ale na tym wlasnie polega straszliwoéé losu,

dla pewnych przynajmniej ludzi,ze potrafi on
przeciaé¢ szczeScie nawet w poczatkach. Pochod-
nia Hymenu nie zaplonie rownym, spokojnym
Swiattem; ani nie rozkwitnie pokoj, ktorego
malzenstwom trzeba...
Tragizm prawdziwy jest w tym, Ze nieszczeScie
grozi wiasnie dwojgu mlodym, ktorzy chea zyé,
widzge co pickne i wazne, i ktérzy przez to
mogliby sprowadzié na spoleczno$é Werony
»klejnot pokoju”.

Nie jest frazesem romantycznej krytyki wi-
dzie¢ w tym zagrazajgcym miodoéei obozie
,mieszczanska pyche i tepote”. One rzeczywi$-
cie grozg. Narazie Julia jest gotowa je wyzwaé.
Nie pierwszy i nie ostatni raz u Szekspira po-
stacie szlachetne zmuszone sa przez otaczajaca
ich ludzkg glupote lub niegodziwosé do grania.

PR 1

Julia zagra zgode na plany rodzicéw (z calym
zreszty kunsztem, na jaki umie zdoby¢ sie ko-
bieta w potrzebie), decydujac sie réwnoczesnie
na wypicie ,napoju pozornej Smierci”.

Nie jest to latwe. Trudno sie dziwié jej wat-
pliwosciom, czy ten napdj peodziala dokladnie
tak, jak zapowiada Laurenty, a nie gruntowniej.
Dramaturg wydobywa maksymalny efekt z tego
wkroczenia w $§mieré, pckazujae, ze psycholo-
gicznie jest to prawie réwne wkroczeniu w
dmieré prawdziwg. Tu znowu dziwnos$é zbiega
sie ze $wietym realizmem. Jak przy prawdzi-
wym rozstaniu z zyciem roénie poczucie csa-
motnienia, szczegolnie dojmujace dla milodej
dziewezyny; w pewnym momencie Julia, ktorej
sie wtlasnie sprzeniewierza nawet ,,poczciwa”
glupia niania, stoi ,,sama przeciw Swiatu”. W
szczegolnie moenym monologu pcbudza sie jed-
nak do spelnienia gorzkiego Kkielicha. Wsrod
szeregu Szekspirowskich ,,jak gdyby”, teatral-
nych udan, powraca motyw zachowania sie ,,jak
gdyby” sie umieralo. To czesé gry zZycia...

Koficowy manewr zlowrogiego losu to nie-
przebudzenie sie Julii wczeéniej. Poniewaz tra-
gedie zmiatajg tez ofiary ,,poboczne” w grobow-
cu Kapuletéw zginie i przypadkowy troche gosé
w osobie Parysa. Zakonnik przybiegajacy na
scene Smierci zastanie tam ruine, chwilowo
kompletng, swoich zamierzen poezetych z naj-
lepszej intencji. Zywioly skldécenia i zniszcze-
nia w §wiecie wydaja sie calkowicie zwycieskie
w zestawieniu z dobrymi silami natury badany-
mi przez ojca Laurentego, skupionymi w jego
zieiach i napojach. I wielki zal tych dwoijga,
jakby Scietych ludzkich paczkéw mial ogarngé
pokolenia czytelnikow; tyle mialo cisngé sie py-
tan, dlaczego sprawy tak sie obracaja w Zyciu
i tak kosztowna bywa wyciagnieta z nich nauka.

Cho¢ przeciez nie mozna powiedzieé, by ta
nauka calkiem przepadla. Ci, ktérzy przezyli,
pojeli swe groine szalenstwo, a nawet sens
wznioslego szalefistwa tamtych dwojga w daze-
niu do zjednoczenia i pokoju.

Z ksiqzki ,,Szekspir elibietariski i zywy”
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WILIAM SZEKSPIR

Sonet 91

Jedni rod stawia, inni zrecznosé swoja,

Inni swe skarby, inni ciala sile,

Inni stréj modny, cho¢ im ile go skroja,
Inni sckoly, psy i kenie mite.

I kazdy jedno ma upodobanie,

Ktore najwiecej radosci mu sprawia,

Lecz nie chee z nimi wchodzi¢ w poréwnanie.
Nad wszystko dobre, moje lepsze stawiam.
Dla mnie twa milo$§¢ lepsza niz rod stary,
Droisza niz skarby i strojow przepychy,
Milsza niz sokél, konie i ogary,

Drwie, majac ciebie, z calej ludzkiej pychy.

Leez wynedznialem od tego zarazem,
Drizae, ze odejdziesz czyniac mnie
[nedzarzem

William Szekspir z narzeczonq Anng Hathaway.
Obraz Thomasa Brooksa.

SZEKSPIR JEST JAK SWIAT ALBO
ZYCIE. KAZDA EPOKA ZNAJDUJE
W NIM TO, CZEGO SAMA SZUKA
| CO SAMA CHCE ZOBACZYC.

Jan Kott: ,,Szekspir wspétczesny"
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ROMEO i JULIA

4

Ktoé niedawno temu napisal, ze wspolczesna
ksigzka o miloSci moglaby stanowié rewelacje
dla nowegc pokolenia. W poufnej rozmowie ze
mng glo$ny pisarz J. zwierzyl mi sie, Ze marzy
o napisaniu duzej ksigzki milosnej. (J. pisze
teraz malo). Pewna mloda osoba, z ktorej zda-
niem musze sie liczyé, oSwiadczyla mi, ze mnie
przestanie czytaé, jesli nie zaczne pisa¢ o mi-
losci. ,,Zrozum — powiedziala — Ze nic innego
nikogo nie interesuje, udajg tylko”. W Ka-
zimierzu nad Wisla ustyszalem to samo od pew-
nego malarza, laureata nagrody panstwowej.

Do roku 1945 sadziliSmy, iz ksiazek o mitosci
starczy na kilkaset lat i ze Smialo mozna ten
temat zawiesi¢ na kolku. Po dziesieciu latach
»zajecia sie waZniejszymi sprawami” odezwatl
sie gidéd jak w oblezonym miescie. Okazalo sie,
ze z chwila gdy ustaje Swiezy doplyw, wysy-
chaja wszystkie wezorajsze wody; to doSwiad-
czenie przyswoiliSmy sobie w stopniu wiekszym
niz ktokolwiek przed nami.

Ksigzka milosna bylaby rewelacja dlatego, ze
miloéé, jak nic poza nia, opukujac czilowieka
opukuje takZe epoke. Sprawdza wartosé jej
giebszej legitymacji. Dopiero w milo$ci wi-
daé co ona warta naprawde.

1L

Kilka tygodni temu moja umilowana przyja-
ciotka Ania wrécila z wczaséw, ktore spedzila
w jednym z doméw mlodziezowych. Opowiadala
mi, ze nccami wedrowki chlopcéw na sale
dziewczat trwaly bez ustanku. Pewnego dnia
jeden z gléwnych ,rozrabiakow” skarzyl sie
przed nig na bohatera ktoérej§ z ksigzek Newer-
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lego, ze zbyt obcesowo dobiera si¢ do kobiet.
,»To nie moze byé zaden wzér dla nas. Pisarze
powinni napisaé dla nas ksigzke wedle ktorej
mogliby$§my sie kochaé. Ktéra by nas uczyia,
jak mamy moéwié¢ do dziewczat, bo my jestesmy
ciemni”.

— Taki lis — dodata. — W nocy nie potrzebo-
wal ksigzek!

II1.

Wyobrazam sobie, ze dla tego chlopca Ania
byla stara idiotka, Ciocig-Klocig, z ktérej na-
lezalo zrobi¢ balona. Zrcbiwszy z niej balona
prawdopodobnie zaraz zapomnial te przeszio
czterdziestoletnia kobiete o niedzisiejszej uro-
dzie, postarzalg babke; babkami w zu-
peinie innym sensie byly dlan mlode dziew-
czeta.

Cale swoje Zycie Ania po$wigcila na to, by
ten chlopiec moglt z2y¢ w nowych warun-
k a ¢ h. Dwadziescia lat temu pokolenie Ani wy-
bralo droge. Odrzucilo wszystko co bylo tylko
dusza; naokolo za duzo woéwczas bylo duszy,
a mlodosé szuka zwykle wartosci przeciwnych
tym, ktére sprzedajg na rynku; na tym pclega
jej peprawka. Ania nie pochodzila z klasy ro-
botniczej; z tego tytulu ofiarujac wszystko,
miala sig¢ jeszecze za co§ gorszego. Caiy maj
swego zycia przebyla w wiezieniach, Po wrzes-
niu z mezem przedostala si¢ do Zwigzku Ra-
dzieckiego. Wrécili z Pierwszg Armia. Wkrétce
potem maz, juz dygnitarz, zamienit Anie na ko-
go$ o polowe miodszego. Dwoje dzieci uswieciio
ten nowy zwigzek. Ania zostala sama. Po tej
historii przybyla jej jedna wlasciwosé: gdy roz-
mowa schodzi na sprawy milo$ci, w oczach Ani
zaczynaja sie dzia¢ dziwne rzeczy; nawet nie
zorientowani urywaja woéwczas w pét zdania.

Pozerany przez swa mlodo§é chlopiec nie
mogt zobaczyé tej starzejgcej sie kobiety, nie
obchodzita go; byl dwudziestoletnim ciol-
kiem. Nowa mlodziez wlasciwie jest §lepa na
ojcéw epoki. Nikt nie moze liczyé na
wdzigcznoéé historii.
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Czterdziestoletni pisarz K. niedawno temu zo-
stal dziadkiem. K. lubi ,,pryszczatych” — tak
nazywajg nowa generacje pisarzy — zarowno
tych, ktérzy niezauwazenie przeskoczyli trzy-
dziestke, jak mtodszych. K. méwi im wszystko.
K. zaklada, ze wiedza to co on, wiec mozna im
wszystko powiedzieé.

Nie wiedza, to raz. A je$li nawet wiedza, wie-
dza inaczej, to wazine, Ale wlasnie o tym
najtrudniej pamietaé. Jedna generacja moze
uchwycié druga tylko przez analogie: czterdzie-
stcletni arty$ci, do ktérych zblizaliSmy sie dwa-
dziescia lat temu, toneli dla nas we mgle. Tylko
w nieznacznym stopniu nasza admiracja rozrze-
dzala te mgle. Byli starsi.

IV.

Wszystkie cechy niespokojnego czasu, w kto-
rym zyjemy i ustroju, ktéry zbudowaliSmy,
sprzyjaja swobodzie obyczajow, bolesnej tak
dla Ani, jak dla wszystkich odsunietych przez
wiek, temperament czy wzgledy moralne, Wy-
starczy przej$é naszymi ulicami, by stwierdzié,
iz chlopcey i dziewczeta majg twarze obyte z mi-
lcécia, $miale, zaczepne. Mlodziez zdaje sobie
sprawe z kapitalu mlodoéci i nie chowa go do
ponczochy. Wszystkie nasze wieksze miasta
przypominajg dworce kolejowe pod wzgledem
przemieszania ludnos$ci: wyrwane z wiosek
i miasteczek dziewczeta wyzbyly sie skrepowa-
nia. Dziewczeta z duzych miast nigdy nie czuly
sie skrepowane. Malarz G. opowiadat mi, zc
jego kuzyn, student, co pewien czas prosi go
o klucze do mieszkania. ,Zbierajg sie tam
w kilkoro. Pija do godziny pierwszej, drugiej,
potem gaszg Swiatlo. Nie wiem co dalej robig”.

Vi

,Powinni daé¢ nam ksigzke, wedle ktdérej mo-
glibyémy sie kochaé; ktora by nas uczyla, jak
mamy mowié do dziewczgt” — te slowa lisa
z domu wypoczynkowego uwazaé mozna za
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chytre. Ale nawet chytre mieszcza sie na tej
same]j linii, co inne wolania przytoczone na po-
czatku.

Wolania te brzmia: zyjemy swobodnie, ale ta
swoboda nie daje nam szcze$cia. JesteSmy tacy
jacy jestedmy, ale przeciez nie tylko tacy. Je-
stescie starsi, macie lepsze oczy, tedy oSwieécie
nas. ,Dwadzie$cia osiem tysigcy nagich kobiet
stalo pewnego dnia na placu czekajac na piec.
ByliSmy na tamtym placu. Cata miodziez wspot-
czesna byla tam, nawet ta, ktérej tam nie bylo.
Pomimo to milo§é pozostala dla nas miloScia
wbrew pozorom. Przyszly usilowania, by z mi-
toéci ,,nie robié katedry”, pomimo to milosé
mogtaby nadal ,byé katedra”, a tgsknota
nadal najpiekniejszym uczuciem. Wystapcie z tg
prawda, ktéra tylko pozornie jest klamstwem.
Ludzko§é nie moze zyé bez milo$ci. Nawet po
piecach o§wiecimskich. 1 nawet w obliczu bom-
by H”.

Zdaje mi sie, ze ten podtekst wspélny jest
wszystkim wolaniom o ksigzke milosng, umiesz-~
czonym na poczatku. Lgcznie z wolaniem lisa.

ROZMOWA Z REZYSEREM

1 znéw rozmawiamy z p. Lechem Stefanskim,
ktory po zakonczeniu ,Zawiszy Czarnego” roz-
poczal proby ,,Romea i Julii” Szekspira. Oto co
mowi p. Stefanski:

— To zabawne, ale mam dziwne uczucie, Ze
ciggle realizuje to samo przedstawienie. Wyni-
ka to stad, ze tak w dramacie Stowackiego, jak
w tragedii Szekspira zawarte jest podobne wi-
dzenie $wiata, ktorego giéwng i najwazniejszg
cechg jest przemieszanie elementow tragicznych
z komicznymi. Z tego konglomeratu, z tych po-
zornych sprzecznosci rodzi sie efekt wyobco-
wania $wiata.

— Czyli rzecz polega na podobiefnstwie teatru
Slowackiego i teatru Szekspira?
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— Niewatpliwie. Ich utwory to nie bezmy$l-
ne odzwierciedlenie, lecz interpretacja Zycia.
A wiec wlasne widzenie $wiata, twoércze spoj-
rzenie na otaczajace zjawiska, §wiadoma defor-
macja. To giéwny powod dla ktérego Szekspir
jest do dzi§ zywy. Moze by¢ i jest wystawiany
na wiele réznych sposobéw. Moze by¢ i jest od-
czytywany poprzez doswiadczenia kazdej epoKi.
Jest wspdlezesny.

— Czy taki wlaénie jest Pana ,klucz” do na-
szego przedstawienia ,Romea i Julii”?

— Wydaje mi sie¢ — raczej jestem absolutnie
pewien — ze tylko w ten sposéb nalezy graé
Szekspira. Wystawianie dzi§ np. ,,Romea i Julii”
na patetycznie jest bez sensu i mija sie¢ z celem.
Nalezy ostro wyeksponowaé przerysowania i do-
piero wtedy uzyska sie pozadany efekt.

— A wiec przede wszystkim slynne szekspi-
rowskie ,,krzywe zwierciadlo”?

— To wielki wynalazek teatralny Szekspira.
Postacie prawdziwie tragiczne przez kontrast
z postaciami i scenkami nieodparcie komicz-
nymi, wrecz groteskowymi zyskuja na wyrazie
tak bardzo, ze zaden widz nie moze pozosta¢ na
nie obojetny. W ten sposob uzyskiwal Szek-
spir efekt obco$ci bohateréw w Swiecie, a za-
razem poprzez interpretacje deformujaca ich
wewnetrzne konflikty dochodzit do uogdlnien.
Stad zamiast eksponowaé tragizm nalezy dazyé
do wydobycia go poprzez przejaskrawienie ko-
mizmu.

— Stawia Pan wiec na tak Zywe we wspoi-
czesnym teatrze okruciefnstwo Szekspira?

— Nie ma lagodnego Szekspira, je$§li ma on
by¢ zywy. Przeciez ,,Romeo i Julia” to nie poe-
tycka a tragiczna historia wielkiej milosci. To
brutalne zniszezenie wielkiej milosci i chyba
tylko tak mozna utwér realizowaé. Dlatego wia-
$nie — nie zmieniajac realiéw XVI-wiecznych
— wystawiamy ,,Romea i Julie” jako rzecz
o micdziezy, ktéra bez wzgledu na epoke, jaka
jg zrodzila nie mozZe i nie chce zmieScié sie
w $wiecie moralnosci Montekich i Kapuletow,
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buntuje sie przeciwko niemu, lamiac stare, nie-
dorzeczne medele Zycia.

— Podejrzewam, ze cala Pana sympatia jest
po strenie miodych, ich mitosci.

— Oczywiscie. Tego teZ chcial przeciez sam

Szekspir.

— Wiec w tym przedstawieniu bedzie po-
dwojny podzial: tematyczny — na $wiat mio-
dych i starych oraz formalny — na elementy

tragizmu i groteski? I to podzial akcentowany
dosé jaskrawymi srodkami?

— Szekspir byt brutalny i ckrutny. Swiat
nigdy nie byl i nie jest pogodng Arkadia. Czy
mozna wiec gra¢ Szekspira lagodnie i pastelowo?

Rozmawiala B. W.




Nagranie muzyki w wykonaniu zespolu ZZK
,JKolejarz” w skladzie:

perkusja
RAJMUND DOCNIK

gitara solowa
ANDRZEJ PAWLUKOWICZ

gitara bascwa .
PIOTR JALOSZYNSKI

organy
JERZY KIONA
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Obstug

Przedstawienie prow

Kontrola tekstu

Kierownik techniczn

Gléwny elektryk

Brygadier sceny
MIEC

Rekwizytor

Prace f{ryzjerskie

Garderobiana
Kierow

malarskiej

stolarskiej

krawieckiej damskie

krawieckiej meskiej
S



W repertuarze: : :
Michal Balucki
RADCY PANA RADCY

Ludomir Legut
ELOPOTY ZBOJA MADEJA
Bajka dla dzieci

Juliusz Slowacki
ZAWISZA CZARNY
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