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SHAKESPEARE

1564-—1616

VV Polsce przyjelta sig tradycyinic pisownia: Szekspir.
Fryderyk Engels nazwal epoke Renesanst ndjwigkszym po-
stepowym przewrotem, jali ludzko$é do owych czusow kiedy-
kolwiek przeiyla, epokq, ktora wymagata olbrzymow it olbrzy-
mow zrodzita.

Jednym z owych olbrzymow byl komediant Szekspir
urodzony w Stratferd-on-Avon, prowincjonalnym miasteczkn
angiclskim. Ojciec jego byl rekawicznikiem i rajeg miejskim.
Wezesnie, jeszeze przed ukonczeniem dwudziestego roku zy-
cia, ozenil sie William ze starszg od siebie o pare lat Anna
Hathaway., pochodzgca z chlopskiej rodziny. Z czasem miody
czlowick osiedlil sie w Londynie, wstapil na scene jako
aktor, potem zostal roOwnieZz przedsiebiorcg teatralnym. Lite-
raccy rywale nazywali go wrona-parweniuszem o tygrysim
sercu ukrytym pod aktorskg skorg. Szekspir bowiem pisywal
tez i sztuki; zachowalo sie ich po nim 37, niec we wszystkich
jednak jego autorstwo czy wylgcznosé autorstwa sg pewnc.

Za zycia mial wielu konkurentéw i w XVII wicku trakto-
wano go tylko na réwni z nicjednym pisarzem dramatycznym.
Okres Oswiecenia przyniost wzmozone zainteresowanie Szeks-
pirem; jego kult rozbudzaly znakomite Kkreacje stynnego
aktora Davida Garricka, ale jeszeze Voltaire uwazal Strad-
fordczyka za ,,genialnego barbarzynce', ktorego dzieta poda-
wacé trzeba ogladzajgeym, klasycystycznym przeropbkom. Do-
piero Romantyzm i wiek XIX ustalily w Europie i Ameryce
poezje Szekspira, ktory uznany zostal (przez ludzi obdarzo-
nych znawstwem literackim) =za najwiekszego geniusza

w dzicjach pismiennictwa 1 teatru wszystkich naroddw
i wszystkich czasow.

Dzisiaj krytyka szekspirowska obejmuje nieprzeliczone
tysigee tomow w najrozmaitszych jezykach. Kulture teatralna
krajow ecuropcjskich czesto mierzy sie iloscig przekladow
i przedstawien Szekspira, Kazde pokolenie, kazdy prawie
wybitniejszy aktor czy rezyser usiluje odnalezé wlasny klucz
do jego dziel, probuje zmierzy¢ swoje ambicje tworcze
i swoje niepokoje z wiclkoscig zawarta w sziukach autora
wIHamleta’.

Wyglada na to, ze mial racje poeta Ben Jonson, piszacy
w r. 1623 w clegii na cze$é swojego kolegi: Nie byt on = jed-
nego tyllio wieku, lecz po wszechezas.,

Istnicje ogromna ilos¢ formul wyjatkowosei Szekspira.
Mowia one o zdolnosci przedstawienia przezyé, uczué i cha-
rakterow ludzkich w sposoéb nie tylko prawdziwy i przedziw-
nie plastyczny, ale jeszcze zwielokrotniony i tak potezny, zZe
na zawsze utkwi¢ potrafi w myslach 1 wyobraZni widza.
Mowi sie dalej o zmysle tragicznosci, o dosadnosei humoru,
o wynalazkaclhi dramatopisarskich, o niezwyklej barwnosci
i obrazowosci jezyka — i o wielu innych jeszcze najprzed-
niejszych walorach literackich.

Wydaje sie, ze szezegodlnie godne uwagi jest sformutowanie
wybitnego krytyka angielskiego Cluttona Brocka. Okreslit on
Szekspira jako ,,czlowieka, ktory wie”, to znaczy tego, ktory
przeniknat tajemnice Zycia, ktéry poznal mechanizm $wiata
i spraw ludzkich, umia} odmierzaé to, co wzniosie i co podie,
c¢o tragiczne i co S$mieszne, co istnieje, a co mato warte.
Obcujac z utworami Szekspira, pelnymi wymysSlnych wyda-
rzen akeji i niezwyklej fantazji, odkrywamy zawsze prawdc
bliska nam, oczywista i oléniewajacg zarazem, otwierajacag
nieprzeczuwane perspektywy na swiat i czlowieka. Jest to
wiedza humanistyezna, na wskros ziemska, a przeciez bynaj-
mniej nie ograniczona.

Dodaé¢ jeszcze trzeba, ze owa madrosé wyrazona jest
W sposOb niezmiernie poetycki i teatralny, tak bogaty
i wszechstronny, ze kazdy styl artystyczny znajduje tam
pozywke dla swych gustow i tendencji. Jest to zresztg zna-
mieniem Szekspira, Zze w jego rzeczach spojrzenie ironiczne
c¢zy wrecz blazenada przeplatajg sie ze wzniosloscia i roz-
pacza — i to w sposob tak zaskakujgcy, jak to zwykle dzieje
sie na Swiecie, a prawie nigdy w literaturze, bardziej pedan-
tycznie dbalej o czystosé gatunkow.

Po tym wilasnie poznaje sie genialnosé Stratfordezyka,
ktory z réoznych nowel wloskich, starych kronik i wezesniej
napisanyeh dramatow bral watki fabularne do swyech sztuk.
Tyle tylko, ze nasycal te watki zZywiolem rzeczywistosci, spe-
cyficznie teatralnym rytmem czasu, spojrzeniem w glab czio-
wicka i rownocze$nie umiejetnos$cig okreslenia go w otocze-
niu, wreszcie poezjg i refleksja filozoficzng. Tworcza orygi-
nalnos¢ owej refleksji sprawila, ze niektorzy z krytykow
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Dom rodzinny Szekspira w Stratfordzie nad Avonem

zaczeli powatpiewaé, czy na taka odkrywcezos¢ mysli mogi 3
zdoby¢ byle aktor. Zaczgto badaé ,tajemnice Szekspire™
i snué domysiy, ze autorem tych wielkich utwordw m Al
byé¢ kto$s inny, kto§ z dostojnych osobistosci epoki. Wicle
wrzawy narobila przed stu laty teoria, przypisujgca dzicis
szekspirowskie znakomitemu filozofowi Francisowi Baconowi;
poOzniej pojawilo sie wiele innych supozycji (mowily one
o lordzie Derby, lordzie Rutland, o poecie Marlowe itd.).

Powazna szekspirologia zbijala po kolei te malo naukowe
hipotezy.

Do Polski dziela ,,Labedzia Avonu’ trafily juz w drugim
dziesigcioleciu XVII wieku, na dworze Zygmunta III wysta-
wiala je trupa wedrownych komediantéw angielskich. W jg-
zyku polskim =zaczat graé Szekspira Wojeciech Bogusiawski
w ostatnich latach XVIII wieku, zresztg w przerdobkach nie-
mieckich i francuskich, mocno znieksztaicajgeych pierwowzor
przydajgcych na przykiad ,,Hamlectowi” szezesliwe zakoi-
czenie. Obecnie nalezy Szekspir do najczgsciej wystawia~
nych u nas klasykéw. Od r. 1875 ukazalo sig dotad pige
relnych wydan jego sztuk.

W komplecie utwory dramatyczne przetiumaczyl Leoa
Ulrych i Wiladystaw Tarnawski. WyjJatkows estymg ciesza sie
bardzo bliskie aurze oryginaiu przcklady Jozefa Paszkow-

skiego (1817—1861).

Wsrod przeszlo czterdziestu tiumaczy, ktorzy przelozyli
po pare utwordow, wyroézniajg sic nazwiska poetow i drama-
turgow: Franciszka Zablockicgo, Stanisiawa Kozmiana, Ed-
warda Porgbowicza, Antoniego Langego, Jana Kasprowiczs
Jaroslawa Iwaszkiewicza, Adama Polewki, Czeslawa Miloszs,

e

Konstantego- 1. Galczynskiego, Stanistawa Dygata, Krystyny
Berwinskiej, Romana Brandstacttera.

Z polskich dziet krytycznych wymienié nalezy obszerne
monografie: Romana Dyboskiego, Leona Pininskiego, Wiady-
slawa  Tarnawskiego, bibliogratie ,,Shakespeare w Polsce”
Wikiora Hahlna, niedawny tom szkicow Jana Kotta, kusza-
cyeh sie o wspblczesne odezytlanie sztuk Szekspira.

Stanistaw Marczak-Oborski
ISKIER FPRZEWODNIK TEATRALNY
W-wa, 1464

Nagrobek Szekspira
w kosciele sw. Trojecy
w Stratfordzie nad Avonem




BOHDAN SUCHODOLSKI

Pomiqdzq prawdq,_i maskg

Pndstawcu;ym pytaniem
humanizmu tragicznego by-
lo pytanie o ludzlq wartodc
ludzkiego Swiata, jego pod-
stawowym dgieniem — oca-
lenie wiary w godnos$¢ i
wielkod$¢ czltowicke w tym
Swiecie 1 wbrew niemu zo-
razem. Szekspir stworzyi
wieloraki obraz Ziycia, bo-
gaty jak zycie samo, roino-
rodny i sprzeczny, zachwy-
cajgcy t przeraiajgcy. Byla
to prawdziwa epopeja ludz-
kiego Zyciua, pilerwsza i je-
dyna renezansowa replika
na dantejsicq wizje ludzicie]
komedii, reiyserowane)
przez Boga, dziejucej sie
w piekle, czyscu i niebie.
Szekspir pokazywat t¢ samiad
komedie ludzkq, tylko dziejgcq sie jui na ziemi, gdzie piekto,
czydciec i niebo, zstgpiwszy z zaswiatéw, szalaty w walce to-
czonej przez ludzi z ludimi na scenie historil L spoiecznego
zycia. Teatr, w ktérym grano te sztuki, nosit dumng nazwe
. The Globe” — pokazywal rzeczywiscie Swiat, ludzici swiat.

W tych rozlegtych horyzontach wszystlkie zasadnicze pro-
blemy renesansowej jilozofii cztowieka znalazly swoj wyra-
i dopetnienie w sztuce Szekspira. Pokazala ona osiqgnigcia tej
filozofii, a zarazem tkwigcy w tych osiagnieciach dramat,
pokazala odstoniete przez niq sprzecznosci Swiata ¢ rozbu-
dzone nadzieje ludzi, ktorym rzeczywisto$é odbiera zludze-
nia, pokazala site ludzi i ich stabo$¢, wynikajqce z tego s
mego irédla. I stawiala dramatyczne pytania o praysziose
ludzkiego Swiata i o przyszloéé czlowieka, ukazujge perspek-
tywy utopii i zniszezenia, bernadziejnej powtarzalnosci krwo-
toku zdarzen i arkadyjskiego lasu z2tudzen. W radosnym
i okrutnym odkryciu ludzkicgo Swiata, w dotarciu do gtebo-
lcich sprzeczncsci, ktére przenikajq spoteczenstwo it ludzi
samych, w pelnych niepokoju i dwuznacznosct tnakach zapiy-
tania stawianych nad wszystkim, co mogtoby sie wydowad
godne rado$ci i zaufania — sztuka Szekspira pokazala do-
$wiadczenia renesansowych ludzi, jako doswiadczenia czto-
wieka, uwogdlnione, a zarazem konkretne, wykraczajgce poza
rzedne czasu i miejsca, « zararem zakorzenione w Tiem:
1 epoce, w ktorej powstawaty. (...)

Jednym z zasadniczych elementéw problemu czlowieka
jest w Szekspira sprzecinodé miedry prawda @ maskq. Czto-

Szekspir

Y

wiek jest inny w swoim wnetrzu, inny w wmasce, ktorg
przywdziewa. Rozroinienie to ma oczywiscie bardzo dlugr;
tradycje. Wiele XVI nawiqzywatl do niej i rozwijat jq w réz-
nych wariantach, Ale niict przed Szekspirem nie potrafil tej
sprzecznosct pokazaé¢ tak drapietnie i tak wielorako.

Ostrosc tego obrazu ludzi polega na tym, iz Szekspir nic
zatrzymuje si¢ ne powierzchni zjawisk i nie ogranicza sie do
ukazania, jak ludzie maskujq — w roéznych sytuacjach i dlu
roinych celéow — samych siebie. Taki byt najezesciej horyzont
widzenia literatury satyrycznej i moralizujqeej, literatury
ludowej, demaskujqcej autorytet. Szekspir idzie dalej t poka-
Zuje, jak maska poiera czlowieka, jak ten ktory wkladat
maske, aby tudzié¢ innych, zaczyna ludzié samego siebie, jak
2ycie jego ulega rzeczywistemu rozdwojeniu, a bieguny pier-
wotnej prawdy i pierwotnego falszu poczynajq zmieniaé¢ swe
botozente.

Bohaterowie utwordw Szekspira przede wszystkim  zyju,
Zyjg petniq i réinorodnosciq zdarzen i sytuacji, doznan
i pragnien. Wstepuja w rzeke zycia z namietnosciq i zachtan-
no$ciq na dobre i zte, na szczescie i cierpienie; podejmuja
wszelkie ryzyko, niekiedy przyjmujq smieré¢ tak, jakby ona
byta doswiadczeniem peini zycia.

W tych warunkach rosng ludzie szekspirowscy. Nie sa
nigdy ,,gotow#’, nie sq nigdy zamknieci. Idq zawsze przed
siebie — ku przygodom, ku obowiqzkom. Wyciqgajq rece kKu
temu, co nowe, nieznane, obiecujqce. Wielki oddech renesan-
su jest w tym widzeniu cztowieka, I jego wielka katastrofc.

wNarodziny nowozytnej filozofii cztowieka’,
PWN 1963, z rozdzialu: ,,Szekspir”
(tytut fragm. od red. programu)



Andrzej Banach

TEATR ELZBIETANSKI

1. Dawne widowisko koScielne musialo ustgpic
miejsca nie tylko teatrom innym, ale i zjawiskom
wrogim mu. Po doslownosci widowisk transceden-
tnych — popisy linoskoczkoéw 1 jeszcze po nich com-
media dell’arte. Ale czlowiek potrafi by¢ zachwycony
sobg stale tylko w teatrze., W zZyciu czlowiek péinego
Odrodzenia siegal po nowa maske., Zrodzony z nuriu
przedstawien pokazujgcych tajemnice wiary, ale wnet
obey mu, powstawal na polnocy Europy teatr elzbie-
tanski, angielski i francuski, reprezentujacy tez me-
tafizyczne klopoty, ale juz niedogmatyczne.

Z koncem szesnastego wieku i z poczatkiem sie-
demnastego wieku Anglik stal sie bardziej charakte-
rystyczny dla epoki niz Francuz. Wiedza $cisla, czyli
dokladno$¢é handlowych obliczen, sprawne morskie
narzedzia pomiarowe, piekne stocznie i wykwintnie cy-
zelowane w brazie dziala przyniosty zwyciestwo An-
glii. Dwie drogi oceaniczne, do Indii prawdziwych i do
Indii przez pomytke odkrytych, uczynily z malej wy-
spy najbardziej rozlegle panstwo na ziemi. Nie tylko
marynarz, ale kazdy wiedniak, przyprawiajgcy ciasto

Teatr pod Kulag Ziemska (,,The Globe”) w Londynie.
Wg starego sztychu

tanimi korzeniami, mogt sie naocznie przekona¢ o tym,
Ze lepiej wiedzie¢ niz wierzyé. Nie zabraklo pomocy
szkolnej w dyskusjach o racje papistow. Do$wiadczenie
wlasne bylo na gorze, nad potega tradycji.

Wiedniak, drobny kupiec londynski, robotnik por-
towy znad Tamizy, mieli dosé¢ czasu na to, aby pomy-
§le¢ o bardziej ogélnych sprawach. Mieli takze na to
dos¢ pieniedzy. Ale nie wychodzily jeszcze dzienniki,
ksigzki byly ogromnie drogie, a kazania ogromnie
nudne. Bogata kulturalna Anglia elzbietanska, budu-
jaca nowe spoleczenstwo, miala rownoczesnie rzadkie
szczeScie, ze w granicach jej urodzilo sie, mniej wigce]
w lym samym czasie, kilku $wietnych poetow. Wnet
uznali oni teatr za najlepszy sposob porozumiewania
sie z szerokim odbiorcg. Mieli racje. I powstat teatr
elzbietanski, pierwszy klasyczny teatr powszechny.

2. Dotad zajmowano sie przedstawieniem teatral-
nym przy okazji, obok innych, powazniejszych zajec.
Teraz wstapil na scene nie wstydzacy sie swego za-
wodu przedsiebiorca, dokladajgcy trudu, uwazajgcy
teatr za swoj zyciowy zawod, wyciagajacy z niego po-
wazne zyski. W kazdym razie wieksze niz autor.
Jako wspomnienie minionych czasow pozostaly ama-
torskie trupy wedrowne, zespoly brackie i szkolne.
Ale przyszlo§¢ miala naleze¢ do teatru prywatnego,
majgcego swojg nazwe, nawet firme. Teatr ,,Globe"”
czy ,Swan” jako przedsiebiorstwa ustalone przeszly do
historii kultury.

3. Odtad teatr, na krotki zreszta czas, do zupelnej
likwidacji teatrow elzbietanskich, zniszczonych w An-
glii w roku 1642 przez purytanow, stal sie przedsig-
wzieciem stalym. Dowolnego popoludnia kazdy miesz-
kaniec Londynu czy tez przybysz ze wsi mogl sie wy-
bra¢ do teatru, jak my dzisiaj idziemy do kina. Za-
czelo drukowat afisze i programy.

4. Miejscem przedstawienia, w poczatku okresu,
byly zajazdy, podwérza, place, skrzyzowania ulic,
zamki, sale zabaw ludowych, sale szkolne. Ale ze stu
roznych miejse powstawalo wkrotce jedno wspolne
i szezegodlnie dla teatru stworzone, czyli budynek tea-
tralny. Pierwszy w Europie. Stanowil on czworobok,
czesciej sze§cio- i osmiobok, nieraz o owalnie zaokra-
glonym wnetrzu. Byl zwykle trzypietrowy, z duzg
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Scena szekspirowska wg rys. Witta

sceng na niewysokim podium. Caty jego srodek przy-
kryty byl niebem. Przedstawienie odbywalo si¢ przy
naturalnym §wietle.

5. Przedstawienie rozpoczynalo si¢ wezesnym po-
potudniem i musialo skonczyé sie noca. W tym teatrze
ludzi madrych i sceptycznych o zludzeniu teatralnym
nie bylo ani stowa.

6. Antrakt byl krotki, bez znaczenia estetycznego,
gdyz akcja miala charakter ciagly. Wobec nie istnie-

M

Scena w teatrze pod Kulg Ziemska

jacych najczes$ciej i nie zmienianych na skutek tego
dekoracji, wobec nie istniejgcej kurtyny, odejscie czy
odstapienie w bok aktoréw oznaczalo przerwe. Sam
tekst o tym opowiadai. Przerwy musialy byé krotkie
takze dlatego, aby przedstawienie zakonczyé szybko,
przed zmrokiem.

7. Publiczno$é¢ byla réznorodna, wypelniala parter
i trzy poziomy 16z na galeriach, a miejsca platne. Po-
niewaz teatry te po raz pierwszy w dziejach naszej
kkultury chcialy zarabia¢ niezle, wiec bilety wstepu
hyly w zasadzie drogie.

8. Tekst literacki mial w tym teatrze istotne zna-
czenie. Wszystkie inne elementy byly tam obliczone
na wyobraznieg, skape. Tylko tekst musial byé¢ i byt
naprawde bogaty. Teair elzbietanski, jeszcze §cisle]
Szekspirowski, to poezja odgrywana na scenie. Rola
Szekspira w tym teatrze zostanie na zawsze nie tylko
przyktadem, ale i symbclem.

9. Aktor, z poczatku amatorski, stawal sie w tym
teatrze zawodowym w ten sposob, w jaki dzisiaj do-
bry sportowiec musi pozegnaé sie ze swoim pierwot-
nym zajeciem. Teatr byl staly, wiec i aktor musiat
byé staly i oddany pracy. Réwnoczes$nie prywatne
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teatry rozpoczely konkurencje miedzy aktorami, ar-
tysci zdolni mogli dostuzyé sie herbu, nawet wysokiej
renty. Przede wszystkim za$§ mogli podnies§é¢ sie ze
stanu ponizenia, w ktérym aktorzy, czyli blazny, czyli
linoskoczkowie bez twarzy, znajdowali sie w Europie
w S$redniowieczu. Aktorow z poczgtku wystepowato
niewielu ze wzgledéw oszczednosci. Jednak sporo dra-
matow elzbietanskich ma liczng zindywidualizowang
obsade. Pierwsza kobieta wystgpila w roli Desdemony
blisko dwadzie$cia lat po upadku teatru elzbietan-
skiego. Na kontynencie kobiety wystepowaly w przed-
stawieniach weczes$niej. (.. )

10. Maski teatr Szekspirowski nie uzywal. (...)

11. Kostium elzbietanski zawiera rozwigzanie bar-
dzo ,nowoczesne”. Wiekszos¢ poslaci nosila ubiory
wspolezesne, troche uniedzielnione, Taki stroj wdzie-
wal zapewne Hamlet i inni bohaterzy, zanurzeni w
krajobrazie szekspirowskim, ale nie w historii pow-
szechnej. (. ..)

12, Widownia otaczala scene z trzech, a nawet
z czterech stron, a wiec dookola. Loze w glebi sceny
mogly by¢ przeznaczone dla aktoréow lub muzyki, ale
takze dla gos$ci ladnie urodzonych. Widzowie otaczali
aktorow i przygladali sie im z bliska. (...)

13. Rekwizyty byly w zgodzie z dekoracjami: stol,
tron, l6zko, krzesla -— prawdziwe. Reszta przedmio-
tow napisana lub wypowiedziana.

14. O$wietlenie bylo naturalne: promienie slonca,
zakrytego nierzadko londynskg mgla. Uzycie pochodni
oznaczalo zapadnieéie nocy. W zimie albo w popolu-
dnia bardzo chmurne, $§wieczniki nad sceng i nie bar-
dzo oslepiajagca rampa. Obok ulubione w Anglii po-
chodnie.

15. Maszynerig poslugiwano sie ogromnie skrom-
na.(...) Zapadnie, prymitywne platformy, nalezalty
juz do alfabetu sceny. W miare mozliwosci zastepo-
wano je jednak zrecznos$cig aktorow. (...)

e S e

16. Wiasciwe uzycie tych wszystkich elementéw,
szczegGlnie sceny, widocznej przez caty czas, nie za-
stonigtej kurtyng, a rozbudowanej, wymagato staran-
nej pracy rezysera ustawiajgcego aktoré6w. Niemniej,
role rezysera w teatrach udzialowych obejmowali
wszyscy aktorzy.

WWYBOR MASKI”
Wyd. Lit. Krakéow 1962

Szekspir
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Escalus, ksiaze Werony .
Parys, krewny ksiecia
Monteki
Kapulet ]
Romeo Monteki .
Merkucjo, krewny ksiecia .

Benvolio, przyjaciel Romea

Tybalf, siostrzeniec pani Kapulet .

Ojciec Laurenty, franciszkanin .
Brat Jan, z tego samego zakonu
Stuzacy .

Paz Parysa

Julia Kapulet

Pani Kapulet .

Mamka Julii .

WILIAM SZEKSPIR

ROMEO

przeklad: JAROSLAW IWASZKIEWICZ

Osoby:

glowy powasnionych domow .
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| JULIA

WIESLAW KURAS
STANISEAW RACZKIEWICZ
LEON LENSKI

STANISEAW PIOTROWSKIT
WIESLAW CELLARI
FELIKS WOZNIK

ADAM BAUMAN

STEFAN GILETYCZ
STANISELEAW DAWCZYK
BRONISEAW TABORSKI
ANTONI RATAJEWSKI
ALICJA MADEYSKA-PIOTROWSKA
GIZELA PIOTROWSKA
ELZBIETA SKORYNIANKA
ZOFIA TARSKA

Mieszcezanie Werony, $wita ksiqcia, goscie na balu

Rzecz dzieje sie w Weronie 1 Mantui

Rezyseria:
JOANNA KOENIG

Opracowanie muzyczne:
ANDRZEJ TRYBULA

Przedstawienie prowadzi:
BRONISEAW TABORSKI

Scenografia;
RYSZARD WINIARSKY

Asystent rezyvsera:
STANISLAW PIOTROWSKI

Kontrola tekstu:
LIDIA SZYDEOWSKA



ROMEO I JULIA

PROLOG

Dwa jednakowo znakomite domy

W pieknej Weronie, gdzie sig znajdujemy,

7 dawnych swych klétni nowq wasn wszezynajge,
Obywateli krew na prézno lejq.

Dwoje najmlodszych tych rodzin potomkdéw,
Przes$ladowanych fatalnym przesadem,

Zyciem zaplaci za kldtnie rodzinne,

Lecz w grobie mtodych wa$n odwieczna skona.

Prawdziwe sprawy $miertelnej mitodcei
I bitwy z wasni rodzicow plynace,
Ktore po $mierci dzieci wnet ustang,

Na dwie godziny zajmg was na scenie.

Wiec stéw autora wam przez nas podanych
7 wyrozumieniem ciekawie stuchajcie.

Przeklad: Jarostaw Iwaszkiewicz
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LEON PININSKI

O . Romau i gulii”

Z niezliczonych dramatow, jakie wydala literatura
$wiata, opiewajacych uczucie milosci, zaden nie moze
sie ani w czeSci rownaé wzietoscig i slawa z tragedig
szekspirowska, osnutg na wloskim podaniu o Romeu
i Julii.

W czym lezy moc i urok tego dzieta, ktore zjedna-
wszy sobie juz za zycia poety niezmierny sukces, po
dzi$§ dzien zawsze te same, glebokie nad wszelki wyraz
fascynujace wywoluje wrazenie? Niezawodnie przede
wszystkim w odczuciu i zrozumieniu przez autora mi-
tosci we wszystkich jej fazach i1 objawach i darze
przedstawienia jej w takiej potedze, iz dla kochankéw
wszelkie inne wzgledy zyciowe znikaja, a jedynie mi-
10$¢ opanowuje w zupelnosci wszelkie ich mysli i da-
zenia. Ale niedo§¢ na tym, nadto caly uklad tragedii
ze swa ozywiona 1 w wypadki bogatlg akejg na chwile
nas od gléwnego motywu nie odrywa, lecz przeciwnie
stuzy niezmiernie skutecznie do tego, by w sposéb jak
najefektowniejszy romans mitosny i jego dzieje od
chwili zbudzenia sie wzajemnych uczué do momentu,
gdy kochankowie padajg ich ofiarg, uwidocznié 1 jak
gdyby wyrzezbié.

Temat dramatu byl za czasoéw Szekspira ogdlnie
znany i popularny. Jest on jakby stworzony do tego,
by skresli¢ losy milo§ci odwzajemnionej w calej pelni,
ale zltamanej walka z zewnetrznymi przeciwnos$ciami.
Trudno o motyw bardziej przejmujacy, jak owa nie-
ubtagana, z tradycyjng ,,wendeta” polgczona nienawisé
rodowa, ktéra staje na przeszkodzie {rwalemu polgcze-
niu sie dwoch serc.

Motyw to nadto tak typowy dla stosunkow wlos-
kich, iZ mniemano dawniej, ze jakis fakt rzeczywisty
musial by¢ podstawa realng historii o Romeu i Julii.
Nowsze badania jednak jemu przecza. Nazwa rodow
Montecchi 1 Capuletti i wzmianka o ich sporach poja-
wia sie okolicznoéciowo u Dantego w VI piesni Czys-
¢éca, lecz ani nie jest stwierdzonym, by w Wercnie
rzeczywiscie zyly powasnione rody tego nazwiska (tyl-
ko rod Montecchich byt znany w Weronie), a tym
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,,Giulietta e Romeo” del Da Porto. Venezia, 1535

mniej, by historia Julii i Romea opierala sie na histo-
ryczne] prawdzie.

Kiedy legenda ta powstala i kto ja wymysélil, nie
wiemy. W XVI wieku byla ona we Wloszech bardzo
popularng i przejeli jg do swych nowel Da Porto
i Bandello. Na podstawie noweli Bandella opiera sie
tez glownie zroédlo Szekspira, ktérym jest poemat
Artura Brooke'a, wydany w roku 1562 pt. ,,The tragi-
call Historye of Romeus and Juliet".

Wspomniane zreszta prace nie wyczerpuja wszy-
stkich opracowan, opartych na wloskim podaniu o nie-
szczesnej parze kochankow. Bylo ich we Wloszech wie-
cej, co nas jednak tu blizej nie interesuje. Ze Zrodet
znanych nam opiera sie Szekspir gléwnie na poemacie
Brooke'a, ktérego w przedstawieniu akeji dosé Scisle
sie trzyma. Poemat Brooke’a ma bardzo matg literacky
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wartose, jest rozwlekly, nudny, efektowny, bez lirycz-
nego polotu i bez dramatlycznej sily. Szekspir Sciaga
dzieje milosne Romea i Julii, ktore w opowiadaniu
Brooke'a obejmujg czas kilkumiesi¢ezny, do paru dni
zaledwie 1 przeprowadza akcje z blyskawiczng szybko-
§cig. Romans kochankéw to jakby kwiat wspaniaty,
rozkwitly nagle i niespodzianie i nagle tez burzg prze-
ciwnosci ztamany.

Dwa sa w dramacie przewodnie motywy, jak gdyby
dwie sily z sobg walczace: milo§é kochankdéw, namiet-
nie rozbudzecna zaraz w chwili pierwszego spotkania
sie 1 nienawis¢ rodoéw, ktdéra zrealizowaniu tej milosci
stol na przeszkodzie. (...)

Najpiekniejsze barwy swej poetyckiej palety sto-
suje autor dla skres$lenia nam kochankow:; ujmujgcy-
mi wigc nad wyraz sg oboje, lecz zaprzeczy¢ sie nie
da, ze Julia budzi w nas zachwyt zywszy, nierownie
nawet zywszy od Romea. Z pary kochankéw Romeo
jest stanowczo istotg stabszg, anizeli Julia. Mitose
przyciemnia jego mysl, a przeciwnosci, ktore spotka,
lamia wole. Umrzeé po stracie Julii jest gotéw, wal-
czy¢, by ja odzyskaé, nie potrafi.

Jakze odmienna ed niego jest Julia! Namigtnosé
mitosci, ktora zaplonela, staje sie niejako natychmiast
jej wylacznym zyciowym powolaniem: z prawdziwie
kobiecym odczuciem widzi w niej skoncentrowang cala
swa przyszlosc. Wszelkie inne wzgledy wobec tego usta-
ja, ale milo§¢ nie tylko nie oslabia u niej intelektu
i woli, lecz owszem, niezmiernie je poteguje. Mimo jej
nieslychanie rozbujalej poetyckiej wyobraini tkwi
w niej zywiotl energii i praktycznego zmystu: nie tylko
pragnie cala duszg zlgczenia trwalego z ukochanym,
ale zdobywa sie na zadziwiajgce wysilki mysli i woli,
azeby dojs¢é do upragnionego celu.

W scenach z rodzicami, ktérzy zmuszaja ja, by od-
dala reke hrabiemu Parysowi, objawia $mialy upor,
a gdy to nie pomaga, ucieka sie do podstepu i pozornej
uleglosci. Umie przy tym dziwnie panowa¢ nad soba,
graé¢ komedie, gdy tego potrzeba, slowem, choé¢ w nie-
rownie trudniejszym jest od Romea polozeniu, wobec
zupelnej od rodzicéw zaleznosci, nie staje sie ani na
chwile bierng istota, lecz do ostatka walczy, nie tracgc
nadziei 1 sily.



Lecz, co nas najwiecej w niej zachwyeca, to jej nie-
zrownana determinacja i odwaga. Od chwili, gdy mi-
fos¢ zwiazala ja z Romeem na zawsze, nie waha sie
nigdy co czynié, nie cofa si¢ przed zadnym niebezpie-
czenstwem. Skoro widzi, Ze nie przelamie woli ojea,
ktory nadto ze wzgardg odtraca¢ musi od siebie po-
wiernice, piastunke, namawiajaca ja do sprzeniewie-
rzenia sie zawartym $lubom, jest juz zdecydowana
w ostatecznym razie na $mieré¢ samobdjczy.

Monolog Julii przed wypiciem usypiajgcego napoju
to zndw jedna z naj$wietniejszych kart szekspirows-
kiej poezji. Teraz dopiero, w chwili, gdy zostaje w sa-
motnosci bez oparcia 1 pomocy 1 ma sie zdecydowaé na
krok stanowczy, czuje cale niebezpieczenstwo, ktore sie
z tym laczy. Bujna jej wyobraznia maluje wszelkie
okropnosci mozliwe, jesli sie plan niezupelnie powie-
dzie; samo juz straszne zbudzenie sie we wnetrzu gro-
boweca wsérod gnijaeych trupéw moze jg o utrate zmy-
slow przyprawi¢. Lecz wlasnie w chwili, gdy te mo-
zliwe obrazy i przypuszczenia do kulminacyjnego do-
chodzg punktu, wysilkiem woli je przezwycieza i wy-
chyla napéj. (...)

Dramat o losach Julii i Romea rozgrywa sie w paru
dniach wiosennych. W tej majowej atmosferze dwa
serca ku sobie plona i przedwczesnie ging na to, azeby
zZy€ niespozytym zyciem w Swiecie wyobrazni i staé sie
wyrazem mlodosci, wiosny i milosci po wieczne czasy.

(Z ksigzki ,,Shakespeare”, Lwow, 1924)

E. Andrielli
Ilustracja do
,Romea i Julii”
Paryz, 1886

HELENA MODRZEJEWSKA

Jak qrafam guliq ?

W dniu przedstawienia nikogo nie przyjmowalam
i la regula tyczyla sie pana Chlapowskiego, ale ten byt
sprytny i znalazl sposéb zwrocenia mojej uwagi, jadac
konno pod moimi oknami. Styszgc uderzenia podkow
konskich o bruk, mimo woli nie moglam sie powstrzy-
ma¢é¢ od spojrzenia w dal z okien, gdy otrzymatam
niski uklon i powitanie ,,witam paniag”, ktore mi doda-
wato sil na wieczornym przedstawieniu. W tym czasie
mieliSmy w repertuarze z Szekspira ,,Hamleta”. Totez
ucieszylam sie bardzo, gdy Kozmian po slusznym wa-
haniu sie zdecydowal wystawi¢ ,,Romea i Julie”. La-
dnowski mial byé Romeem. Mnie za$§ przydano role
Julietly razem z manuskryptem. Dotad ani widzialam,
ani slyszatam o ,,Romeo i Julii”. Totez w swoim entu-
zjazmie chodzilam po pokoju, wykrzykujgc. Jakiez to
cudowne, jak wielkie, co za geniusz, jakieZz on znal
uczucia 1 my$li Julietty. Nie ma drugiego czlowieka na
Swiecie, ktory by mégt mu doréwnaé. On jest najwiek-
szy z najwiekszych. Wywolywalam ducha wielkiego
czlowieka, kladge ducha swego u jego stop.

Caly czas uczenia sie roli Julietty chodzilam jak we
énie, powtarzajagc wiersze i szukajac w cichych zakat-
kach parku spokoju. Woéwcezas chodziliSmy na diugie
spacery z moim bratem, jego zong i Ladnowskim, aby
pod drzewami prébowaé sceny balkonowe] przy przy-
tlumionych glosach. Pewnego wieczoru poszliSmy na
cmentarz, gdzie powtarzalam scene w lochu grobowym
i tyrade z czwartego aktu.

Aby dobrze odczué nastrdj sceny pozegnalnej, spe-
dzilam noc bezsenna i o pierwszej zorzy wyszlam na
$wiatlo dzienne. Bardzo czesto chodzilam o rannej zo-
rzy, ale nigdy dotgd nie rozumialam budzenia si¢ na-
tury w tak jasny sposéb jak wtedy, kiedy oczekiwalam
pierwszych promieni slonca z wierszami Szekspira,
wyrytymi w moim sercu i duszy.

Jalk gralam wowczas * Juliette, nie moge powie-
dzie¢, a raczej nie moge podaé o tej grze szczegolow.

* Dnia 11 VII 1868 w Poznaniu
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Modrzejewska
w roli Julii

Gdy gralam po angielsku, zmienilam niektore sceny,
ale wykonanie roli zostalo fakie samo. Z tego pierw-
szego przedstawienia pamietam wyraznie tylko dwie
rzeczy: sposob, w jaki traktowalismy z Eadnowskim
scene balkonowsq, i wrazenie, jakie ona wywarla na
publicznosci. Jak wspomnialam powyzej, Ladnowski
i ja, uczac sie roli balkonowej na wolnym powietrzu,
dobieraliSmy tonow glosu odpowiadajacych otoczeniu
Cata ta scena bylo moéwiona pol szeptem i kazda sen-
tencja byla wypowiadana w natchnieniu z najwyzszg
emocja i prostota. Mlodzi kochankowie zyli jedynie
wlasnymi slowami w dziecinnym uniesieniu. Czasem
Julietty slowa byly wypowiadane lamanym, predkim
oddechem, zaznaczajgcym przyspieszony puls, ktére-
mu towarzyszyly bojazliwe spojrzenia w strone patla-
cu, zaznaczajgc obawe, zeby kto$§ ze swoich nagle sie
nie ukazal. Cala scena byla jednym crescendo od naj-
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mniejszych tonéw mowy ludzkiej do przyspieszonych
stéw wymienionych przy koncu.

Co sie tyczy tak zwanego scenicznego efektu, nie
postugiwalam sie zadnym. Wyjecie z wiosow Julietty
jednej rozy, ktérg biorgc calowalam, rzucajac Rome-
owi ze slowami: zabilabym cie pieszczota — to bylo
wszystko. Najwiecej staraliSmy sie w tej scenie o na-
prezenie syfuacji, ktora osiagneliSmy przez nastroje-
nie gloséw w taki sposob, iz pozostawaly szepczace,
a mimo to dostyszalne w najdalszych miejscach galerii.
Lecz po paru chwilach ciszy, ktéra byta jak wiecznos¢
diuga, powstal grzmot oklaskéw i bylisSmy przywoly-
wani na scene killkkanascie razy.

W scenie pozegnalnej nie uzywalam iézka z kolum-
nami, jak to czesto bywa, gdyz uwazalam, ze Julietta
nie mogla uzywaé malzenskiego loza, lecz raczej was-
kie dziewicze 16Zeczko, takie, jakie jest uzywane przez
panny w catej Europie. Eo6zko Julietty bylo umiesz-
czone w rogu sceny i otoczone firankami, gdyz podtug
mego zdania nie moglo by¢ miejsca w tak poetycznej
scenie na zmyslowoéé. Dwoje tych dzieci spotyka sig
dlatego na scenie, by wykazaé nieswiadomo$§¢ ich na-
mietnosci, dlalego, ze sie kochaja, ze chcieliby byé ra-
zem, ze cheieliby stysze¢ swoje glosy, patrze¢ w swoje
zrenice, kochaé, catowaé i umrzet. Jezeli podpadly
prawom natury i namietnosci potudniowej krwi, to nie
bylo tam premedytacji.

Nie ma tez przypominania publicznosci, co zaszlo
w pokoju Julietty przez tak naturalistyczne detale,
jak: rozeslane lo6zko, otwieranie drzwi z klucza przy
wejsciu nianki i widok rozczochranej Julietly w czep-
ku i w nocnej koszuli. Sztuki Szekspira nie nadaja sie
do tak ordynarnych interpretacji, zeby osiagna¢ zywa
i rafinowana impresje, ktora by mozna wywrze¢ na
publicznoéei.

7 pamietnika: ,,Wspomnienia i wrazenia®
Krakow, 1929

(tytut fragmentu od red. programu)



LJROMEO 1 JULIA”

na scenach europejskich

Inscenizacja Aleksandra Tairowa
Moskwa, 1921 r.

Z Garrickiem (Romeo) i Miss Bellamy (Julia)
Londyn, 1765 r.

Inscenizacja Maxa Reinhardta w Deutsches Theater

Berlin, 1928 r.
Inscenizacja Peter Brooka

Londyn, 1947 r.




JAROSLAW IWASZKIEWICZ

Od ttumacza

Moje tlumaczenia dramatow Szekspira nie powsta-
ty przypadkowo. Wyrosty one z dlugoletniego obcowa-
nia z teatrem i z prawdziwej milodci do tego, czym
iest istota Szekspirowskiej sztuki, rodzgcej sie z ducha
teatru. Od bardzo wezesnej mtodosci wracalem do czy-
tania dramatow i bardzo wcezesnie widzialem pierwsze
przedstawienia Szekspira. (...)

Ile w moich przekladach jest trywialnosci, ile mi-
noderii — nie mnie sadzi¢ trzeba. Staralem sie jednak
w pierwszym rzedzie, co trafnie odczul Borowy, o pro-
stote. Mimo caly barok i zaplgtanag symbolike stowng
— dziedzictwo jeszcze $redniowiecza — Szekspir ma
bardzo duzo prostoty, i w tej prostocie mieszczg sie
najwieksze odkrycia tego wielkiego znawcy czlowieka
i realisty. Podejscie do jezyka Szekspira jako do jezy-
ka plastycznego i dla swoich wspolczesnych brzmigce-
go realnie — ulatwilo mi zdobycie tej prostoty. Pozwo-
lito mi to réwniez na unikniecie nuzgcych archaiz-
mow — koniecznych jednak czasami, chociazby ze
wzgledu na realia. Umiarkowanie i zachowanie ztotego
srodka bylo moja fundamentalng zasadg przy trakto-
waniu wiersza i stownictwa Szekspirowskiego. (...)

Przebywanie przez szereg miesiecy w atmosferze
szekspirowskiej, studia, prace stownikowe i encyklo-
pedyczne mialy swoje znaczenie. Oswoilem sie z za-
gadnieniami szekspirowskimi, poznalem jego jezyk
i nauczylem sie podchodzi¢ do jego dzieta. (...)

Obecny moj przeklad ,,Romea i Julii” jest samo-
dzielng, nowa robotg. (... OeczywiScie przeklad ten
mogt byé zrobiony szybciej zwazywszy okolicznosé, ze
cala robota filologiczna, przygotowawcza dokonane
byly przy pierwszym tlumaczeniu*. Tragedia zostala
przetozona na nowo od poczgtku do konca, tym razem
wierszem bialym, jedenastozgloskowym. Rymy zostaly
zachowane tam tylko, gdzie wystepujag w oryginale,
a zdarza sie to w ,Romeo i Julii” wyjatkowo czesto,

* W okresie miedzywojennym
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czesciel niz w innych dramatach Szekspira., Staralem
sie takze. tak samo jak przy przekladzie ,Hamleta”,
aby mniej wiecej kazdy wiersz polski odpowiadat
wierszowi oryginalu angielskiego. Mimo to ze wzgledu
na ograniczona pojemnos¢ wiersza (linijki) polskiego,
w ktéorym nie zawsze sie miesei odtworzenie przy po-
mocy dlugich polskich slow plastycznie krotkich wy-
razow oryginalu — zarowno ,Hamlet”, jak i ,Romec
i Julia” maja wiekszg ilos¢ wierszy w przekladzie niz
u Szekspira.

W jednym tylko wypadku odstgpilem od postawio-
nej sobie teraz zasady. Mianowicie bardzo bylem przy-
wigzany do pierwszego tekstu sceny spotkania dwojga
kochankéw na poczgtku tragedii. Tekst ten przenio-
slem bez wiekszych zmian z pierwotnego przekltadu
z roku 1926 do przekladu terazniejszego. To znaczy, ze
Romeo i Julia przemawiaja do siebie podczas spotka-
nia na balu trzynastozgloskowcem. Rymy przekladu
odpowiadajg rymom oryginalu. Rymami tymi Szekspir
jak gdyby wyodrebnit ten moment sposréd innych
scen — zdaje mi sie wiec, ze odrebnosé¢ ta, w moim
przekladzie podkreslona odrebnym rytmem, nie bedzie
zbytlnio razaca.

Z przedmowy do ksigzkowego
wvdania ,,Romco i Julii” oraz
. Hamleta’> PIW 1951.
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SZEKSPIR
NA SCENIE GRUDZIADZKIEJ

CYPRIAN KAMIL NORWID

W Woeronie

Nad Kapuletich i Montekich domem,
Spltukane deszczem, poruszone gromem.
Lagodne oko blekitu.

Patrzy na mury nieprzyjaznych grodow,
Na rozwalone bramy do ogrodow,
I gwiazde zrzuca ze szczytu.

Cyprysy mowia, ze to dla Juliety,
Ze dla Romea — ta tza znad planety
Spada i w grobie przecieka.

A ludzie mowia, i mowia uczenie, = =
Ze to nie tzy sa, ale ze kamienie ,, WIECZOR TRZECH KROLI”
I — Ze nikt na nie nie czeka. Tium. STANISEAW DYGCAT

Rezyseria: TADEUSZ KOZEL.OWSKI
Scenografia: EWA NAHLIK
Premiera; 11.1.1958 r.
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Nastepna premiera
w Teatrze Ziemi Pomorskiej:

Wiodzimierz Perzynski

LEKKOMYSLNA SIOSTRA

komedia w 4 aktach

Rezyseria:

Tadeusz Zuchniewski

Scenografia:

Wojciech Zielezinski
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