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DYREKTOR I KIEROWNIK ARTYSTYCZNY
JANUSZ KLOSINSKI

Mojemu ofcu
Robertowi Hauptmannowi
dedykuje ten dramat

Jedli Ci, kochany Ojcze, przypisuje ten dramat, to wyplywa
to 2z uczué, ktére znasz i ktérych na tym miejscu mie ma
potrzeby analizowaé.

Twoja opowies¢ o dziadku, ktéry w miodych latach jako
biedny tkacz siedziat za krosnami, jak ci, tutaj opisani,
stala sie zawiqzkiem mojego utweru; bez wzgledu na to,.
czy utwor ten jest pefen Zycia, czy te: zbutwialy weivhetrz-
nie, pomieScilem w mim to najlepsze- co ,biedny czlek, ja--
kim jest Hamlet” daé¢ moze.

GERHART HAUPTMANN

Twdj Gerhart



KRONIKA ZYCIA I TWORCZOSCI
GERHARTA HAUPTMANNA

1862

Dnia 15 listopada urodzit sie w Szczawnie-Zdroju (Bad
Obersalzbrunn) na Dolnym Slgsku Gerhart Hauptmann, syn
miejscowego oberzysty, wywodzgcego sie ze starej rodziny
$laskich tkaczy.

1874—1878

Szkota realna we Wroclawiu i pierwsze zetkniecie sie z te-
atrem.

1879

Pobyt w majatku wuja, ktory pragnal! mlodego Gerharta
wyszkoli¢ na agronoma.

1880—1882

Szkota Sztuk Pieknych we Wroclawiu i studium rzezby,
nastepnie studia przyrodnicze i filozoficzne w Jenie. Pierw-
sze proby poetyckie.

1883—1887

Podréz do Wloch; po powrocie studia na uniwersytecie ber-
linskim, W r. 1885 Hauptmann poslubia Marie Thienemann.
Pisze pierwsze opowiadania.

1888—1890

Wyjazd do Zurychu, Hauptmann studiuje powiesé Tolstoja,
Turgieniewa, francuskich naturalistéw i dramat Ibsena, Po
powrocie do Berlina pierwszy dramat ,Przed wschodem
storica” (1889). W tym okresie Hauptmann zbliza sie do
ruchu robotniczego. W Charlottenburgu powstaja ibsenow-
skie dramaty ,Swieto pojednania™ i ,Ludzie samotni”.

1891—1892

Po komedii charakteréw ,Kolega Crampton™ (1891) Haupt-
mann wyjezdza na Dolny Slgsk i zbiera materialy o pow-
staniu tkaczy, Slaskich z r. 1844. W r. 1892 powstajg , Tka-
cze", sztuka zakazana przez cenzure i wystawiona dopiero
w r. 1894,

1893—1895

Rok 1893 przynosi ,Futro bobrowe™ i basn dramatyczng
wHanusia”, W r, 1895 ukazuje sie tragedia wojny chlopskiej
z r. 1525 — ,Florian Geyer".
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1896—1900

Po basni dramatycznej ,Dzwon zatopiony” (1896) Haupt-
mann siega do wspomnien swego dziecinstwa w Szczawnie
i pisze sztuke ,,WozZnica Henschel” (1898). W r. 1900 ukazujg
sie: komedia ,Schluck i Jau” oraz dramat ,,Michae]l Kra-
mer''.

1901—1914

Wracajge do tematu ,,Futra bobrowego” Hauptmann pisze
w r. 1901 jego dalszy cigg pt.: ,Czerwony kur". Rok 1903
przynosi ,Ré6ze Bernd”, a w r. 1906 autor ,Hanusi” pisze
basn ,,A Pippa tanczy"”, Do wazniejszych dramatdéw okresu
przed pierwsza wojna S$wiatowa naleig ,,Szczury” (1910).
W tym czasie ukazuja sie réowniez dwie wybitne powieSci
Hauptmanna: ,,Glupiec” (1910) i ,Atlantyda”™ (1912). Oficjal-
nych lauréw dodaja slawie Hauptmanna: honorowy dokto-
rat uniwersytetu w Oksfordzie (1905), doktorat honoris causa
uniwersytetu w Lipsku (1909) i wreszcie nagroda Nobla
(1912).

1915—1917

W czasic pierwszej wojny Swiatowej Hauptmann ukonczyi
dwa utwory dramatyczne ,Biatego Zbawiciela” (1917)
i w tymze roku ,Ballade zimowa” begdacg udramatyzowa-
niem jednei z nowel Selmy Lagerlof.

1918—1922

W r. 1918 ukazuje sie jedna z najwybitnicjszych powiesci
Hauptmanna ,Kacerz z Scany”. W nastepnym roku pisarz
konczy rozpoczety w r. 1913 dramat , Indipohdi”, ktéry we-
dlug intencji autora mial sig staé jego testamentem jako
pisarza. Z dalszych dramatow tego okresu wymienimy ,,Do-
rote Angermann” (1925) i ,Przed zachodem slornca” (1932).
W r. 1932 Hauptmann otrzymuje nagrode literacka im. Goe-
thego.

1933—1945

Ostatnie lata zycia G. Hauptmanna przypadaja na okres
rezimu hitlerowskiego i drugiej wojny $wiatowej. Sedziwy
pisarz okres ten spedzil w kraju. W r. 1937 ukazuje sie jego
cieckawy pamietnik ,,Przygoda mojej mlodosci”. Z tego tez
czasu pochodzi fragment spalonego dramatu antyrasistow-
skiego ,,Ciemnosei”. W czasie ostatniej wojny Hauptmann
napisat cztery dramaty tetrologii . Atrydzi”.

1946

Zaproszony do wspélpracy w budowie demokratycznych
Niemiee, Hauptmann nie doczekal wyjazdu do Berlina.
8 czerwcea 1946 zmarl w Jagniatkowie k. Szklarskiej Porgby,
skad jego zwloki przewieziono na baltycka wysepke Hid-
densee.



Stanistaw Kaszynski
W KREGU GERHARTA HAUPTMANNA

»Mtody Hauptmann dal to — pisal znakomity krytyk
Gyorgy Lukacs — czego domagala sie tesknota lat osiem-
dziesiatych: zblizenie do Zywego zycia wspélczesnych poko-
len, stworzenie ludzi z krwi i kosci, ktérzy mowiq naszym
jezykiem, sztuke, obchodzacq wszystkich, w ktérej zabierajq
gtos wielkie problemy”. Nie jest przeto dzielem przypadku,
iz dzieje najnowszej literatury niemieckiej zwyklo sie za-
czynaé¢ od roku 1889, od daty wystawienia sztuki ,Przed
wschodem stotica”, pierwszego utworu autora ,Tkaczy”; juz
w tym [akcie zawiera sig bezsprzecznie ranga pisarstwa
Hauptmanna. I natychmiast trzeba uzupelié¢ te informacje:
sztukg tg zainicjowal Hauptmann kierunek naturalistyczny
w Niemczech, szczegélnie w teatrze, stajgc sie niebawem
jego czolowym, glosnym przedstawicielem, Dosé, by ozna-
czy¢ rodowéd pisarza, jego miejsce, jego role.

Naturalizm w literaturze i w sztuce — nie wdajge si¢
w opisywanie filozoficznych podstaw tego pradu, wigze sie
z nazwiskiem Zoli, z jego programem powrotu do rekon-
strukeji surowej, sprawdzalnej prawdy. Kult nagiego faktu,
brutalnej szczerosci, maksymalnej wiernos$ci w odtwarzaniu
zycia indywidualnego i zbiorowego, zdeterminowanego kon-
tekstem historyeznym (spolecznym, biologicznym, geogra-
ficznym), byt tylez samoobrong co protestem przeciw fal-
szom idealizacji, przeciwko sztucznosci i afektacii. Wg, Zoli
— dzieto sztuki mialo byé¢ ,fragmentem natury widzianej
przez temperament”, Literatura postromantyczna uciekajgce
od rzeczywistosci badz falszujgc jg, stronila od podejmo-
wania spraw, ktére w ostatniej ¢wierci wieku nabrzmie-
waly coraz gwaltowniejszymi konfliktami.

Na gruncie teatru i dramatu bunt wszczety pod identycz-
nymi hastami, rozwijal si¢ w ruchu tzw. ,niezaleznych” scen,

,Starsze pokolenie bylo wyczerpane, lecz dzieki nieza-
wodnemu kolezenstwu trzymalo sie jeszcze mocno. A na-
przeciw miego stala miodziez i gryzia w swej bezsilnosci
wedzidla” — pisal Andre Antoine, pierwszy =z ,niezalez-
nych”, tworca TEATRU WOLNEGQO (Theatre Libre). Bez
pieniedzy, bez gmachu, bez aktoréw, bez stosunkéw wresz-
cie, przenikniety za to ideg teatru zyciowej prawdy, otwo-
rzyt scenke dnia 31 marca 1887 roku. Doniosta to data
w nowozytnej historii teatru europejskiego: w 6w paryski
wieczor Antoine przy akompaniamencie wyzwisk i gwiz-
déw, lecz i przy wtorze garstki entuzjastéow, pokazal nowy
teatr, obraz zycia skopiowany z pedanterig dolgd nieby-
wala, szokujgcg. Tak oto urzednik gazowni wespél z ar-
chitektem, ksiegowym, handlarzem win, krawcowa, telegra-
fistka — dat pierwszy wzorzee teatru naturalistycznego.
,Wierze — powiedzial o tych amatorach Zola — Ze to sq ct
aktorzy, na ktérych od tak dawna czekamy”, Istotnie, wno-
sili oni §wiezo$¢, spentaniczno$é, naturalnoéc¢, nieskazong
zadng rutyng ani konwencja bezpos$redniosé, autentyzm co-
dziennos$ci jezyka, gestu, ruchu, sposobu bycia.
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Gerhart Hauptmann z Marlg Thienemann przyszla pierwsza Zona.

Fotografia z roku 1884



W repertuarze Antoine'a znalazly sie sztuki odtwarzajace
niebywale dotad na scenie obrazy, wyjete wprost z zycia,
ostre, brutalne, o prostych watkach, mocno osadzone w §ro-
dowisku, przenikliwe i ironiczne. Byla to dramaturgia wy-
zywajgca, przekreslajaca powszechne normy estetyczne.

W Berlinie w tym samym roku co w Paryzu (1887) za-
wigzalo sie stowarzyszenie zalozycielitzw. WOLNEJ SCENY
(Freie Biihne), powolano do zycia dyrekcje, skladajgeg sig
z dziesieciu o0séb. Poza dyrektorem, kierownikiem Sceny,
Ottonem Brahmem, weszli don gidwnie pisarze, m.in. Lud-
wig Fulda, Heinrich i Julius Hart, Maximilian Harden (zna-
ny, skadinad przeciwnik St. Przybyszewskiego) oraz Haupt-
mann. W manifescie, ogloszonym juz po pierwszych przed-
stawieniach (styczen 1890), czytamy: ,Budujemy wolng sce-
ne mowoczesnego zycia. W centrum naszych daqzern stanie
sztuka, nowa sztuka, frontem do rzeczywistosci i wspol-
czesnego zZycia.. Sztandarowym haslem nowej sztuki, wy-
pisanym zlotymi literami przez przodujgee umysly, jest
stowo ,Prawda’... Nie wypisujemy na tych kartach zZadnego
programu, Nie przysiegamy na adng formule, nie osmiela-
my sie tego, co jest w wiecznym ruchu, Zycia i sztuki,
wiqzaé, niby lancuchem, ze sztywnag regutq. Nasze dqzenie
kieruje sie ku temu, co sie staje, i wzrok nasz zwraca si¢
baczniej ku temu, co nadchodzi, aniZeli ku odwiecznemu
swezoraj”, silacemu sie zaklgé raz na zawsze w konwencje
i kanony mnieskonczone mozliwosci cztowieka”,

Zestaw repertuaru ,podany do wiadomosei czionkom iak-
cjonariuszom Sceny, obejmuje utwory pisarzy nowej dra-
maturgii. Liste otwiera Ibsen jako autor ,Upioréw”. Jest
na tej liscie tolstojowska ,Potega ciemnoty”, ,Henriette
Marechel” braci Goncourt, Bjorsen (,Rekawiczka”), strind-
bergowski ,,Ojciec”, a tuz po Ibsenie — ,Przed wschodem
stonica”. Trudno zaiste wymarzy¢ sobie konsekwentniejszy
repertuar, jakze symptomatyczny przy calej swej jedno-
stronnosci dla obranego kierunku, dla koncepcji.

Stusznie przewidujge gwaltowne sprzeciwy, pierwszy
spektakl ibsenowskich ,Upioréw” przygotowano w ramach
poranku; o tej samej porze (o godz. 12 w poludnie) dnia
20 pazdziernika 1889 roku nastapilo otwarcie WOLNEJ
SCENY dramatem .,Przed wschodem stonica”, Tekst sztuki
krazyl weczesniej w manuskrypeie, i jak relacjonuje Bab
,nastroje jej obronedw i przeciwnikéw doszly rychto do
stania wrzenia i wytadowaly sie (..) w jednym z najszalen-
szych teatralnych skandali, jakie kiedykolwiek przeiyto na
niemieckich. scenach. Oslawiony bohater berlinskich pre-
mier, doktor medycyny Kastan, stal na czele miezadowolo-
nych i §miechem oraz gwizdem dat haslo do protestow,
ktére zaraz spotkaly sie z niemmniej Zywq ko-ntrakch.'Pod
koniec czwartego aktu (gdzie mowa jest na scenie o bolach
porodowych, ktérych eche dobiegajq zza kulis) dr Kastan
podnidst w gore specjalnie przyniesione kleszeze ginekolo-
giczne celem szyderczej demonstracji przeciw tego rodzaju
naturalizmowi — od wrzawy doszlo wtedy do rekoczynow.
Echa skandalu umilkly dopiero po niesigcach, kiedy czynni

czlonkowie stowarzyszenia powzieli uchwate o odebranin
karty czlonkowskiej ztosliwemu maciwodzie”, Starsi teatro-
mani l6dzcy przypomng sobie, byé moze, w tym miejscu
0 podobnych manifestacjach w Teatrze Miejskim w sez.
1928/30, gdy grano ,Cjankali” F. Wolffa w rez. L. Schillera.

Novum tej dramaturgii polegalo nie tylko na nobilitacji
tematu drazliwego, spraw objetych zmowg pruderyjnego
milczenia, o wiele istotniejszy byl bohater, pochodzacy ze
sfer dyskryminowanych w teatrze, pokazany w calej nie-
oszlifowanej osobowosci, sprowadzony rzeczywiécie z ulicy,
z przedmie$cia. Na scenie méwit wilasnym jezykiem, méwit
gwara, jgkal sie, belkotal, gdy zachodzita potrzeba, badz
tez milczal, wypowiadal sie zdaniami chropawymi, kaleczge
skladnie, wnosil nade wszystko swoje problemy, swa nedze,
cierpienie. ,,0d jek dawna usitowalem wniesé ten styl do
aktorstwa! — powital te innowacje wielki aktor Emanuel
Richter — Ja siekalem umyslnie stylizowane rozmowy, by
je unaturalni¢! Tu (u Hauptmanna — S. K.) znajduje to juz
wszystko gotowe!”

Juz w tej pierwszej swej sztuce Hauptmann wprowadzil
proletariat, Swiadomy, swego polozenia, twardo i nieustepli-
wie upominajgcy sie o swoje prawa. Najdobitniej pisarz wy-
powie ten bunt w ,Tkaczach”. Tomasz Mann piszac o tych
pierwszych dramatach Hauptmanna, dojrzal w postawie
autora ,spoleczny epos wspdiczucia, bolesne Swiadome czlo-
wieczenstwo".
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wTkacze” sa czwartyg sztukg (1892), zarazem — szezyto-
wym osiggnieciem naturalistycznego teatru Hauptmanna.
Ze wzgledu na przedmiof fabuly, jest to takze jeden z naj-
lepszych dramatéw historycznych, powstalych w tych la-
tach w Niemczech. Jego znaczenie urasta tym okazalej,
gdy opuszczajac teren klasyfikacji estetycznych, podkresli-
my walor problemowy tej sztuki, jesli wskazemy na role
rewolucyjna ,Tkaczy”, bedacych obiektem zmasowanego
ataku ko6t konserwatywno-reakeyjnych. Wpisanie do indek-
su sztuk zakazanych (przez pewien czas) w Niemczech
i Austrii méwi wiele. Nawet po zdjeciu anatemy, po wysta~-
wieniu, nie oszczedzano autora; jak wspomina Bahr, trak-
towano go jak zbrodniarza, dopiero péZniej poréwnywano
z Goethem i Szekspirem. Szczegél znamienny: po wystawie-
niu ,,Tkaczy” w berlinskim Deutsches Theater wyméwiono
loze cesarsks...

Rozchylaé genezy dziela raczej nie ma potrzeby., Dedyka-
cja do ,,Tkaczy” odslania motywy powstania utworu.

Atoli wysuwanie watkow z bolesnej kroniki rodzinnej nie
sprowadzilo sie do ich sentymentalnej, badz legendarne]
dramatyzacji. Jak przystalo na rzetelnego i zarliwego na-
turaliste Hauptmann wnika w rzecz glebiej i wszechstron-
niej; studiuje dzieje buntu tkaczy §lgskich z 1844 roku,
wezytuje sie w prace teoretyczne, m.in. Wilhelma Wolffa
(jemu to Marks dedykowat I tom , Kapitatu”), A zrozumie-
nie podloza owego ruchu, socjalnego i ekonomicznego, im-
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., Powstanie tkaczy'': Koniec, akwaforta, 1898 r.
KAETHE KOLLWITZ

plikowato z kolei inne uksztaltowanie artystyczne pene-
trowanej rzeczywistoSci, inny gatunek dramatu, Na sceng
wkroczyl ttum, jednostke zastgpila masa, agresywna, zre-
woltowana, sankcjonujgca swoj zryw nie tyle argur.nex}tar‘m
ideologicznymi, ile argumentami egzystencjalnymi, zada-
iem sprawiedliwodci. S
mBohaIt)era zbiorowego w ,, Tkaczach” — na,1w_1ek§ze nowa-
torstwo formalno-ideowe sztuki — odkryli juz pierwsi re-
cenzenci i komentatorzy, nie zdajac sobie w pelr}x sprawy
ze znaczenia tego precedensu. Spostrzegli to Niemcy, za
nimi czy niezaleznie od nich — podkreélali novum ”rozww;—
zania g'alicyjscy krytycy. M.in. lwowscy. ,,Tka_czy gran?
we Lwowie za dyrekcji Tadeusza Pawlxkowsk_xego, zaled
wie dwa razy (21 X i 11 X11904). Spektakl pr'_zngto _bez en-
tuzjazmu, z przekasem, z rozmaitymi zastrzezeman_u, z_go@—
nie natomiast z zacng tradycja krytyczna, a na fali zainte~
resowania niemiecko-austriackim naturalizmem = I'ZeCz
opisano starannie, zauwazono wyrazista }ongjcncqusc (pro-
test przeciw kapitalizmowi). W rozwazaniach probox_vano
ustalié, kto jest bohaterem: tlum czy ne;d'za. Wahanie to
charakterystyczne, niewykluczone, iz ut.wor przynajmnie]
czesciowo odbierano jako dramat symboliczny, .

Pawlikowski, wylrawny znawca teatr'u. egropejsklego
w jego naj$wiezszych manifestacjach (Mennggnczycy, A,n:—'
toine, Brahm), pierwszy u nas nowoczesny rezyser, w swej

inscenizacji wyprowadzit na plan pierwszy ttum, podsycajge
akcenty buntownicze; zdaniem sprawozdawcéw — scena
z tlumem szturmujacym i demolujacym dom Dreissigera
miala by¢ na'jlepsza_ Sprawozdaweéw razilo zbyt realistycz-
ne zachowanie si¢ masy, jaskrawosé i krzykliwos$é sytuaciji.
»IV akt — cytujemy recenzenta — koiiczy sie wejsciem
ttumu  strajkujqeych robotnikéw do salonu fabrykanta,
w orgii rozszalatych mnamietnosci tium niszczy wszystko,
tamie i tlucze. Po tej scenie galeria diugo oklaskuje, krzy-
czqe: bis”. Aby zdynamizowaé te scene, Pawlikowski kazal
wejs¢ do salonu wynedznialym robotnicom, ktére siadaty
na wspaniaiych meblach, potem je gruchoczac; tego epizodu
nie ma u Hauptmanna.

wNiejednokrotnie w ciggu owego wieczoru — wspomina
inny spektakl Antoine — kiedy ,Tkacze” zmierzaly ku
swemu tragicznemu finatowi, biegl przez widownie dreszcz
leku i przerazenia, i uczucia te malowaly sie wyraznie na
twarzach widzow”,

III

Fiszgc o Hauptmannie zahaczyé by trzeba i o inng pers-
pektywe, odslaniajgca sie z naszego, polskiego podworka:
urodzil sie, mieszkal i umart (w Jagnigtkowie) na Dolnym
Slasku, jako powie$ciopisarz i autor sceniczny znany jest
w Polsce co najmniej od lat siedemdziesigciu, Popularnos$é
swg zawdzieczal przede wszystkim utworom powstatym
w miodzienczym okresie, granoe u nas ok. 10 jego sztuk,
niektore jak np. ,Samotnych” (1891) — juz w roku 1892,
W $lad za dramatami udostepniono powieéci, ostatnie jego
ksigzki otrzymalisSmy w ubieglych latach.

Wreszcie piszac o nim, nie sposdéb pomingé losu pisarza
w latach panowania rezymu hitlerowskiego. Hauptmann
byl jedynym wybitnym pisarzem, ktéry nie udal sie na emi-
gracje, zostal w zniewolonym kraju, co poniekgd przy
bezwolnosci starego pisarza przesadzilo o specyficznej in-
terpretacji jego dziela przez propagande nazistowsky. Za-
chowujac sie biernie, nie angazujac sie jako literat do akcji
gloryfikacyjnej hitlerowskiego systemu, ostatnie swe lata
pos$wiecil pisaniu scenicznej tetrologii o krwawych dzie-
jach mitycznego rodu Atrvdow, pragngtl w niej przedstawic
skutki pradawnego przeklenstwa Tantala; Orestes i Elek-
tra (z pierwszej czesci) to ludzie, ktorych krew zatruta zos-
tala zbrodniami przodkdéw. Czy miata to by¢ parabola?
W kazdym razie byla to oczywista forma emigracji artys-
tycznej.

L2Hauptmann — pisal Maksym Gorki — to poeta odczuwa-
jacy gteboko tragizm 2ycia (...) Zdziatal wiele dla wznioste]
idei zjednoczenia ludzi w jedng wielka rodzine, Jego czuly
i gteboki talent dat ludziom duzo dobrego, wzbogacit ich
ducha i serce czarujacq pieknosciq”.

Stanistaw Kaszynski
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IV PREMIERA GERHART HAUPTMANN SEZON

19 styczen 1968 r. 196768
DIE WEBER
przelozyl: WILHELM SZEWCZYK
Otby

Dreissiger — fabrykant barchanu. . .ZYEMUNT MALAWSKI
Pani Dreissiger — jego zong . . . . WANDA CHWIALKOWSKA
Pfeifer — ekspedient . . . . . .BOHDAN MIKUC
Neumann — kasjer . . . . . .BOGUSLAW MACH
Pomocnik . + + « « » s+ «STANISEAW SZYMCZYK
Wozinicg Johann v . . «BOGUSEAW MACH
Weinhold — guwerner u Dreissngera .« WITOLD ZATORSKI
Pastor Kittelhaus . . .« .. + +ADAM DANIEWICZ
Pani pastorowa Knttclhaus . . =+« «MARIA BIALOBRZESKA
Heide — komisarz policji . . . . .JAN RUDNICKI
Kutsche — zandarm . . . . . .MARIAN STANISEAWSKI
Welzel — restaurator . . . . . .BOLESEAW BOLKOWSKI
Pani Welzel « « « =+« +« .« . .RENATA MAKLAKIEWICZ
Anna Welzel . . . . . . . .ALEKSANDRA KRASON
Wiegand — stolarz . . . . . . .RYSZARD DEMBINSKI, BOGUSLAW SOCHNACKI
Komiwojazer « « + « « +« « «JAN ZDROJEWSKI
Chtop .+ +« +« « + « « < +«RYSZARD DEMBINSKI
LeSniczy . . .« « + « =« +«MACIEJ GRZYBOWSKI
Schmidt — chu'urg « « + + + .DOBROSLAW MATER
Hornig — galganiarz " . » ZYGMUNT ZINTEL
Stary Wiltig — mistrz kowalskn . .« .« WOJCIECH PILARSKI
Bicker . . v « s + =« +EUGENIUSZ KORCZAROWSKI
Moritz Jiger . . . . . . . .EUGENIUSZ KAMINSKI
Stary Baumert ., . . . . . . .STANISEAW EAPINSKI
Stara Baumertowa . . . . . . .WANDA JAKUBINSKA
Berlag Baumert . . . . . . . .ELZBIETA STAROSTECKA
Emma Baumert , . . . . . . «BARBARA GOLEBIEWSKA
August Baumert « + + 4« +» + +FRANCISZEK TRZECIAK
Stary Ansorge . . . .+ +« + + «BOLESEAW NOWAK
Henrykowa . . . . . . . . .ROZA CZAPLEWSKA
Stary Hilse . . . . . . « » «LUDWIK BENOIT
Matka Hilse ¢ W Mm@ @ .+ JANINA JABEONOWSKA
Gotilieb Hilse . . « « =« » +TADEUSZ SCHMIDT
Luiza — Zona Goltllcba . + +« . «EWA ZDZIESZYNSKA
Reimann .« + « +« + +« « +.RYSZARD STOGOWSKI
Heiber . . . . . . . . . .ZHIGNIEW NAWROCKI
Tkaczka e« + +« « s+« & « «CHLINA KLIMCZAK

Tkacze: MACIEJ] GRZYBOWSKI, DOBROSEAW MATER, MARIAN STANISEAWSKI, STANISEAW SZYMCZYK,
FRANCISZEK TRZECIAK, WITOLD ZATORSKI « inni.

Rezyseria: JANUSZ KEOSINSKI, WOJCIECH PILARSKI Scenografia;: HENRI POULAIN
Wspblpracy rezyserska: BOHDAN MIKUC Muzyka: PIOTR MARCZEWSKI



»Powstanie tkaczy": Nedza, litografia, 1897 r.
KAETHE KOLLWITZ

10 czerwiec 1844 r.

GAZETA WIELKIEGO KSIESTWA POZNANSKIEGO

W KOLEJNEJ NOTATCE DOTYCZACEJ POWSTANIA

TKACZY Z BIELAWY 1 Z PIESZYC DONOSI W RUB-
RYCE ,, WIADOMOSCI KRAJOWE":

OTO SZCZEGOLY POWSTANIA ROBOTNIKOW
Z FABRYK BAWEENY
Wybuc_hly'dnia 4 m.b. w Peterswaldau tumult wymie-
rzony, przeciw jednemu przedsiebiorcy fabryki w celu zbu-
rzenia jego domu, oraz zniszczenie wszystkich jego zasobow,
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przy czem wiasciciel z rodzina swojg ledwie ucieczkg zycie
swe ocali¢ mdgl, dowiodly, ze wladza nie posiadata dostatecz-
nych $rodkéw do utrzymania spokojnosci, — Wiadza wige
miejscowa ujrzala sie w konieczno$ci zazgdania od ko-
mendantury w Swidnicy pomocy wojskowej; wystano na-
tychmiast 200 ludzi piechoty pod dowddztwem wyzszego
oficera w zagrozong okolice. Przez wkroczenie sily zbroj-
nej, wichrzyciele z rozwalin zburzonych doméw wyparci
i spokojnosé w Peterswaldau przywrocong zostata., Ledwo
co tam porzadek wrocil, a juz nadeszla wiadomo$é o wy-
buchu drugiego tumultu w pobliskim mieécie fabrycznem
Langenbielau, liczacem 10 000 mieszkancéw, Poniewaz sto-
sownie do raportu i tam zburzeniem fabryk odgrazano, ofi-
cer wiec wspomniany z 160 wojska niezwlocznie do Lan-
genbilau wyruszyl, 40 zZolnierzy na obrone Peterswaldau
zostawiwszy, Tymczasem zaburzenia w Langenbielau skore
czynity postepy. Pewien kupiec tameczny tym co by go od
groZznych thumoéw obronili, pienigdze da¢ przyrzekl, a po-
niewaz z wyplata ta troche sie ociagal, powstanie wybuch-
to. Szturmowano dom do kupca tego nalezgcy i zburzono
go zupelnie; wla$nie zabierano sie do niszczenia drugiego,
gdy tymczasem sila zbrojna nadeszia, Wszakze gromady
spiknionych coraz to bardzo sie zwiekszaly; na prawne wez-
wanie, zeby sie rozeszli, odpowiedziano rzucaniem kamienia-
mi. Poniewaz tym sposobem wielu zolnierzy ciezko ranionych
zostalo, oficer musiat daé rozkaz, zeby broni palnej uzyto:
poleglo wiee kilku wichrzycieli na placu — (5 albo podlug
innych podan 9) i wielu mniej wiecej niebezpieczne odnio-
sto rany. Poniewaz wszelako pomimo wrazenia w miejscu
przez wypadek ten sprawionego, spiknienie coraz bardziej
wzrastalo (przeszio 2000 ludzi albowiem w kamienie i Kkije
uzbrojonych z wojskiem sie S§cieralo) oficer dowodzacy
uznal stosowng polaczyé sie z wojskiem, ktérego sie w po-
moc dla siebie w Swidnicy spodziewal, za§ az do nadej$cia
tego bezpieczne zajgé stanowisko, Z Swidnicy niebawem
4 kompanie wyruszyvly, aby Langenbielau militarnie obsa-
dzié. Dnia 6 czerwea podiug ostatnich doniesienn Peterswal-
dau i Langenbielau byly spokoine, wszakze dniem przed tem
w Langenbielau nawet bronione od sily zbrojnej domostwo
zburzono. Chwycono sie odtad ze strony wladzy energicz-
nych $rodkéw, aby podobnym zdrozno$ciom na przysziosé
zapobiec., — Jest to tylko trafunkowym zbiegiem okolicz-
nosci, ze w nocy od dnia 6-go na 71 od 7 na 8 mb, w Wroc-
lawiu maloznaczace zbiegowiska ludu zachodzily, wszczete
przez rzemie§lnikéw z tego powodu, poniewaz oczekiwa-
nego podczas bytnoSci J.K.W. Ksiecia Adalberta Wielkiego
czapstrychu nie bylo. Bezprawia ograniczaly sie na tlucze-
niu szyb w oknach; kilku wichrzycieli przyaresztowano.
Skuteczne, wspblne dzialanie wtadz krélewskich i miej-
skich, oraz powszechne oburzenie obywatelstwa, stuszng
podaja nadzieje, ze sie bezprawia nie powtdrzg.
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TKACZE G. Hauptmanna w Teatrze Robotniczym przy BZPB
im. II Armii WP w Bielawie, 1954 r.
rez, Teodor Mierzeja, scen. Jadwiga Przeradzka.

ITelena Karwacka

wTKACZE” G. HAUPTMANNA W EODZI

Dramaty Gerharta Hauptmanna weczeénie trafily na sceny
todzkich teatrow. Nie bez pewnej satysfakeji stwierdzano
w 1901 roku, ze ,w fodzi wczesniej niz w Warszawie wy-
stawiono ,Hanusie”, , Dzwon zatopiony”, ,Samotnych”, ,Ko-
lege Cramptona”. Byla to zasluga Michala Wolowskiego,
ktory w latach 1896—1900 zdolal stworzyé w Eodzi teatr
o rzeczywiscie artystycznych aspiracjach., Zabraklo wsrod
nich jednak dramatu, ktéry w twoérczosei Hauptmanna
i Swiatowej dramaturgii zajmowal miejsce wyjatkowe —
~Tkaczy”, napisanych jeszcze w 1892 roku, Z utworem tym
jawil sie po raz pierwszy na scenie jako bohater sztuki prole-
tariat, a wraz z nim problematyka rewolucyjna. Dzi§ trudno
ustali¢, co zadecydowalo o tym, Ze dramat o buncie $lgs-
kich tkaczy trafil na sceny miasta widkniarzy z trzydziesto-
letnim op6Znieniem, By¢ moze odsiraszaly dyrektoréw 1odz-
kiego teatru klopoty zwigzane z jego wystawieniem, albo
Smiale nowatorstwo niemieckiego dramaturga? Moze zbyt
niepokoil tkwigcy w sztuce zar rewolucyjnego buntu? Nie
wiadomo, Faktem wszakie jest, ze dopiero w 1923 roku, gdy
stracily juz §wiezo$é nowatorskie pomysly autora, gdy eks-
presjonizm wypieral ze sceny naturalistyczne dramaty,
p(_)dja.l sig wystawienia sztuki mlody zespél Sceny Robot-
niczej.

EbOdzka prapremiera ,, Tkaczy” byla w Swiecie teatralnym
wydarzeniem niezwyeczajnym, juz choéby dlatego, ze podej-
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mowal si¢ trudnego zadania przedstawienia na scenie wiel-
kiego piecioaktowego i wieloosobowego dramatu niewielki
zespol amatorski, dysponujacy nader skromnymi mozliwos-
ciami aktorskimi i — co nie bez znaczenia — materialnymi.
Byl to wige juz w samym zalozeniu wysilek ambitny, prze-
rastajacy w realnej kalkulacji sity istniejgcego zaledwie od
kilku tygodni zespolu. Wszystkie te trudnosci zespol Sceny
Robotniczej pokonaé¢ mial z podziwu godnym zapalem, czy-
niac z ,,Tkaczy" interesujace i nowe w ksztalcie widowiskao
teatralne, Wagi szczegolnej dodaé mialy tej realizacji 6w-
czesne wydarzenia, prapremiera ,Tkaczy” przypadala bo-
wiem na nasilenie walk strajkowych lodzkiego proletariatu.
Dramat Hauptmanna, ktéry w Polsce nie mial szczeScia
do scen zawodowych, zyskal duzg popularno§é na matych
scenkach amatorskich teatréw robotniczych i kélek dra-
matycznych, organizowanych przez radykalizujgcg inteli-
gencje. Te niewielkie zespoly graly , Tkaczy” czesto i chet-
nie, cho¢ w niektérych przypadkach nie bez zastrzezen. Bu-
dzil je nie tyle sam utwér, ile osoba dramaturga. ,Drogi
pisarza — stwierdzano w komunistycznych wydawnictwach
— rozeszly sie z drogami meki bojowej proletariatu”,
»,Hauptmann jako przedstawiciel naturalizmu w sztuce,
wierny historii, nie wskazal drogi wyzwolenia” itp,
Dzi§ o wiekszo$ei tyceh inscenizacji trudno powiedzieé cob
blizszego: nie rejestrowane pidérem teatralnego recenzenta,
doéé¢ pogardliwie odnoszgcego si¢ do tzw. ,amatorszczyzny”,
zatongly juz w niepamieci wysitki 1 osiggnigcia wielu tego
rodzaju teatrzykéw. Rzadko tez pozostawialy za sobg trwal-
szy Slad w postaci kronikarskiego zapisu czy sprawozdania.
Rownie unikalne sa dzi§ przypadkowo zachowane progra-
my, zdjecia czy afisze. Do zdarzen zupelnie wyjatkowych
nalezalo wydanie w zwigzku z dzialalno$cia owych scenek
teatralnej jednodniéwki czy obszerniejszego artykulu, Ten
wtlasdnie rodzaj ,,dokumentu” uchronil od zapomnienia dwie
inscenizacje , Tkaczy” na scenach robotniczych: warszaw-
skiej Scenie i Lutni Robotniczej i 16dzkiej Scenie RobOt-
niczej. W obu przypadkach byla to inicjatywa ludzi blisko
zwigzanych z dzialalno$cig tych placéwek: w pierwszym —
Antoniny Sokolicz, bylej aktorki, a pozniej pisarki i dzia-
taczki komunistycznej, ktéra byla zalozycielka i kierownicz-
ka Sceny i Lutni, w drugiem — Witolda Wandurskiego,
réwnie silnie i wielostronnie zwiazanego z dziatalnoScia
l6dzkiej Sceny rewolucyjnego poety, dramaturga i publi-
cysty, a w niedalekiej przyszlosci takze czynnego dzialacza
KPP. .
Eo6dzka realizacje ,,Tkaczy” laczylo wiele wspdlnych cech
z wezeSniejsza o trzy lata warszawska inscenizacja, Warto
wiec przypomnie¢ po krotce historie tej ostatniej, Zespol
Seeny i Lutni rozpoczynal swoja dziatalno§¢ w 1919 roku
wlaénie od pracy nad rolami , Tkaczy”. Dramat ten, o kto-
rym pisano w jedniodniéwce, ze jest dla robotnikéw ,sza-
cownym skarbem”, byl wiec okazja do zdobywania przez
mlody zesp6l aktorskich kwalifikacji i niezbednej wiedzy
o teatrze. W zwiazku z tym proby trwaly dlugo, ciggngc
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sie niemal przez pie¢ miesiecy, Prowadzila je systematycz-
nie w kazdg $rode i niedziele kierowniczka zespolu, popu-
larna wérdd robotnikéw pani Antonina, ,,Nie diuzyly sig
jednak — zanotowano — wielu przystuchiwalo sig”. Szcze-
gb6lnie interesujace byly proby niedzielne, na ktére przy-
chodzili robotnicy Woli i Muranowa cze¢sto z calymi rodzi-
nami. Byly one pretekstem do rozmoéw i dyskusji nie tylko
o teatrze, Czasem udawalo si¢ pani Antoninie $ciggnaé na
nie Aleksandra Zelwerowicza, co poza oczywistymi korzys§-
ciami dla poczatkujacych aktoréw-amatoréw, podnosito
atrakcyjno$é tych spotkan, Juz po uplywie dwu lat od pre-
miery ,, Tkaczy" pisano jeszcze w komunistycznej prasie, ze
owe proby byly daleko ciekawsze od samych spektakli.,

Sadzac z nielicznie zachowanych relacji, inscenizacja
yTkaczy” zrealizowana przez zespél Scemy i Lutni w kon-
wencjl scenicznego realizmu, nie byla pozbawiona pewnej
koturnowosci i patosu. Taki styl narzucita zespolowi rezy-
serka spektaklu, Sokolicz, ktorej upodobania teatralne,
uksztaltowane w tradycjach scenicznego naturalizmu, skla-
nialy ja do weryzmu i dostownosci. Uczestnicy prowadzp-
nych przez nia prob wspominajg, ze uczyla ich jak na}lezy
.przeobrazaé¢ sie” w tkaczy z poczatkow XIX wieku.
W spektaklu wziat udzial caly, blisko cze§édziesigeioosobo-
wy zespol, bylo to wiec widowisko o pewnym rozmachu,
ktéorego nie mozna bylo pokaza¢ na wlasnej matlej scence.
W tym celu wynajeto sale teatrzyku , Elizeum”, gdzig od-
byly sie cztery przedstawienia ,Tkaczy’. Bylo to jedno
z wiekszych osiggnie¢ Sceny i Luilni w ciagu jej dwulet-
niej dzialalnosei. !

W realizacji , Tkaczy"” przez Scene Robotnicza uderzaja
pewne podobienstwa i analogie, wynikajace nie tylko ze
wspolnych tym placowkom cech, ale takze doé(:t szczegolnego
zbiegu okoliczno$ci, Podobienstwa ujawniaja sle same, war-
to jednak wskazaé niektore analogie. A wiee Scena Rp-
botnicza byla rowniez mlodym, istniejacym zaledwie od kil-
ku tygodni zespolem, gdy braia na swodj warsztatl ,Tka-
czy”, stad sztuka ta i w tym przypadku byla czyms$ w rc-
dzaju elementarza. Wspolna cecha rezyseréw obu widowisk
byly upodobania do scenicznego realizmu, choé proyvadzac,\,_f
t6dzki spektakl Tadeusz Leszczyc nie godzit tego, jak pani
Antonina, z radykalnymi przekonaniami politycznymi. Cech_
odrebnoéci nada¢ miala 16dzkiej inscenizacji indywidualnos¢
drugiego kierownika zespolu — Wandurskiego, zwolennika
teatralnej awangardy, a tym samym zdecydowanego prze-
ciwnika scenicznej dostownosci, .

Wplywy Wandurskiego na realizacje ,Tkaczy” byly
niewielkie, choé on zapewne, znajacy te sztuke ze scen
radzieckich i niemieckich, namoéwil Leszczyca do jej wysta-
wienia. Wandurski pelnit w Scenie Robotniczej — pr'z_y)_eta
dobrowolnie i bezinteresownie — funkcje kierownika lite-
rackiego i wychowawcy zespolu. Formalnym kierqw:ml;xem
placowki byl Leszczye, aktor i rezyser Teatru 'Mlejskl_ego,
ktoremu te funkeje powierzyla Okregowa Komisja Zwigz-
kow Zawodowych, patronujgca dziatalnosci Sceny Robot-
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niezej. Jego tez zdanie mialo wage decydujacg we wszyst-
kich spornych kwestiach, Ze zdarzaly sie takie sytuacje, nie
ulegalo watpliwosci, Wspélpracowali ze soba ludzie o bie-
gunowo odmiennych pogladach teatralnych i réwnie od-
rebnym rozumieniu funkeji i zadan jakie teatr winien
peinié. Leszczyc byl zwolennikiem amatorszezyzny starego
stylu — ,szlachetnej rozrywki” ludu pracujgcego, Wandur-
ski natomiast widzial w teatrze robotniczym orez walki,
trybune agitacyjna, placowke zywo zaangazowans w inte-
resy proletariatu.

Prace nad przygotowaniem ,Tkaczy” Leszezye i Wandur-
ski podzielili miedzy soba, zdajac sobie sprawe z tego, Ze
»rzecz wymaga diuiszego opracowania”. Leszezye prowadzil
préby, pracujac jednoczesnie nad dykcja poczatkujacych
aktoréow, ktora w niektérych przypadkach ,,wolala o pomste
do nieba”, Wandurski wyglaszal pogadanki ,0 sztuce tea-
fru, jego wymogach, o rzemio$le aktora i o budowie i ro-
lach »Tkaczy«". Po miesigcu codziennych prob uznano, ze
spektakl mozna pokazaé¢ publicznosci, Wynajeto w tym celu
sale Teatru Miejskiego przy ulicy Cegielnianej (obecnie
Stefana Jaracza). Nowe przedstawienie Sceny Robotniczej
zapowiadaly komunikaty prasowe: , W niedziele, dnia 15
lipca o godzinie 3 po poludniu dla zrzeszen robotniczych
i inteligencji zespél Sceny Robotniczej odegra sztuke Ger-
harta Hauptmanna pt. »Tkacze«, Sztuke poprzedzi prelek-
cja. Inscenizacja i rezyseria p. T. Leszczyca”,

Prelegentem byl Wandurski, ktéry w swoim wystapieniu
bronil aktualno$ci ideowej ,Tkaczy", stwierdzajagce jedno-
cze$nie, ze wobec poziomu Owczesnej sceny dramat ten jest
w stanie wlasciwie przedstawié¢ jedynie teatr proletariacki.
Oto co mowil na ten temat:

,Mylg si¢ grubo tzw, »znawecy teatru« [...] twierdzge, ja-
koby sztuka Hauptmanna, osnuta na tle walki rozpacznej
zepchnigtych na dno nedzy tkaczy gorno$lgskich z zyja-
cymi po dzi§ dzienn Drajcygerami — zestarzala sie, Mylg sie,
twierdzac, Ze przestala byé¢ aktualna — i Ze stala sie nato-
miast nudna. Dla panéw »znawcéwe, smakujacych pieprzne
dialogi buduarowe — moze.,. Lecz proletariat, zebrany tu
na sali, moglby powiedzie¢ co§ wreez przeciwnego: raczej
zbyt niski jest poziom dzisiejszej sceny polskiej, bezradnej
waobec sztuk socjalnych, osnutych na tle walki klasowej
—zbyt niski, by odtworzyé artystycznie tego rodzaju utwo-
ry, jak »Tkacze« Hauptmanna. Dopiero teatr proletariacki,
ktérego zalgzkiem jest — amatorska na razie — Scena Ro-
botnicza w ¥odzi, sprosta¢ potrafi zadaniu i wstrzasnaé
widza do glebi. OczywiScie wzgledng bedzie warto§é artys-
tyczna dzisiejszego widowiska [..] niejednego z widzéw
beda razily braki i uchybienia, wyniki niewyrobienia sce-
nicznego ludzi warsztatu. A jednak sumienny wysitek tej
garstki entuzjastéw i mocna reka rezysera wyciénie na tym
widowisku odrebne pietno, Reiyser bowiem — ten maszy-
nista zespolu — dbal nie ¢ wysuniecie poszczegblnych rol
na czolo, lecz 0 calo§é widowiska, Nie jednostka,
lecz gromada jest tu bohaterem. Nie szukajcie wiec pompy
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i »bogatych« dekoracji: tylko istotne i niezbegdne
bedzie tlem, na ktorym rozegra si¢ akcja dramatyczna.
Dlatego, mimo wszelkie usterki, ten pierwszy wystgp na
wiekszg skale Sceny Robotniczej nie jest szablonowym po-
pisem »cierpigeych na $wierzbe teatralng amatordowe, lecz
swiadomym wysilkiem artystycznym szermierzy Nowe]
Kultury”.

Wandurski byl tez jedynym recenzentem spektaklu, za-
mieszezajac miesige poézniej w komunistycznym pismie spo-
teczno-kulturalnym , Nowa Kultura” obszerng relacjg o rea-
lizacji ,, Tkaczy” na l6dzkiej scenie. Z jego sprawozdania
wiemy, ze oprawa scenograficzna sztuki byla ,prosta i su-
rowa”, ze ,w stalym obramowaniu szarych slupéw zmie-
niala sie tylko $ciana tylna”., W poszczegolnych aktach wy-
gladato to nastepujaco: , W pierwszym akcie postawiono
w glebi szerokie okna kratkowane, charakterystyczne dla
hali fabrycznej. Dwa stoliki na wzniesieniu i biurko kasjera
z lewej — oto i wszystko, W akcie drugim — zwykla bialta
§ciana i dwa kolowrotki daly wrazenie biednej izby tkacza.
Dwa plakaty na tej samej $cianie w akecie trzecim, szyn-
kwas, stoly i lawy daly wnetrze lichego szynku. Mieszkanie
Drajcygera mialo dwa okna z portierami, poza tym stol
serweta pluszowg okryty i dwa miekkie fotele; zadnych
oleodrukow, zadnych §wiecidelek... Tylko §wiatlo o réznym
zabarwieniu i natezeniu zmienialo charakter wnetrza, Tal§
np. w ostatnim akcie (izba tkacza Hilsego) w $cianie tylnej
widzimy ogromne drzwi, polgczone schodami ze sceny, Na
gornej platformie — na czarnym tle — w skoé$nych promie-
niach §wiatla zjawialy sie poszczegdlne grupy tkaczy opo-
wiadajacych o tym, co dzieje sie na ulicy”,

Szczegblnie interesujaco, ,malowniczo i Zywo”, ,,swobod-
nie i naturalnie” wypadly sceny zbiorowe, ,,Czulo sig tu —
pisal recenzent — $§wiat odrebny, instynktem przez lodzklcll
wlokniarzy wyczuty — czulo sie »jednodusznos$c« gr.omady .
Krytyczniej natomiast ocenil Wandurski wykonanie posz-
czegblnych rél, Zawazyl na tym ,kult amatorstwa najpo-
§ledniejszego gatunku”, polegajacy na ,popisywaniu Sig.
Doprowadzilo to do zalamania mozolnie wypracowanej n
prébach” linii spektaklu, w ktérym interesy poszcze;golqych
aktoréw zostalty podporzadkowane ogélnej koncepcji wido-
wiska. Pewnym zaskoczeniem dla realizatoréw byl tegkze
ton ,dziadowskiej zalo$no$ci”, ktéry wbrew ich _mten.cmm.
a przede wszystkim wbrew sensowi sztuki, ujawnil sig
w trakcie grania ,Tkaczy". Poczatkowo gral w ten spos%a
tylko jeden aktor, wykonujacy role tkacza Baumerta, a'e
pozniej ,koScielnego dziada” przypominali juz wszyscy po-
zostali realizatorzy rél tkaczy, Byly to klopoty nazbyt jesz-
cze miodego i niedo§wiadczonego zespolu, W_andurskx przy
tej okazji podkreSlal, ze ,szkodliwie wplywajg na sumien-
nos¢ pracy entuzjastéw teatru robotniczego stare natogi,
nabyte [..] na amatorskich scenkach drobnomieszczan-
skich”, jak réwniez — znacznie trudnéejsze dg wykorzenie-
nia — ,na$ladowanie videalow«” wspélczesnej sceny zawo-
dowej.
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Zdaniem recenzenta ,plastyczniej i znacznie glebiej”
a w niektérych wypadkach nawet lepiej niz w zawodowym
teatrze, zostaly wykonane role robotnikéw. Robotnicy grali
siebie, byli wiec proéci i naturalni. Obce natomiast robotni-
kom postaci ,$wiata wyzyskiwaczy” zagrano groteskowo
i karykaturalnie, ,,Nie bylo w tym nienawisci — pisat Wan-
durski — raczej lekcewazenie ciemiezcéw. Gdy sie patrzylo
na komiczno-niezdarne lub blazensko-pyszatkowate figury
Drajeygerdéw, inspektoréw policji, pastoréw — powstawalo
zdziwienie, Ze takie niedolegi i ciamajdy moga gnebié setki
tkaczy? Lecz widowni robotniczej nie zrazilo widocznie
takie traktowanie rél. Proletariat zebrany na sali, trakto-
wat Drajcygeré6w i zandarméw, jak straszaki na wréble,
ktére mozna kopnaé¢ w kazdej chwili. Podczas gdy na scenie
rozgrywaly sie wypadki ponure, oburzajace swa potwor-
noScig i obludg — widownia §miala sie giosno. W grze ro-
botnikéw nie bylo nic wymuszonego”., Nie narzucony przez
realizatoréw, lecz przyjety mimowiednie przez robotnikow
-aktorow styl satyrycznej parodii i aplauz z jakim spotkal
sie u robotniczej widowni, zwréeil szczegélng uwage Wan-
durskiego. Postawione przy tej okazji pytanie: ,Czy w po-
dobnym stosunku do roli nie tkwi gleboka prawda?” zasta-
pi¢ mialo w jego pézniejszej praktyce teatralnej przekona-
nie, ze styl ostrej politycznej groteski jest najwlasciwszym
stylem scen robotniczych, Ta drogg poprowadzi zespdt Sce-
ny Robotniczej, gdy juz samodzielnie decydowaé bedzie
o jej charakterze.

Spektakl ,, Tkaczy” zgromadzil w duzej sali Teatru Miej-
skiego tlumy robotnikéw, ,,Upal panowal niezno$ny — za-
notuje Wandurski — Na sali i na scenie bylo duszno. Pro-
letariat 16dzki pochloniety byl calkowicie walkg strajkowa.
Pomimo to — wszystkie miejsca na sali zostaly wyprze-
dane. Widownie wypelnili wylacznie robotnicy i ich rodziny.
Sztuke i wykonawcéw przyjmowano entuzjastycznie. Moze
wlasnie wysokie napiecie antagonizméw klasowych w okre-
sie zacieklej walki ekonomicznej przyczynilo sie w znacz-
nym stopniu do niezwyklego powodzenia ,,Tkaczy”.

Robotniczej widowni podobaly sie najbardziej , powiedze-
nia rewolucyjne”, ktére padaly ze sceny, W odpowiedzi na
nie ,,cala sala grzmiala oklaskami”. ,Wesolym $miechem
i okrzykami” przyjmowano wieSci o pobiciu policjanta
i zrzuceniu z konia inspektora. Zywo reagowano na prze-
moéwienia skierowane przeciwko fabrykantom i ugodow-
com, Historia buntu $lgskich tkaczy przypominala zgroma-
dzonym na sali wilokniarzom 16dzkim ich wilasne dzieje,
Scisle przylegata do aktualnej sytuacji, Dramat Hauptmanna
nabieral wspélczesnej wymowy. Bylo to widowisko bliskie
wymogom, jakie stawial teatrowi Wandurski: angazowalo
aktoréw i ,elektryzowalo” widzéw, lamalo tradycyjny prze-
dzial, dzielgcy scene od widowni bez formalnych zabiegdw.
Trzy dni po premierze ,,Tkaczy” wybucht wielki strajk
wlbkniarzy. ,Kto wie — pisal Wandurski — czy sztuka
Hauptmanna nie wplynela na bieg wypadkéw 18 lipca”.

Helena Karwacka
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KONIEC 1904 ROKU DODAE JESZCZE KILKA PRE-
MIER, KTORYCH AFISZE — LEZACE PRZEDE MNA —
BUDZA ZYWE I SERDECZNE WSPOMNIENIA. TAK WIEC
NASZA DUMA I CHLUBA: TKACZE GERHARTA HAUPT-
MANNA, POWSZECHNIE UZNANE ZA SPEKTAKIL LEP-
SZY, WYRAZISTSZY I BARDZIEJ BOJOWY OD PRE-
MIERY W SLYNNYM BERLINSKIM DEUTSCHES THEA-
TER. GRALEM W TKACZACH JEDNA Z CENNYCH DLA
MNIE ROL — STAREGO BAUMERTA, (..) FABRYKANTA
GRAEL FELDMAN. POZA TYM W MALYCH ROLACH
WYSTEPOWALO MNOSTWO INNYCH OSOB O WIEL-
KICH NAZWISKACH. GRALISMY TYCH TKACZY NA
ZEOSC ROZNYM PASIBRZUCHOM, JAKO TEZ WEA-
DZOM, KTORE OBURZALY SIE NA TENDENCJE SZTU-
KI, TAK OSTRO PODKRESLONE W WYBORNYM WY-
KONANIU SCENICZNYM.

Ludwik Solski Wspomnieniu

Dodajmy, ze te ,inne osoby o wielkich nazwiskach”, ktore
wspomina Solski to: Adwentowicz jako Bécker, Roman jako
Jiager, Wegrzyn jako Wiegand, Gostynska jako Stara Bau-
mertowa.

TRZEBA STANOWCZO ZAPISAC NA DOBRO KOTAR-
BINSKIEGO (DYREKTOR TEATRU KRAKOWSKIEGO
W LATACH 1895—1905), ZE TEN UDRECZONY KEOPO-
TAMI FINANSOWYMI ANTREPRENER (..) ZMUSZONY
DO GRYWANIA PONURYCH FARSIDEL W CELU KAP-
TOWANIA PASIBRZUCHOW MAGISTRACKICH (..) WY=-
STAWIL PRZECIEZ OBOK CYKLU DRAMATOW SZEKS-
PIROWSKICH (..) O ZGROZO! — ZAPEWNE DRZAC NA
CALYM CIELE — ,,TKACZY" HAUPTMANNA.

Leon Schiller
Krakowskie Rocznice teatralne
Pamigtnik Teatralny 1953 zeszyt 4 (8)
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DUZA SCENA

J. Slowacki SEN SREBRNY SALOMEI

L. Holberg BLACHARZ BURMISTRZEM

Al. Fredro DAMY I HUZARY

J. Makarius TRZY BIALE STRZALY
bajka indianska dla dzieci

MAEA SALA

T. Williams SZKLANA MENAZERIA
Al. Fredro SLUBY PANIENSKIE

G, Zapolska SKIZ

Ch. Dickens SWIERSZCZ ZA KOMINEM

Nastepne premiery:

C.K. Norwid PIERSCIEN WIELKIEJ DAMY
H, Ibsen KOBIETA MORZA

W. Orlowski PIATY LOT

S. O’Casey PURPUROWY PROCH

ZamoOwienia na bilety,p¥zyjmuje Biuro Organi-
zacji Widowni i Kasd Teatru, telefon 219-58
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