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Zdzistaw Gozdawa i Wactaw Stepien



Waclaw Stepien i Zdzislaw Gozdawa napisali nie-
zliczong ilo§¢ piosenek, skeczéw, monologéw, sa takze
autorami widowisk (jak Trzej muszkieterowie, Moja
Zona Penelopa, Blifniak, Ambasador, Wodewil war-
szawski i in.). Wszystkie te utwory cieszyly sie duzym
powodzeniem u publicznoéci i byly tez bardzo chetnie
grane przez aktoréw.

Stepien i Gozdawa — to nierozlgczna spotka autor-
ska. OczywiScie czytelnikow interesuje zawsze pyta-
nie: jak to sie pisze razem? Sami autorzy opowiadajg
dowcipnie o poczatkach swego zwiazku. ,Taki byl,
jak wiele innych 25 lat temu. Wpadliémy sobie w oko,
a wlasnie w ucho — bo chodzilo o piosenke. Po pro-
stu jeden z nas uslyszal piosenke drugiego z nas i do-
szedl do wniosku, ze gdyby ten drugi mial jeszcze to,
co ma'pierwszy z nas, to byloby lepiej dla kazdego
z nas. A poniewaz ten drugi byl tego samego zdania —
wiec sie zaczelo ... Potem rozwineliSmy nasze mozli-
wosci: mamy juz w dorobku 14 pelnospektaklowych
sztuk, 2 filmy, setki skeczéw, monologéw oraz 1500
piosenek. A pomysly? Pomysly — jak powiedzial
Prus leza na ulicy. Tylko, niestety, nie powiedzial, na
ktorej. Dlatego tez skoro $wit wylegamy na miasto
i przeczesujemy wszystkie ulice — zawsze co$§ niecos
sie uzbiera” — opowiadajg Siepieri i Gozdawa.

(Z wywiadu w ,,Stolicy” — 9.IX.1962, nr 36)

Jerzy Jurandot

ZARAZENI TEATREM

Istnieja ludzie zarazeni teatrem. Zarazek gniezdzi
sie przewaznie w cze$ci zakulisowej, w ciasnych, zle
wietrzonych i nagrzanych od lamp garderobach aktor-
skich w kretych i waskich przejSciach na scene,
w zakurzonych kotarach i resztkach starych dekoracji.
Pojedyncze bakterie fruwajg jednak i po widowni,
najlepsza wentylacja nic nie pomaga — c6z dopiero
mowi¢é o wentylacji w wiekszosci naszych teatrow.
Mniej odpornym organizmom wystarczy raz polkngé
teatralnego bakcyla, aby ulec chorobie, i to najcze-
Sciej nieuleczalnej. Czlowiek, ktéry zarazil sie tea-
trem, jezeli czuje w sobie powolanie aktorskie, literac-
kie, malarskie — zostaje aktorem, pisze dla sceny lub
patka dekoracje. Jezeli zadnego z tych powolan nie
czuje albo je$li co gorsza jego powolanie nie ma po-
krycia w talencie — czlowiek, zarazit sie teatrem,
przynajmniej zeni sie z aktorka albo w wypadku
ostatecznym decyduje sie zostaé dyrektorem. Wszyst-
ko po to, zeby siedem razy dziennie klngc i psioczac
na nerwowe, gorgczkowe, naszpikowane znacznie
geSciej upadkami niz wzlotami zycie teatralne, réwno-
cze$nie nurzaé sie w tej jedynej atmosferze, w ktorej
zarazony moze oddychaé pelng piersig, bez ktorej
w Jastarni mu duszno i na Kasprowym brak powie-
trza.

Infekcji teatralnej podlegaja ludzie bez wzgledu
na ple¢, wiek, wyksztalcenie i zawod. Chcialbym dla
ilustracji tego twierdzenia przypomnie¢ pewien glo§-
ny w swoim czasie wypadek z do§¢ zamierzchlej
epoki. Dyrektor starej budy ,,Qui- pro- Quo”, Sewe-
ryn Majde, byt czlowiekiem nieuleczalnie chorym ,na
teatr”, entuzjasta, maniakiem, fantastg. Finansista-
fantasta to, zdawaloby sie, raczej rzadkos$¢, ale w tea-
trze nie takie rzeczy sie widywalo. Niezachwiana wia-
ra w teatr dyrektora Majdego i jego podbudowany
entuzjazmem talent do zaciggania pozyczek pozwalaty
Swietnemu satyryczno-literackiemu teatrzykowi jako
tako prosperowaé. Bo po okresie prosperity, wtedy,
w latach trzydziestych, w pelnym rozkwicie Kkryzy-
su — milodzi, ktoérzy juz nie wiedzg, co to znaczy,
niech zapytaja rodzicow — teatr byl instytucjg dosé
staba i chorowits, cierpigca na zanik cialek na wido-
wni i wskutek tego kulejacg kasowo na obie nogi.
Wreszcie pewnego dnia, a $ci§lej ostatniego dnia pew-
nego miesigca, przed kasa ,,Qui- pro- Quo” pojawil
sie komornik — mlodzi, ktérzy juz nie wiedzg, co to
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znaczy, niech zapytajg rodzicow — aby zabraé wplyw
z biletow na pokrycie zaleglego podatku magistrac-
kiego. Dyrektor Majde rozwinat swéj caly kunszt:
z glebokiem przejeciem roztoczy! przed komornikiem
straszliwg wizje niedalekiej chwili, kiedy tak utalen-
towani artySci, jak Dymsza, Ordonéwna, Ziminska,
Gorska i inni, pdéjda zebraé pod kosciél, bo innego
wyjscia nie bedzie, na jutrzejsza wyplate ich gaz dy-
rekcji i tak juz nie wystarcza. Skonczylo sie tym, ze
wzruszony do lez urzednik nie tylko nie tknal kasy,
ale jeszcze wyjal z kieszeni i pozyczyl Majdemu na
wyplate gaz aktorskich podjetg tego dnia chudg ma-
gistracka pensje. Coz, okazalo sie, ze i komornicy cho-
ruja na teatr.

Wielu znalem zarazonych, sam nosze w sobie bak-
cyla od wielu lat. Dlatego mnie nie dziwi, ze nikt ni-
gdy nie przeczytal w prasie wiersza Gozdawy i Step-
nia, ktérego by przedtem nie oglgdal w interpretacji
scenicznej, ze nikt nigdy nie styszal przez radio ich
piosenki, ktérej by nie znal juz z programu teatral-
nego. Bo ci dwaj — tosklasyczny i kliniczny cacus juz
nie zarazenia, ale opetania teatrem. Zyja w teatrze,
dla teatru, no i—z teatru. Poniewaz za§ nie wszyst-
ko, co dobrze przemawia ze sceny, w réwnym stopniu
nadaje sie do druku — nie dziwi mnie i to, ze dwaj
tak plodni autorzy dopiero po jedenastu latach wy-
dajg swoja pierwszg ksigzke.

Po jedenastu latach. Jedenascie lat temu powsta-
wal w Lodzi pierwszy powojenny teatr satyryczny
»Syrena” *. Kierownictwo teatru na gwalt S$ciggato
pozostalych w kraju i — pozostalych przy zyciu akto-
réw, rezyseréw, autoréw. Sciggano ich z Krakowa,
z Milanéwka, z Konskich — ze wszystkich miejsc,
ktore postuzyly warszawskim rozbitkom za czasowe
schronienie. Przyjezdzali okutani w najprzedziwniej-
sze wdzianka, zmordowani, niedozywieni i szcze$liwi.
Przywozili ze sobg caly ocalaly majgtek, ktéry miescit
sie w wytartej walizce, ptéciennej torbie albo wrecz —
tekturowym pudelku. I jeszcze przywozili z soba
przechowane w pamieci skecze, monologi, piosen-
ki — dorobek przeszlo$ci, bagaz sentymentalny, w no-
wych warunkach przewaznie juz bezuzyteczny. Wérod
piosenek jedna zastanawiala kierownictwo teatru:
byla zgrabna, dowcipna, §wietnie napisana, a co naj-
wazniejsze — napisana przez nowego, nie znanego au-
tora. Nowy, nie znany autor o nazwisku Gozdawa zo-
stal natychmiast §ciggniety do Rodzi i zaangazowany
do teatru. Ze Zdzistawa Gozdawy jako takiego ,,Sy-
rena”, trzeba przyznaé, niewiele miata pozytku. Nim

* W roku 1945 powstal w Eodzi teatr ,,Syrena’”, jego zalo-
zycielem byl Jerzy Jurandot. (przyp. red. progr.)
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bowiem zdazy! napisaé pierwszy tekst, w Lodzi wyla-
dowal jeszcze jeden rozbitek, niejaki Waclaw Stepien.
Kierownictwo teatru wprawdzie blizej go nie znalo,
ale ponura mina i spojrzenie spode lba wzbudzaly za-
ufanie — wlasnie tak powinien wygladaé prawdziwy
satyryk i humorysta. Do ,,Syreny” sprowadzil go Goz-
dawa, ktéry oswiadczyl tonem nie dopuszezajgcym
dyskusji: my bedziemy pisali razem. I tak narodzit
sie nowy autor, ktéry mial wkrotce pozyskaé sobie
znaczng popularno$é: Zdzistaw Waclaw dwojga imion
Gozdawaistepien.

Jak to wla$nie pisze sie razem? Czy jeden z auto-
row myS§li, a drugi pisze? Czy pisze to, co tamten wy-
mys§lil, czy zupelnie co innego? Czy moze obaj mySlg,
a potem pisza? A jezeli kazdy wymyS§lil co innego, to
co wtedy? Takie pytania zadaje wielu. Ale ani Goz-
dawa ani Stepien nie kwapig sie do zdradzania tajem-
nicy warsztatu, tak jak na pewno nie kwapiliby sie
Flers i Caillavet, Hennequin i Veber, IIf i Pietrow czy
Dychawiczny i Stobodoskoj. Sam fakt jednak, ze ist-
nieje tyle spélek komedio- i farsopisarskich, §wiadczy
o tym, ze widocznie ciezka praca wykrzesywania z ni-
czego humoru latwiej idzie przy systemie dwojko-
wym.

Przez jedena$cie lat dwaj opetani teatrem napisali
wspélnie niezliczong ilo§é piosenek, skeczéw, monolo-
gow, widowiska ,, Trzej muszkieterowie” i ,,Moja zona
Penelopa”, farse ,Blizniak”, , Ambasadora”, komedie
,,Colorado”, ,,Wodewil warszawski” i ,,Sprawe Kowal-
skiego”. Byly w tej masie rzeczy mniej i wiecej uda-
ne — jakze by moglo byé inaczej? — ale wszystkie
mialy jedng wspo6lng ceche, ktérej liczni znawecy nie
moga Gozdawie i Stepniowi wybaczyé — cieszyly sie
zawsze powodzeniem u publiczno$ci.

Przedmowa do tomu:
,Przez dziurka od klucza”
Gozdawy i Stepnia
ISKRY, 1957




Z. Gozdawa i W. Stepien

CO TO ZA MIASTO

Opiewali jg w pieSniach i wierszach,

Rozstawilli jej dume i blask,

Zawsze byla najdrozsza, zawsze byla najpierwsza,
Nasza Miss Universum wsréd miast.

Taki punkcik niewielki na mapie,

Zda sie — nie wart tych pies$ni i ksigg,

Ale gdy cie urzeknie, gdy za serce cie ztapie —
To§ juz wtedy po uszy wen wsigkl.

Co to za miasto, co to za miasto?
Wszyscy na pewno je znacie ..
Co to za miasto, co to za miasto,
Juz chyba sie domySlacie.
Podziwiajg przejezdni

Jego rozmach i lad,

Kazda dziura na jezdni

To historii jest §lad ...

Co to za miasto, co to za miasto?
Drozsze nam wszystkim nad Swiat!

Chcesz pojechaé¢ tramwajem — zapchane ...
Chcesz co§ kupié gdziekolwiek — remanent.
Kiedy pytasz o droge, to ci mowig: ztam noge
Lub rodzine stawiajg ci w kat,

Chcesz zadzwonié — automat nieczynny,
A jak czynny, to laczy z kim$§ innym,
Gdy wieczorem, strudzony, chcesz przeczy:a¢ dwie
strony —

Elektrownia wylacza ci prad.

Co to za mliasto, co to za miasto,

W ktorym sie zyje tak ladnie?

Co to za miasto, co to za miasto —

Moze kto§ z panstwa odgadnie?

Wszystkie wladze sg w kupie,

Uzupeinia za$ tlo

Kroél z pataszem na stupie ...

Prosze zgadngé ... no, no ...

Co to za miasto, co to za miasto,

To wlasSnie miasto, o ktére bedzie nam szio!

i



Zdzistaw Gozdawa i Waclaw Stepien

WODEWIL WARSZAWSKI

Wodewil w 3 aktach

Osoby:
Ciocia Matylda, wiascicielka domu — ZOFIA TARSKA
Zosig] .. . r — LIDIA SZYDEOWSKA
Hela } WESonERRLice — MARIA KOWALOWNA
Pan Micha$ — KLEMENS MYCZKOWSKI
Palaszewska I sublokatorzy — INA MASIEJEWSKA
Gibalczewski, krawiec | Cioci — STANISEAW RACZKIEWICZ
Gibalczewska, jego zona ] — ZOFIA GRABSKA
Pan Robert, znajomy Cioci — STANISEAW PIOTROWSKI
Inzynier, kierownik budowy — STEFAN GILETYCZ
Wieczorek, majster murarski ; — STANISEAW DAWCZYK
Felek, jego syn — FELIKS WOZNIK
Dyrektor biura — ANTONI RATAJEWSKI
Wozny — LEON LENSKI
Murarz I — STANISEAW RACZKIEWICZ
Murarz II — BRONISEAW TABORSKI
Konduktor — LEON LENSKI
Pasazerowie, przechodnie
]
Rezyseria i choreografia: Asystent frezysera: Scenografia:
BOHDAN GLUSZCZAK Klemens Myczkowski JOZEF ZBOROMIRSKI
Kierownictwo muzyczne: Kontrola tekstu: Przedstawienie prowadzi:
Jozef Mierzejewski Stanistaw Raczkiewicz Bronistaw Taborski
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Z. dziejbw wodewilu

Stowo WODEWIL pochodzi z jezyka francuskiego
(vaudeville), bowiem we Francji narodzil sie ten ga-
tunek sceniczny, W XV wieku zyl w Normandii w do-
linie rzeki Vire (Vau de Vire, stad powstalo z czasem:
vau — de wville) poeta ludowy Olivier Basselin,
ktéry wslawil sie swoimi satyrycznymi piosenkami-
kupletami. Zdobyly one popularno§¢é w calej Francji,
a z biegiem czasu znalazly zastosowanie w sztukach
jarmarcznych teatrow i daly poczatek nowemu gatun-
kowi scenicznemu zw. wodewilem.

Najwiekszy rozkwit wodewilu ma miejsce w okre-
sie Wielkiej Rewolucji Francuskiej. Powstaja wow-
czas w Paryzu specjalne teatrzyki tego typu, a jeden
z nich — ten pierwszy — przyjmuje nawet nazwe
»Vaudeville” (1792). Teatry te zyskujg sobie rozglos
aktualno$cig tematyki spolecznej i obyczajowej a w
okresie jakobinskiej dyktatury przenika do nich réw-
niez tre§é polityczna. Wiaénie charakter tego gatunku
scenicznego, jego lekko§é i elastycznosé, pozwalata na
dorazna aktualno$é, na swobodng zmiane satyrycznej
tre§ei kupletéw stosownie do wydarzen politycznych.

Ale po Rewolucji slabnie polityczno-spoteczne zna-
czenie wodewilu, zanika satyryczne ostrze piosenek
i ich rewolucyjny patos. Jednak wodewil utrzymuje
sie nadal jako forma teatru, jako sztuka zabawna, la-
twa i popularna. Krystalizujg sie nawet okreslone
typy wodewilowe, a wéréd nich slynni Jocrisse
i Kadet Roussel rozémieszajagcy do rozpuku wi-
dzéw farsowymi popisami ludzkiej grupoty i naiw-
nosei.

Najpopularniejszym tworcg wodewiléw I pot. XIX
wieku byt we Francji Eugeniusz Scribe, ktéry sam
lub wspélnie z innymi autorami napisal ich okolo 150,
m. in. stynny Nied3wiedZ i pasza (1820) wyszedl wia-
$nie spod jego pi6éra. Wszystkie te wodewile nawigzy-
waly tematyka do mieszczanskiego zycia, obyczajo-
woséei, wynosily zapobiegliwo$é i moralnosé miesz-
czanska. Zdarzaly sie jednak i utwory o patriotycznej
tresei, odzwierciedlajace aktualne wydarzenia poli-
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tyczne i spoleczne. Slowem, wodewil zadomowil sie
na francuskiej scenie, nie-tylko zresztg na francuskiej.
Aleksander Hercen pisal: ,Pociag do zartu, do we-
sotosci, do kalamburu, pozostanie jedna z istotnych
i pieknych cech charakteru francuskiego, co na sce-
nie najlepiej wyraza wilaSnie wodewil”, Nie tylko
Scribe, ale inni autorzy dostarczali licznych tego ro-
dzaju utworéw teatrom francuskim i europejskim
tych czas6w, a wéréd nich Melville, H Brazie,
A. Bayard, F. Dumanoir oraz najwybitniejszy
wodewilista francuski poltowy XIX wieku — E. L a-
biche. Wplyw wodewilu francuskiego widoczny jest
réwniez w rozwoju europejskiej komedii XIX wieku.

Ale z wodewilem 1gczy sie jeszcze inne wazne za-
gadnienie, mianowicie rozwo6j sztuki aktorskiej. Na
przetomie XVIII i XIX wieku panowal na scenie kla-
sycyzm wyrazajacy sie w grze aktorskiej sztucznoscia,
koturnowos$cia, deklamatorstwem. Wodewil okazal sie
wiec odtrutkg na zmurszate juz w I pol. XIX wieku
tradycje klasycyzmu. Aktorzy wystepujacy w wode-
wilu zrywali z panujgcg woéwcezas modg, bowiem repre-
zentowany przez nich typ teatru wymagal przede
wszystkim swobody ruchu i gestu, naturalnoéei w mo-
wieniu, lekkosci a czesto i improwizacji w bezposre-
dnim, zywym kontakcie z widzem. A umiejetno§é na-
wigzywania takiego kontaktu byla jednym z warun-
kéw powodzenia aktora u publiczno$ci. Ponadto sztuka
wodewilowa wymagala od wykonawecy zdolno$ci zew-
netrznego przeobrazania sie, stala sie tez popisem
sztuki transformacji potrzebnej w tworzeniu typow
ludzkich i zabawnych ryséw charakteru. Historia fran-
cuskiego wodewilu zna kilka wybitnych nazwisk
aktorskich jak np. V. Déjazet, P. Potier, P. Le-
vassor, E. Arnal. Niektorzy z nich byli znakomi-
tymi piosenkarzami i wnie§li duzy wklad w rozwdj
francuskiej sztuki piosenkarskiej, a np. wspomniany
juz Déjazet zaliczony byl do najlepszych wykonawcow
piosenek Bérangera.

W II potowie XIX wieku tradycje wodewilu we
Francji zanikajg w powaznym stopniu na rzecz nowe-
go gatunku scenicznego — operetki. Jej rodowodd siega
bezpo$rednio wodewilu.
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I historia polskiego wodewilu jest do§¢ bogata. Juz
Wojciech Bogustawski ukladat zabawne, a co
najwazniejsze — aktualne kuplety do swych Krako-
wiakéw i gérali, ktérych patriotyczne akcenty mobili-
zowaly naréd do czynnej postawy wobec wroga
w okresie Rezurekcji. Jeszcze w czasach Boguslaw-
skiego wodewil uprawiajg Maciej Kamienski
(Wiejskie zaloty czyli Stach i Zo$ka) i Jan Nepomucen
Kaminski (Skalmierzanki i Twardowski na krze-
mionkach). Wzorem francuskim siegaja oni po swojska
tematyke wiejska i po folklor.

Poézniej, bo juz w II polowie XIX wieku, tradycje
wodewilu kontynuowaé bedg z powodzeniem Ludwik
Anczyec, ktéry w duchu patriotycznym tworzy swo-
jego popularnego Kosciuszke pod Ractawicami albo na
gruncie warszawskim Feliks Szober autor Podré-
2y po Warszawie. Na poczatku naszego wieku upodo-
bali sobie wodewil Konstanty Krumtowski oraz
Stefan Turski.

Zainteresowalo ich przede wszystkim zycie krakow-
skiego przedmiescia, totez dwa najbardziej znane ich

utwory nawigzujg do tej tematyki. Pierwszy z nich
napisal Krélowe przedmiescia, drugi — jest autorem
Krowoderskich zuchéw przerobionych po ostatniej
wojnie przez Wiladyslawa Krzeminskiego (Ro-
mans z wodewilu). Nie mozna jednak pomingé w tym
zestawieniu nazwiska Leona Schillera, ktory
m. in. umilowal réwniez wtasnie tego rodzaju twor-
czo$é i zbierajgc skrzetnie stare piosenki, komponowal
swoje stynne widowiska jak np.: Kram z piosenkami,
czy Pastoratka. Chetnie inscenizowal jednak i znane
juz wodewile, przerabiajgc je i uzupelniajgc o nowe
piosenki. W ten spos6b do historii teatru przeszly jego
przedstawienia Podrézy po Warszawie, Krélowej
przedmiescia, czy Szkoda wagséw Dmuszewskiego.

S. G.
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