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Nasz interes to jest nasze dobre, pospélne prawo do zycia,

godnego tej nazwy. Cheemy korzystaé z tego prawa, chcemy
uczynié je zasadq ludzkich urzqdzen, catego wszechludzkiego

prawodawstwa.
Leon Kruczkowski

f LEON KRUCZKOWSKI

ur. 28 VI 1900 w Krakowie, zm. 1 VIII 1962 w Warszawie. Dramaturg, powiescio-
pisarz, publicysta i dzialacz spoleczny. Z wyksztalcenia chemik, pracowat do
1930 w przemysle naftowym i cementowym oraz w szkolnictwie zawodowym na
terenie Zagle¢bia Dabrowskiego. W 1933 osiadl w Krakowie, pofwigcajac sig
dzialalnoéci spoleczno-kulturalnej w organizacjach lewicowych {(m. in. w TUR)
oraz pracy literackiej, Jako publicysta wspélpracowal m. in. z ,,Gazeia Lite-
racka” i ,,Wiadomosciami Literackimi” oraz z pismami lewicy spolecznej: ,Na-
prz6d”, ,Lewar”, ,Lewy Tor”, ,Po prostu”, ,Sygnaly”, Wysigpowal z Kkrytyka
mieszczanskiej obyczajowoéci, demaskowal nacjonalizm i faszyzacje zycia Poli-
tycznego, propagowal idee socjalistyczne (,,Czlowiek i powszednio§¢” 1936, ,Dla-
czego jestem socjalista?” 1938, ,,W klimacie dyktatury” 1938). Uczestnik kam-
panii wrzeSniowej; wziety do niewoli, okres okupacji spedzil w hitlerowskicn
obozach jenieckich, Po powrocie do kraju zostal w 1345 r. czlonkiem KRN;
1945—1948 wiceminister kultury i sztuki, od 1947 posel do Sejmu, 1949—1936 pre-
zes ZLP, od 1957 czlonek Rady Panstwa. Czlonek Prezydium Polskiego Komi-
tetu Obroncéw Pokoju (od 1949) i Swiatowej Rady Pokoju (od 1950), odznaczony
w 1953 miedzynarodows Leninowska nagroda pokoju. W 1950 i 1855 wyrdzniony
panstwowa nagroda artystyczna. Wybitny dzialacz partyjny (byl m. in. prze-
wodniczacym Komisji Kultury KC PZPR), odegral doniosla role w ksztallowaniu
socjalistycznej polityki kulturalnej w Polsce Ludowej. Dorobek publicystyczny
okresu powojennego zgromadzil w tomach: ,Spotkania i konfrontacje” (1950),
»Prawo do kultury® (1952), ,,Wsréd swoich i obcych” (1954).

W okresie mlodzienczym Kruczkowski uprawial poezje, bedaca wyrazem
radykalizujacej my$li spoleczno-filozoficznej (debiut w 1318 r. w piSmie ,,Maski”,
zbiér ,,Mloty nad swiatem”, 1928),

Czolowe miejsce w polskiej literaturze spoleczno-rewolucyjnej okresu mie-
dzywojennego 7zajmuja powiesci Kruczkowskiego: ,Kordian i cham” (1932), , Pa-
wie piéra’” (1935), ,,Sidla” (1937).

Z czasem gléwna forma wypowiedzi literackiej Kruczkowskiego stat sig dra-
mat. W 1935 wystawiona zostala w Warszawie jego adaptacja sceniczna ,Kor-
diana i chama” oraz sztuka ,Bohater naszych czaséw” (Daubmann), bedjca
satyra na stosunki w Niemczech hitlerowskich, W nowej wersji temat ten zosfal
opracowany w r, 1938 w ,Przygodzie z Vaterlandem”, druk w ,,Dialogu” 1962,
nr 12,

Wybitne wmiejsce we wspblczesnej dramaturgii polskiej zajela powojenna
twoérczo§é Kruczkowskiego, Obok aktualnej tematyki, zwiazanej z rewolucyjnymi
przeksztalceniami spoleczno-politycznymi w Polsce Ludowej (,,Odwety’ 198,
,,O0dwiedziny” 1955), podejmuje pisarz — w utworach utrzymanych w zintelektu-
alizowanej, niekiedy metaforycznej formie — problematyke bardziej nniwersalng,
dotyczaca przede wszystkim wyboru moralno-ideowego. W glos$nej, wystawianej
na wielu scenach europejskich sztuce ,Niemcy” (1949) przeprowadzil wnikliwa
analize procesu faszyzacji spoleczensiwa niemieckiego i obnazyi bezsile libe-
ralnego humanizmu mieszezanskiego w epoce gwaltownych konfliktéw histo-
rycznych. W dramacie ,,Juliusz i Ethel” (1954) ukazal heroizm ludzi wiernych
do konca swym przekonaniom ideowym. Do tematyki niemieckiej siegnal po-
nownie w ,Pierwszym dniu wolno$ci’” (1960), podejmujgc moralno-filozoficzna
problematyvke, wigzaca sie z antynomia wolnofci Iudzkiej i koniecznosci histo-
rycznej. Zagadnienie wiadzy i konfliktu migdzy polityka a moralnoscia jest
przedmiotem ostatniej jego sztuki ,,Smieré gubernatora” (1361), w ktérej fata-
listycznemu pojmowaniu historii przeciwstawil idee¢ jej czynnego i odpowie-
dzialnego ksztaitowania, W opowiadaniach zgromadzonych posmiertnie w zbio-
rze ,,Szkice z piekla uczciwych” (1963) dokonal préby rozrachunku z bolesnymi
doSwiadczeniami politycznymi okresu stalinowskiego, z pozycji obrony ideo-
wych warto$el socjalizmu.

Zarliwy, zaangazowany ideowo moralista, podejmujacy wezlowe Pproblemy
spoleczne i narodowe, byl Kruczkowski twérczym kontynuatorem tego nurfu pol-
skiej literatury, ktéry wywodzil sie¢ z rewolucyjnej tradycji romantyzmu, a poi-
niej znalazl wyraz w dzielach Wyspianskiego i Zeromskiego.

(wg WEP, Warszawa 1965)



Hans Mayer

»NIEMCY” - SZTUKA
0 BIERNYCH KIBICACH

Sam Kruczkowski o§wiadczyl kiedy$§ drwigco, ze przypisuje mu sie
powszechnie ,szczegbdlne zainteresowanie problemem niemieckim”. Jest
te prawdziwe tylko z formalnego punktu widzenia: w rzeczywistosci
napisal jedynie trzy sztuki teatralne po$wigcone tematyce niemieckiej.
Przy szczegbélowym rozwazeniu tego, co w tworczosci Kruczkowskiego
nosi nazwe ,dramaturgii niemieckiej”, okaze sie, ze sad opinii po-
wszechnej jest niezupelnie trafny. To, ze akcja dramatyczna rozgrywa
sie na ziemi niemieckiej i Zze uczestnicza w niej tylko obywatele nie-
mieccy, nie oznacza wceale podjecia problematyki niemieckiej ani szcze-
gblrego zainteresowania niemieckim tematem [...] Pierwszy dzien wol-
no$ci rozgrywa sie wprawdzie w Niemczech, tuz przed zakonczeniem
drugiej wojny §wiatowej, jego bohaterami sa Polacy i Niemcy, miedzy
ktérymi rozgrywa sie 6w dramat pierwszego dnia wolnosci, ale ,spe-
cyfika niemiecka” jest tu rownie umowna jak w Sartre’owskich Uwie-
zionych z Altony. Zresztg, sztuka Kruczkowskiego o polskich oficerach
uwolnionych z niemieckiego oflagu jest w pewnych fragmentach blisko
spokrewniona z dramatem Sartre'a,

Pozostajg wige Niemcy. Tutaj sam autor byt prawdopodobnie zda-
nia, ze rzecz dotyczy bezpos$rednio spolecznej i moralnej problematyki
niemieckiej, jak zreszta wskazuje na to tytul oryginalny. Na scenach
niemieckich i po opracowaniu udalej wersji filmowej tej sztuki — dla
niemieckich widzéw filmowych dramat Kruczkowskiego byl znany
pod tytulem Die Sonnenbruchs. Ci, ktérzy ogladali w roku 1949 nie-
mieckg premiere sztuki Kruczkowskiego, przygotowang na scenie
wschodnioberliniskiego teatru Kammerspiele, zbudowanego na poczatka
naszego wieku przez Maxa Reinhardta dla inscenizacji sztuk Strind-
berga, Wedekinda czy Czechowa — ci bezpoéredni swiadkowie zapa-
mietali przede wszystkim wielkg kreacje znakomitego, dzi§ juz nie
zyjacego aktora Paula Bildta, ktéry wystapil w roli profesora Sonnen-
brucha [...].

Pamietam dobrze berlinskg premiere Niemcdéw. Oczekiwano jej
z niepokojem. Na widowni plotka gonila plotke. Szeptano, Ze orygi-
nalny tytul polski méwi po prostu o ,Niemcach”. Ci lepiej poinformo-
wani (jak sie okazalo, niezbyt dokladnie, mimo wszystko) zdradzali
wiecej szezeg6low: sztuka wysuwa teze, ze Niemcy sa w koncu takie
ludZmi. Wydarzenia wojenne tkwily mocno w pamiegci, tamte minione
lata byly bardzo §wieza przeszloScig. Sam teatr byl tylko nieznacznie
uszkodzony w czasie bombardowania Berlina, mégt wiec juz w 1947 r.
zaczgé normalng dzialalno$é. Idac na przedstawienie trzeba bylo jednak
pigé sie po gruzach, dookola staly ponure ruiny. Przeczuwano, co moze
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w takiej chwili powiedzieé widowni niemieckiej polski pisarz, do jakich
slow i jakich stwierdzen ma prawo, Lekano sie, czy premiera nie
bedzie mimo wszystko zbyt wielkim szokiem.

Premiera istotnie byla szokiem, jednak z zupelnie innnych powo-
dow. Widownia byla przygotowana na to, ze Kruczkowski podejmie
temal niedawnej przeszloSei niemieckiej. Oczywiscie, sztuka byla tak-
ze rozprawg z latami wojny, ale nie sprawa przeszloéci, nie problemy
Trzeciej Rzeszy i drugiej wojny $wiatowej stanowily jej glowny temat.
W gruncie rzeczy byla to sztuka o powojennej wspolezesno§ei niemies-
lziej, o sprawach rozgrywajgcych sie ,,po wojnie", o najblizszej przy-
szlodci Niemiec.

Dla widza wspoélczesnego, wychowanego na tradycji dramatu nie-
mieckiego, bylo rzeczg jasna, ze Kruczkowski w Niemecach przejal cos
z Ibsena i Hauptmanna, ze sztuka ta nawigzuje do tradyeji tamtych
pisarzy, ktérzy w swojej twérczo$ei uprawiali konsekwentnie krytyke
Swiata mieszczanskiego, Patrzac w teatrze berlifiskim na profesora
Sonnenbrucha i jego rodzine, trudno bylo nie wspomnieé o sztuce Ge-
rarda Hauptmanna Przed zachodem stotica, wystawionej w roku 1932
przez Maxa Reinhardta w sgsiedztwie, na scenie slynnego Deutsches
Teater. Profesor Sonnenbruch to u Hauptmanna radeca Clausen. Obaj
sgq reprezentantami mieszezanskiej tradyeji, podobny jest stosunek do
nauki i zycia. Obaj sg otoczeni przez znacznie mlodsze od nich poko-
lenie oportunistéw, karierowiczéw, pozornie apolityecznych konsumentow
zycia, ktérzy sa pilnymi straznikami ustalonego porzadku spolecznego.
Juz w dniu premiery zrozumieliSmy przeciez i cos innego: ze Krucz-
kowski przejmuje od Ibsena i Gerarda Hauptmanna jedynie schemat
dramatyczny sztuki rodzinnej. Nie dotyczy to wlasdciwego tematu sztuki,
wpisanego w dramat rodzinny Sonnenbruchéw. U Hauptmanna wszyst-
kie watki dramatyczne byly podporzadkowane historii milosci starszego
pana, ojca rodziny, do miodziutkiej dziewczyny: temat miloéci Goethe-
g0 do mlodej Ulriki von Levetzow wpleciony jest tylko jako motyw
przewodni do tragedii goethowskiego radcy Clausena. W wypadku pro-
fesora Sennenbrucha nie mamy jednak do czynienia z przenikaniem
sie watkéw dramatycznych ze sfery prywatnej do sfery publiczno-pa-
triarchalnej. Niemcy sa sztuka o odpowiedzialnogei moralnej. Kruez-
kowski stawia do§¢ generalne pytanie: czy w czasach pogardy, w epoce
obozéw koncentracyjnych mo#na dochowaé wiernosei niemieckiej tra-
dyeji wartoSciowania moralnego, czy uda sie obronié tradyeyiny model
postawy uczonego? [...]

Piekgca aktualno§é sztuki o Niemcach z okresu waojny polega na
wprowadzeniu nieco innego ukladu konfliktéw: profesor Sonnenbruch
zbyt dlugo trwa po stronie rodziny, nie odcina si¢ w najbardziej prze-
lomowych scenach dramatycznych od postawy reprezentowanej przez
wlasnych domownikéw, wérad ktéryeh mamy zarowno apolitycznych
konformistéw mieszezanskich, jak zdeklarowanych nazistow. Odwolanie
sig do tradyeji uniwersyteckich jest juz tylko gestem bez pokrycia,
tradycyjna moralno§é mieszczanska przestaje w tej sytuacji cokolwiek
znaczyé, nie wystarcza dla zachowania czlowieczenstwa, Dopiero spot-




kanie z wieZniem obozu koncentracyjnego otworzy oczy Sonnenbrucho-
wi, pozwoli mu na u$wiadomienie sobie, kim sie oto stal i komu jako
aczony sluzy.

Niemcy byly ta wladnie sztuka, ktora wledy powinno sie bylo graé
w calych Niemczech. Trafila na sceny tylko cze$ci Niemiec i tylko do
cze$ei kin. Oczywiscie, temat winy 1 odpowiedzialnosei przewijal sie
stale w powojennym dramacie niemieckim, zaréwno na zachodzie, jak
i na wschodzie. Nie powstalo jednak wtedy ani jedno wazne dzielo
sceniczne, dramat niemiecki nie umial sie dobraé¢ we wlasciwy sposob
do tego uparcie wracajgcego tematu. Nie umiano sobie poradzi¢ ze
srodkami teatralnymi. Usilowano nawigzaé do dramatu ekspresjoni-
stycznego, odswiezano i modyfikowano jego $rodki wyrazu — z reguly
bezskutecznie. Slowo bylo za glosne, ton nazbyt podniosty, postaci byly
ziawami na poly symbolicznymi, malo realnymi i malo przekonywa-
jacymi, proby ekspresjonistyczne okresu powojennego skonczyly sia
rownie szybko jak ekspresjonistyczny dramat z lat dwudziestyeh, nic
wlasciwie nie tworzac.

Sztuka Kruczkowskiego przemowila tak silnie w latach powojen-
nych i zrobila takie wrazenie dlatego wlasnie, Ze postaci z rodziny
Sonnenbruchéw byly jednoczeénie realne, umieszczone w dniu codzien-
nym Niemiec okresu wojny — 1 reprezentatywne, Reprezentatywne
wszakze nie w znaczeniu abstrakeyjnych symboli; reprezentowaly po
prostu okre$lone postawy spoleczne, typowe w Niemczech w latach
miedzy rokiem 1933 i 1945. Powstala w ten sposob szfiuka, ktéra z bie-
giem czasu nie tracita wiele na aktualnosei,

W wiekszo$ci sztuk niemieckich z okresu powojennego centralna
postacig byl z reguly faszysta. Tutaj faszysta jest postacig uboczna.
Bohaterem jest czlowiek, ktory z przekonan i postawy nie jest faszysta,
nie ma z faszyzmem nic wspolnego, poza tym, ze dopuscil, by ten do-
szedl do wladzy, by dziatal w jego imieniu 1 przeciwko niemu. Niemcy
sa sztuka o ,biernych kibicach”. Polski dramatopisarz jako pierwszy
zobaczyl i pokazal problem, ktéry dzis publicystyka zachodnioniemiecka
praobuje zbyé przy pomocy frazesu o ,.przeszio$ci, z ktorg niemozliwy
jest rozrachunel’,

Przelozyt Jerzy Koenig

|Kruceskowski i temat niemiecki, ..Dialog™ 1962, nr 12|




Krzysztof Wolicki

DYLEMAT KRUCZKOWSKIEGO

Leon Kruczkowski zmarl przedwezesnie, nie zakonczywszy pracy:
pozostawil kilkanascie kartek nowego dramatu. Fakt ten potraktujemy
jednak raczej jako symbol niz dowdd: niemoznosé dopelnienia i zamk-
niecia tkwila bowiem w istocie tego pisarstwa, wywodzita sie z posta-
wy autora. Zwano go czesto ideologiem. W tym, co pisal, nie okazywal
si¢ jednak posiadaczem gotowej mozaiki §wiata, wlascicielem szyfru
pozwalajacego gromadzone doswiadezenia i doznania w mozaike taka
wpasowa¢. Moze raczej budowal ja mozolnie, wedlug planu nie goto-
wego jeszcze, rozwijajacego sie w trakcie pracy, nieraz przeto zakla-
dajacego sprzeczno$ci, Chyba jednak w plan ten wierzyl, Wywodzil go
z wlasnego zycia,

Nie byl ideologiem, natomiast: pisarzem-politykiem. Jesli chcecie,
politykiem-pisarzem, gdyz kolejnos¢ nie odgrywala tu zadnej stalej
roli; decyduje lgcznik, kojarzacy obie funkcje i nie dopuszczajgcy roz-
dziatu. I jako pisarz, i jako polityk korzystal Kruczkowski z tego sa-
mego lworzywa, wybor pisarski traktowal jako wybor polityczny i od-
wrotnie, O ile jednak pisarz poszukiwal sensu, polityk szukal uzasad-
nienia, ezasem -— usprawiedliwienia. W twérezosci Leona Kruczkow-
skiego odnajdujemy przeto napigrie, ktore starowi o jej wartosci: da-
zenie do pogodzenia, do nigdy nie osiggalnego wewnetrznego pojedna-
nia [...]

Dla dramaturgii Kruczkowskiego dosé charakterystyczny jest po-
czatek: jesli pominiemy przerobke Kordiana i chama, pisaé dla sceny
zaczyna Kruczkowski wowcezas, gdy od tematu intymnie wlasnego, po-
traktowanego realistycznie, nasyconego elementami osobistych przezyé,
przechodzi do poszukiwan fabularnych, Sledzge watki, ktore by odpo-
wiadaly [rapujacym go konstrukcjom myslowym [..]

Przygoda z Vaterlandem [...| potwierdza w dos¢ oczywisty sposoh
to przypuszczenie. Jest to zresztg utwor, w ktéorym debiutanta (w sen-
sie teatralnym) zdradza bynajmniej nie warsztat: jedynie wielos¢ i wie-
loplaszezyvznowosé problematyki, wywolujgea z kolei niejednorodnosc
formalng. Mamy w Przygodzie z Vaterlandem pamflet na prawice nie-
miecks, zwlaszeza na hitlerowcow. Mamy zagadnienie uzurpacji, pod-
jecia cudzej roli [...] Nietrudno dostrzec, ze mamy tu, przynajmniej
w zalgzku, pare problemow, kiére beda u Kruczkowskiego powracad
a7z po ostatnie dni twadrezosci. Pomijam najbardziej powierzehowng ana-
lrgie — niemiecki teren akeji i owa ,analize duszy niemieckiej”,
w ktérg, jak mozna sadzi¢, przerosla poézniej satvra z Przygody z Va-
terlandem 1 za ktérg Kruczkowskiego tyle chwalono [..] Niemieckosé
Pierwszego dnia wolnosci i nawet Niemedw nie jest bynajmniej istot-
niejszym elementem tyeh utwordw niz niemieckosé tematu Daubmanna,
ze — wrecz przeciwnie — jest nawel mniej istotna, bardziej preteks-
towa niz w Przygodzie z Vaterlandem, nieodlgcznie zwigzanej z kry-
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tyka hitleryzmu.

[...] ,Niemiecko$é” Niemcéw jest po trosze pretekstem. Nie oznacza
to oczywiScie, by obraz postaci niemieckich, ich dziatan i myS§li nie
mogt odpowiada¢ rzeczywistoéci hitlerowskiego roku 1943. Znajac te
sprawy z wlasnego doswiadczenia sklonny jestem sgdzié, ze odpowiadal
jej znakomicie i ze ,naprawde tak bylo”. Piszgc o pretekscie, mam
co innego na uwadze. Mianowicie: wbrew pozorom, prawidlowosci sy-
tuacji i dziatan ludzkich w Niemcach majg walor bardzo ogdlny. Nie-
mieckie, wylgeznie niemieckie, sg tylko realia, Ostrzegam tylko przed
braniem zbyt na serio pochwal typu ,Jaka_ to §wietna charakterystyka
duszy niemieckiej”, mimo ze sam Kruczkowski mogl je od czasu do
czasu traktowaé powaznie. Jako ,analiza duszy niemieckiej” Niemcy
sa utworem dosé¢ banalnym: sy wlasnie zbyt ogdlne [..]

Kruczkowski obierajac temat utworu (najlepiej uchwycony wilasnie
w tytule — Niemcy) siega raz jeszeze do swego przedwojennego do-
swiadezenia pisarskiego, w szczegolnosci do Przygody z Vaterlandem.
Znow znajduje obiekt podatny metodom jego analizy. Znéw mamy do
czynienia ze zbiorowoscig o potwornej sile determinowania sytuacji
i dzialan jednostkowych, zbiorowoscia niejako réwnie absolutng jak
tamto ,,calofciowe” spoleczenstwo |..] ta zbiorowo$¢ (naréd niemiecki
pod wladza Hitlera) charakieryzuje postaci sceniczne natychmiast, bez
zadnego wysilku, bez szlucznych staran, bez psychologizowania. A plasz-
czyzna konfliktu? [...]

Zbiorowosé Niemcdw, podobna do ,calo$ciowego” spoleczenstwa
z dawnych utwordw, swoja silg determinacyjng pelni jednak odmienne
funkcje: nie jest sama w utworze, przeciwstawiona przypadkowej jed-
nostee lub czemus spoza nawiasu, jest (jak w Odwetach) jedng z dwoch
zhiorowosci. Ta druga jest w utwér wlgcezona w sposéb bardzo spe-
cjalny: na scenie ma tylko swych wyslannikéw — postaci z okupowa-
nych krajow — Petersa. Sama — jest na widowni. Druga zbiorowoseia
Niemcoéw sa Polacy ze swoja historia wojny, sg — w szerszym sensie —
narody okupowanej do niedawna Europy. I tu tkwi wlasnie owo ,nie-
pretekstowe znaczenie ,niemieckosei” w Niemecach: nie w analizie duszy
niemieckiej, ale przeciwnie, w doswiadezeniu historii polskiej i euro-
pejskiej [...]

Kruezkowski w przebiegu akeji lamie i rozrywa zbiorowos$é nie-
miecky: jest to, rzecz jasna, proces rdéwnoznaczny z uruchomieniem
niemieckich postaci dramatu i obdarzeniem ich mozliwoscia wyboru.
Rozpatrzmy go nieco blizej; pojawig sie przy tym rézne mozliwosel
interpretacyjne, nie bez znaczenia dla dalszego rozwoju centralnej pro-
blematyki pisarza. Pytanie-miernik: czy postacie niemieckie istotnie
uzyskuja w przebiegu akcji mozliwo§¢ wyboru? Czy zatem zbiorowosé
niemiecka lamie sie i rozrywa przede wszystkim pod ciénieniem z ze-
wnalrz, atakowana i znienawidzona przez owa druga zbiorowosé wi-
downi | historii, czy tez przyczyna thwi glownie w niejednorodnosei
i sprzecznosciach wewnetrznych samych Niemiec? W drugim przypadlku
znaczyloby to, Ze biernosé¢ niemiecka determinuje wprawdzie swoje
postaci, ale determinuje je w sposob sprzeczny, a tym samym —
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dopuszcza do wyboru. Przypadek pierwszy rownalby sie niejako niedo-
cieraniu bodzcow determinujgcych do postaci, zerwaniu psychicznego
kontaktu pod naporem przeciwnika.

Tak sformulowane pyvtanie, zaadresowane do historii, wydaje sic
trywialne: wiadomo, ze dzialaly obie serie przyczyn, ze nakladaly sie
na siebie i ze zadnej nie sposéb przypisaé¢ pierwszenstwa. Kierujgc
jednak to samo pytanie pod adresem rzeczywistosci scenicznej Niem-
cow, mozemy dowiedzie¢ sie czegos§ istotnego: konstrukeja myslowa
dramatu, jak juz podkreslalem, posiada walor ogdélniejszy, wiaze si¢
z Kruczkowskiego wiedzg o $wiecie i ludziach, nie tylko o Niemczech
Hitlera [...]

W Niemcach 6w nacisk zewnetrzny odgrywa niewatpliwie role
olbrzymia. Dziala na wszystkie bez wyjgtku postaci niemieckie sztuki,
az po owga Liesel, ktora straciwszy dom i rodzine, drigc z leku przed
bombardowaniem, szaleje z nienawisci i strachu. Poza naciskiem ze-
wnetrznym, wyzwalana przezen, dziala jednak réwniez przyczyna dru-
ga, wewnetrzna dialektyka i1 sprzecznos$é zbiorowosci niemieckiej. Taki
typ zbiorowoéci pojawia sie u Kruczkowskiego po raz pierwszy. Jest
to po raz pierwszy zbiorowos$¢, o ktorg nie tylko jednostka walczy
z wrogiem zewnetrznym, lecz ktoérej musi bronié¢ przed nig sama. Jest
to rowniez, po raz pierwszy zbiorowos$é, ktdéra mozna zdradzi¢ z god-
noscig. Implicite zatem pojawia sie w twoérczosei Kruczkowskiego
w nowej postaci zagadnienie wyboru i podejrzenie, ze spoza krainy
wszelkich podzialéw promieniujg ku ludziom wartosei bezwrzgledne,
do ktoryeh zawsze trzeba sie odwolaé, gdy stol przed nami czlowiek.
Wartosci te moga by¢ stlamszone, odwotlanie do nich moze okazac sie
bezskuteczne, ale zniknac¢ nie moga.

[..Dialog" 1962, nr 12]
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SONNENBRUCH

W istocie dla pisarza, a w szczegélnoSci dla dramaturga — sadysta,
zboczeniee, morderca nie jest zagadka. Dla takich zagadek historia
i literatura od wiekow dorabiala klucze czy wytrychy. Natomiast na-
prawde niepojete dla naszego rozumienia jest to, jak to sie dzialo, ze
miliony ludzi, ktorzy mieli lub mniemaja, Zze mieli prawo uwazaé¢ siebie
za ludzi przyzwoitych, w ciagu tylu lat wspoldzialaly z sadystami
i mordercami.

Nie sadimy, Ze osoba i problem Sonnenbrucha jest marginesowy
lub podrzedny. Dzi§ wiemy przeciez, ze to nie brunatne i czarne sziur-
mowki stanowily o sile Hitlera, ale wlasnie miliony i miliony ,przy-
zwoitych ludzi”, lojalnych fachowcow, inzynieréw, robotnikéow, uczo-
nych, urzednikow, kitorzy swoja codzienna pilna i rzetelng pracs
podtrzymywali istnienie rezimu. Bez nich nie przetrzymalby on za-
pewne pierwszego wstrzasu. WiekszoS¢ ,szla razem”, wielu bylo prze-
ciwnych, ale wszyscy dla niego pracowali. Jezeli nie byli kieroweami
wozu historii, to byli koltami, na ktéorych sie ona toczyla ku swoim
wystepnym i oblakanym celom i kiore gruchotaly kosci milionéw ludzi
bedacych na drodze. Ich bledy rozumowania, ich Kadavergehorsam,
ich tchorzostwo i oportunizm byly istotnym warunkiem funkejonowania
gazowych komor i piecow krematoryjnych.

Profesor Sonnenbruch ze sziuki Kruczkowskiego jest wysublimo-
wanym, optymalnym ich reprezentantem. Nie tracac nic ze swojej
indywidualnej prawdy, jest typem dostatecznie reprezentacyjnym, aby
staé¢ sie nazwa zbiorows.

sJestem uczeciwym Niemcem” — mowi o sobie, odsuwajac butelke
ulubionego koniaku Henessy, poniewaz corka przywiozla ja ,slamtad”,
z terenéw okupowanych. ,Nie chee mieé¢ z tym wszystkim nic wspol-
nego”. Ale gdy trzeba nazwaé¢ rzeczy po imieniu, gada o ,nieposkro-
mionych nadziejach i znikomosci faktow”. Gdy mowa o jego mySlach,
o tym, ze gdyby ludzie znali jego mySli.. — ,Mam je wylacznie dla
siebie. Przyzwyczailem sie wyslarcza¢ sam sobie. Staé¢ mnie na to”.
A gdzie indziej — ,,Moja samotno$é¢? Jestem dumny z mojej samotnosci.
Jest to samotnoSé czlowieka, ktory chcee, ktory musi przetrwaé! Ocalié
w sobie wszystko to, co dzi§ sponiewierane, wypedzone z naszego Zy-
cia”. Kiedy Joachim, zbieg z KZ, zarzuca profesorowi, ze swoja owocna
praca nad metodami transplantiacji tkanek pomaga wydatnie armii Hi-
tlera, profesor nie odwoluje sie do tak rozpowszechnionego w podobnych
okolicznoSciach oportunistyeznego argumentu, ze jest wojna i trzeba
badz co badz spelnia¢ ,obowiazek patriotyczny”, on siega wyzej: ,,Coz
mogibym robi¢ innego? Nauka jest jak obrét ziemi, nie ustaje nigdy!”
Co za trafny i gleboki wybér motywaeji! ,, Tamto” jest polityka, nik-
czemnoseia, a to jest nauka. Jego praca naukowa nad metodami trans-
plantacji tkanek nie moze ustaé, jak nie moze ustaé obrot ziemi. Po-
dobnie jak praca innych Sonnenbruchow — nad udoskonaleniem
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rakietowych pociskow, jak praca inzynierow fachowecow nad uspraw-
nieniem komér gazowych i palenisk w piecach Oswiecimia. ,/Tamto”
jest rezimem, polityka, a oto jest méj zawod inzyniera, tokarza, se-
dziego, kalkulatora, dowodcy batalionu, Oddzielnosé nauki, oddzielnosé
i nieodpowiedzialno$é mojej pracy, mojego fachu, oddzielnosé mojej
odpowiedzialno§ci moralnej (w najlepszym razie) za siebie samego, wy-
lacznie za siebie (bo nawei nie za dzieci swoje, na kiére zgola nie
staram sie wplywag). ’

I...] Ale czy jest to tylko cecha niemiecka? [..] Czy nie wystepuje ona,
moze mniej wyraznie, mniej masowo i w odmiennej skali niz w Niem-
czech — réwniez u innych narodow i w innych krajach, oczywista dzis
zwlaszeza tam, gdzie sily imperializmu szykuja sie do ponowienia
zbrodni nad ludzko$cia? Powiedzmy sobie wyraZnie: problem uchylania
od moralnej wspolodpowiedzialno$ci za wszystkich i wszystko — w epo-
ce bezwarunkowej wspolzaleznosSci wszystkich i wszystkiego — inaczej
mowiac: problem uchylania sie od politycznej odpowiedzialnosei — Lo
sprawa nie tylko niemiecka i nie tylko przeszloSciowa. Sonnebruchow
nie brak w zadnym kraju.

[...1 Sztuka Kruczkowskiego powstala nie tylko z nieodpartej po-
trzeby zrozumienia. Powstala z gniewu i z pasji moralnej. Jest zarli-
wym apelem do niemieckich Sonnenbruchéw, do Sonnenbruchéow
wszystkich narodow: zbudzcie si¢! przejrzyjcie! Przejrzyjcie, zanim no-
wa straszna proba rzuci wam w oczy falsz waszej postawy, waszg
win¢ nie do odkupienia! Bo wiedy bedzie za pozno.

[Z ksigzkl: Leon Kruczkowski, opr. Z. Macuzanka, Warszawa 1962, s. 170 n.]

RUTH

Postaé ta, budzaca najwiecej zainteresowan, dociekan i sprzecznych
interpretacji, wydaje si¢c — w istocie — ze wszystkich najmniej ,czy-
telna”, tym samym moze najbardziej draznigca, poniewaz to ona wlas-
nie w swojej niezwykle ostrej, ale na pozér nie dosé jasno umoiywo-
wanej, prawie ekscentrycznej aktywnosci buduje glowny dramatyczny
watek fabuly. )

Parokrotnie juz mialem okazje komentowania postaci Ruth i tego,
¢o ona reprezentuje w zamierzeniu autora. Ale wszelkie skladane ex

" post komentarze autorskie moga uchodzié¢ za jednostronne i ,naciggane”.

Coz wiec przyja¢ za podstawe analizy? Sadze, ze w sztuce tego rodzaju
jak ,Niemcy” trzeba sie oprzeé na dwéch przynajmniej elementach:
na tekScie i na pewnej ogolnej znajomoSci przedmiofu
(w danym wypadku jest nim stan spoleczenstwa niemieckiego w dobie
hitleryzmu).

Otoz, przedmiotowo biorae, w prasie niemieckiej podkreslano, ze
i posta¢ Ruth, przy calym jej indywidualizmie i wewnetrznym skom-
plikowaniu, mieSci si¢ w granicach typologii tego spoleczenstwa. Na-
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lezy ona do tej mniej znanej czeSci mlodziezy niemieckiej, ktora zdo-
lala oprzeé¢ sie tresurze hitleryzmu, ale nie zawsze umiala osiggnac
politycznie ugruntowana Swiadomos¢ antyfaszystowska. I otoz wsrad
tej wlasnie mlodziezy czesto zdarzaly sie wypadki indywidualnego bo-
haterstwa w sytuacjach, w kiorych zawodzily inne, ,trzeiwiejsze” czy
bardziej oporiunistyczne elementy slerroryzowanego spoleczensiwa.

Ruth jest niewatpliwie corka swego ojca, odziedziezyla po nim
pewne jakosci wewnelrzne, pewien — powiedzmy — estetyczny huma-
nizm i kulture uczuciowa. To wlasnie pozwolilo jej oprzeé sie, w za-
sadzie, niszezgeym, antybumanistyeznym wplywom tresury nazistow-
skiej. Nie sposob jednak przypuscié, aby nie doszlo do niej nic z at-
mosfery hitlerowskiego wychowania i jego ,filozoficznych” podstaw,
kultur woli, wladczosci i ,,mocnego zycia”. Osobowosé Ruth jest rezul-
tatem tych dwoch sprzecznych oddzialywan. I wlasnie tego typu osobo-
wosei wsrod bezwladnego Kadavergehorsam spoleczenstwa Trzeciej Rze-
szy mialy bodaj najwiccej danych, aby zdobywaé¢ sie w pewnym ukila-
dzie okolicznoSci na akty czynnego protestu, na niespodziewanc
wybuchy aktywnoSci, na indywidualne wystapienia przeciw otaczajacej
rzeczywistosei (naturalnie pomijam {utaj aktywnosé¢ prawdziwych an-
tyfaszystow, oparta na Swiadomosci politycznej — Ruth nie nalezy do
nich, lecz do tej olbrzymiej ,reszty” spoleczenstwa, o ktorej obraz
chodzilo przeciez w ,,Niemecach").

A jak to wyglada w tekScie sztuki?

~Mam swoja wlasna moralnosé”, ,zyje i chee zyé wylacznie na

wlasny rachunek” — w tych wypowiedziach Ruth trudno slyszeé¢ je-
dynie i wylaeznie poglos nielzscheanizmu, wyzwolonej ,moralnosci
panéw"” i egoistycznego wuwielbienia wlasnej mocy — skoro rowno-

czeSnie (w scenie francuskiej) tak wyrainy niepokoj diwieczy w jej
slowach: ,,Pan mysli, z¢ w Europie naprawde nie kochaja nas?”, i tak
energiczny sprzeciw w owym ,nie zrobilam i nie robie nikomu nie
zlego”, Nie, upor, z jakim Ruth podkresla odrebnosé swojego poste¢po-
wania i samodzielno§¢ swej postawy, to nie do§¢ moze Swiadome, ale
twarde odciecie sie od panujacej wokolo konweneji hitlerowskiej
Volksgemeinschaft, od §lepego posluszenstwa, biernosci i tchorzosiwa
otoczenia. Od tego juz chyba do§é¢é prosta droga, przy pewnej dozie
charakteru i odwagi osobistej, do czvnnego przeciwstawienia si¢ calej
redzinie (i czemu$ grozniejszemu poza nia) w sprawie pomocy dla
Petersa — nawet jesli sie (jeszcze?) nie rozumie jego roli, sensu jego
politycznej walki.

A frazes o ,mocnym Zyciu”, najbardziej zda sie dezorientujacy?
Trzeba pamietaé, ze Ruth jest postacia ukazana w dramatycznym roz-
woju, w rozwoju, ktorego punktem krylycznym jest wladnie epizod
francuski. ,,Chce, musze to zobaczy¢" — mowi do Majora, dowie-
dziawszy sie o egzekucji zakladnikow. Jest to mus spojrzenia w oczy
prawdzie hitlerowskiej okupacji, mus siwierdzenia naocznie, dlaczego
to ,,w Europie nie kochaja nas” — i nie zadna tania perwersja, lecz
poczucie zakretu zyciowego. I jesli dotad Ruth z calym biologicznym
przekonaniem nie raz zapewne uiywala owego frazesu o ,mocnym

L6

zyeiun”, to nazajutrz po tym epizodzie podréznym, w rozmowie z ojcem,
rzuca ten frazes jeszeze raz, ale juz jakby w cudzyslowie, z poczuciem
zgola nowego, zlowrogiego sensu tych dwoch stéw [..] Nie, Ruth
nie ratuje Petersa — jak chce jeden z krytykéw polskich — ,dia
wrazen”, Uwazna analiza tekstu uchronilaby przed tego rodzaju lekko-
myslna interpretacja. Natomiast zgadzam sie z tym samym krytykiem,
gdy stwierdza trafnoSé intuicji autorskiej, ktora ,nie pozwolila ocale¢
Ruth”. Istoinie ,na te dziewczyne padl cien ostatecznego schylku jei
klasy”.
Leon Kruczkowski

[Spotkania | konfrontacje, Jeszeze
o ,,Niemcach', Warszawa 1850]



Z PUBLICYSTYKI
LEONA KRUCZKOWSKIEGO (1938)

SDvktatury i demokracje”: te dwa pojecia zastosowane do mapy wspolczes-
nej Europy, oznaczaja co$ wiecej niz tyvlko rHzne formy uslrojowe; oznaczaji
przede wszystkim roznice klimatow duchowych, w jakich oddychajyg milio-
nowe masy ludzkie. Miedzy klimatem dyktatur a klimatem demokracji istnieje
stan potencjalnego napiecia, ktore wezesniej czy pozniej meze sie wyladowac
w walnej, frontowej batalii [...] Dyklatury powojenne, pod wielu wzgledami
tak bardzo rozne od wszysikich innyceh znanych z historii form despocji, w jed-
nym przeciez na pewno podobne sa do starych, minionyveh absolutyzmow:
w zdolnosci wylwarzania pozorow potegi. Ten fakt musi by¢ wziety pod uwage,
jesli cheemy analizowaé problem sily dyktatur i sil demokracji w granicach
tale najbardziej zblizonych do rzeczywistoSci, bez platania w rachunku pozyejl
falszywych czy fikeyjnych.

a czymze polega owa, wlasciwa wszystkim ustrojom samowladezym 1 dykta-
torskim ,,zdolno$¢ wytwarzania pozordéw potegi”, czyli jak gdyby pewnych
efektéow dodatkowych, ponad miare rzeczywistej sily? Niewalpliwie, w pierw-
szyvm rzedzie przypisae ja nalezy samym juz wlasciwoSciem ludzkiego mysle-
ni Wiadomo, Ze milion skupiony w reku jednego czlowieka stwarza w nas
wyobrazenie potegi pieniadza o wiele silniejsze, niz tem sam milion w rekach
Lysiaca osobnikéw, Ta sama ,optyka” mysSlowa stanowi psvchologiczny sekret
wrazenia, jakie na wickszosci ludzi wywieraja usiroje autokratyczne, Ona 1o
zdolna jest wylwarzac wrazenie, jakoby potega wiladzy skupilenej w reku jed-
nego czlowieka oznaczala zarazem — sama przez si¢ — potege danego spole-
czenstwa (panstwa, ustroju) [..]

Drugim, bardziej nawet od poprzedniego sugestywnym momentem, dzieki Kto-
remu autokracje 1 dyktatury wzmacniaja wywierane przez sie wrazenie polgst,
jest technika ich dzialan. Nie ma ona, co prawda, znaczenia decydujgcego, nie-
mniej swoja prostota, zblizona do techniki czysto militarnej, sprawnie operu-
jaca wszystkimi elementami taktyeznymi (zwlaszeza ,,zaskoczeniem’), stwarza
efekly szezegOlnie Dlyskotliwe i jaskrawe. Czy jednak (a efektywnosé techniki
dzialania, niewatpliwie zresztg umozliwiona wlasnie przez krancowg kKoncentracje
wiladzy, nie pochodzi glownie stad, Ze jej mechanizm wewneglrzny jest dla nas
szezelnie ukryly, niejawny? Wiele przemawia za tym, Ze blyskotliwos¢ dzialan
rarGd ich przysziveh kata-

narzuea dyktatorom to wiasnie, co stanowi Broiny

strof: to, co mozna by nazwac przymusem ryzyka i hazardu, nieuchronnym
w zdej dykiaturze, Stwarza on, oczywiscie, pole dla rozwijania talentow Llak-
tyeznyveh (co juz samo w sobie jest loteria), ale walpliwym jest, y swiadezy

rowniez o solidnym pocezuciu rzeczywiste] sily. achistow siedzacych na bag-
nefach obowiazuje gra mistrzowska; blad, choc¢by drobny i dla zwyklego gracza
zgola nleszkodliwy, mozZe ich kosztowa¢ — zvceie!

-

Atoll najwazniejszym moze czynnikiemm wylwarzania peozorow potegi, owych
niejako dodatkowych premii wielkoscl 1 SwietnoSei, jest w rekach dyktatur
1o wlasnie, co stanowi sama istote ich bytu: zdlawienie wszelkie] jawne) swo-
gdzie pro obo-
Zadunych innych

bodnie wypowiadajacej sie opozveji wewnetrznej.
wigzkowyveh wrzaskOw na czeSé samowladey-wodza nie sluchaé
stosOw — kryviyvki, protestu czy buntu — tam latwo, zwlaszcza w oczach postron-
nie patrzacego, powstaje ziludne wrazenie bezgranicznej, fundamentainej wszech-
potesi panujacego ustroju. Zludne, bo tylkeo glupiec moglby naprawde uwie-
reve w o mozliwodei zupelnego i trwale skutecznego petania zyvwyceh spoleczenstw
ludzkich — $rodkami mechanicznego rygoru, Zludne, lecz niemniej przeciez

sugestywne, zwlaszeza w oddzialywaniu na umysly prymitywne.
.

Dyktatury demoralizaja jednak nie tylko swoje Szeregi Scifle organizacyine.
Daleko grozniejsze sa procesy, jakie pod ich cisSnieniem zachodzy w psychice
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calych spoleczenstw, Rzecz znamienna: jednym z programowych zalozenn kazdego
svstemu dyktatorskiego, zwlaszeza w okresie dazenia do wladzy, jest idea uspo-
kojenia spoleczensiwa, unSmierzenia miotajgeyeh nim namietnosei polilyeznyeh
czy socjalnych, i to te wlasnie systemy w praktyce najusilniej dbajy o to, aby
rzadzone przez si¢ zbiorowoSci utrzymywac w stanie ustawicznego, weiaz za po-
moci  specialnej, olbrzymiej aparatury podsycanego napiecia 1 naprezenia.
W panstwach dyktatur wspoélczesnyeh odbywa si¢ codzienna, monstrualna
W swych rozmiarach, rabunkowa wprost eksploatacja wrazliwoSci uczuciowe]
mas. 1 tu wiasnie zaczynaja sie zjawiska najdoniosSlejsze ze stanowiska interesu-
jacego nas zagadnienia. Spoleczenstwu, utrzymywanemu jakby w cigglym tran-
sie, grozi — po kroOtkim stosunkowo c¢zasie — niebezpieczenstwo straszliwego
wprost wyeczerpania psychicznego, zobojetnienia, apatyzacji [...]
-

Dyktature, jak wspomnieliSmy bardziej niz jakakolwiek inna forme rzg-
dzenia, obowigzuje mus sukcesOw i1 rzec by mozZna — mus genialnosci. Ateli
slatwose” sukcesOw ma swoje, w koncu, granice, a ,,wo6dz” nawel najgenial-
niejszy moze pewnego dnia palngc glupstwo [...]

Charakterystyczne sa w tym wzgledzie koncepcje tzw. wojny blyskawiczne],
ohmys$lane dzi§ w Kkraju najpelniejszej, najbardziej ,tlotalnej” dyktatury:
w Trzeciej Rzeszy [...] Otwarcie moéwiac, postulat ,,wojny blyskawicznej” o0z-
nacza dla wysuwajgeych go dykiatur co najmniej polowe przysziej kleski —
kleski juz poniesionej, zanim jeszcze mogio przyjsc do wojny.

»

Nie ulega watpliwosci, ze w pewnych Srodowiskach wspélczesnego zycia poli-
tyezno-ideowego bardzo wydatna rolg odgrywa swoista propaganda, kidra mozna
by okresli¢c mianem demagogii mlodziezowej. Z niej to wywodzi si¢ modny
obecnie frazes ,,dynamizmu’, ona to, operujac haslami przeroznych ,,buntow

miodyech”, préobuje narzucié¢ spoleczenstwu — w miejsce istotnych, nurtujacych
Jje zmagan i konfliktdow — najdonioSlejszy jakoby ze wszystkich rzekomy ,,kon-
ilikt pokolen”, Przeciwstawienie , mlodzi’”® — ,starzy” stalo sie¢ od samego uro-

dzenia ruchéw faszystowskich ulubiong tych ruchéw formuly ideologiczng. Hi-
tlerowcy, wierni swej narodowej cnocie: niemieckiej pedanterii, zdolali juz na-
wet stworzy¢ ,nauke o pokoleniach” [..]

»

Ruchy faszystowskie pojmowane bywaja — a raczej same tak si¢ najchet-
niej pojmuja — jako rzekome ruchy milodych, ruchy wchodzicego w Zycie po-
wojennego pokolenia, rozumianego zreszta jako zywiol jednolity, niezréznico-
wany, Ot6z fakty dowodzy, ze opinia taka jest z gruntu falszywa.

Zapewne, kadry ,,szturmowe” obu najpowazniejszych dzi§ ruchow faszystow-
skich: wloskiego i niemieckiego, stanowily — w okresie ich marszu do wiladzy —
mlode stosunkowo roczniki elementdéw , kombatanckich”, za ktérymi podgialy
dalsze kolejne roczniki tej mlodziezy mieszczanskiej, ktéra w wojnie juz udzialu
nie brala., Niewatlpliwie tez oba te ruchy rozwijaly sie w atmoslerze pewnej
wzglednej opozycji do ,,starych’”, czyli liberalistycznych ugrupowan prawico-
wych. Wiadomo jednak, ze wlaSciwym twodrca ideologii faszytowskiej i gléwnym
inspiratorem ruchu ,,czarnych koszul” byl nie tyle Mussolini, ile raczej starszy
od niego o dwadzieScia lat d’Anunzio — cziowiek, kiory w okresie ,,marszu na
Rzym” liczyl sobie pelnych lat... sze§édziesigt! [...] Jezeli zas chodzi o hitle-
ryzm, to i tu réwniez dwa fakty si dostatecznie znane i bezsporne: po pierw-
sze — wiadomo, jak $ciS$le ruch ten zwijzany byl w calym swym Trozwoju ze
sStarszymi panami” z rad nadzorczyvch niemieckiego ciezkiego przemyslu; po
wtére — wiadomo réwniez, ze Hitler nie zdobyl wladzy drogg rewolucyina, lecz
zostala mu ona przekazana z ,cieplej reki” sedziwego reprezentanta starych
Niemiec, feldmarszalka Hindenburga.

*
[...] znalezienie wspblnego jgzyka w sprawach zasadniczych — ,,starym” o wiele
latwiej przychodzi niz ,,miodym”. Co wiecej, gdy wsréd ,starych” najwydat-
niejs role zdaja sie odgrywadl raczej antagonizmy personalne, zadawnione Ko-
meraze i porachunki osobiste, to w mltodym pokoleniu goOruje wlasnie ostroSc
rysunku konfliktdw istotnych, programowyvch. Mlodziez bowiem wchod
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i jednolita masa swojego Zywlio-
Iu. Wsgeza sie ona — inaczej przeciez by¢ nie moZze! — w lozyska istnieja-
eych juz, zastanyeh ruchow 1 sit spolecznyeh. Rzuca sie w ich rOznoimienne
nurty z calym impulsem biologicznej swiezosci. Wlasciwa jej wiekowi sklonnose¢

do egzaltacji i przesady oraz niklo§¢ zmyslu krylyeznego czynia jej stosunek

w zycie publiczne nie wlewa si¢ don zwarta

do przyjmowanych idei i Swiatopogladow — radyvkalnyvm i jaskrawym [...] ,,To-
talizm, niszezae owe roéznoimienne lozyska ,staryeh” ruchOw, kanlizuje ealy
mlodziez w swoim wylacznie, mocno obwalowanym koryeie wychowawezym,
obficie poslugujac sie przy tvm — zwlaszeza w fazie poczatkowej — hastami
wwalki pokolen” [...] dzielo podjete przez ,Baille” czy ,Hitlerjugend’ nie bedzie

— nie moze hy¢ — skuteczne i trwale, Ta prawda jest jasna dla kazdego, kilo
zyveie spoleczenstw ludzkich ocenia cierpliwg skala historii, nie kieszhon-
kowa podzialka samodurnej histerii polilveznej.

-

KlaSyczny okres ,,dulszczyzny’ zamknela wojna Swiatowa. Przemiany, jakie
ona wywolala, nie oszczedzily — rzecz prosta — tej warstwy spolecznej. To
prawda, Ze pierwsze lata powojennej odbudowy raczej wzmogly ja liczebnie, ale
daleko wazniejsze byly procesy psychiczne, wywolane zaczynajacym sie rowno-
czeSnie kryzysem samych podstaw ustrojowych. [...] Jedno tylko nie ulegto zmia-
nie: zasadnicza aspolecznos¢ postawy duchowej, religia komorkowego egolzmu,
organiczny brak poezucia istotnych wiezi zbiorowych, wilasciwy tej formacji
spolecznej, ktéra nigdy w kolektywnym wspoldziaianiu, lecz zawsze w bru-
talnym wspolzawodnictwie widziala cala swoja kramarska madrosé zyciowa:
madro$é zyeciowa tzw, stanu Sredniego [...] I oto pewnego dnia ,Koltun” ubo-
jowil si¢ polilycznie. Z czlerech §cian swojego aspolecznego bytowania wyszedl
— na ulice [...] Stal sie klientem faszyzmu, Najistotniejszym skladnikiem jego
whazy masowej*.

Jesli chcecie zrozumieé psychologiczna istote faszyzmu, pamietajeie, z czego

wywodzi sie¢ jej rodowod: z ,,dulszezyzny”.

[L. Kruczkowski, W klimacie dyktatury, Krakow 1938]
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