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przedstawia:

STANISLAWA MONIUSZKI

| FIGLE SZATANA

balet w 3 obrazach

oraz

‘NOCLEG W APENINACH

operetke w 1 akcie z librettem

ALEKSANDRA FREDRY\/

Premiera

29 lipca 1969 r.

Spektakl ten jest zarazem pracq warsztatowq adeptéw

~ studio baletowego i lll roku studio aktorskiego przy

naszym Teatrze, kiérq uzupetni:

TRZYMA) W ZEBACH KWIAT

musical w 1 akcie

MARKA SARTA i JACKA KORCZAKOWSKIEGO




urodzit sie w Ubielu, ziemi Minskiej, 5 maja 1819 r.
z ojca Czestawa, oficera napoleonskiego, i matki Elzbiety
Madzarskiej, wywodzacej sig¢ z rodziny stawnych wytwor-
cow pasbéw sluckich.

Przodkowie Moniuszki, pochodzacy z drobnej szlachty
podlaskiej, od dwoch pokolen osiedli na Bialorusi. Szcze-
gblng role w ksztaltowaniu sie umysiu malego Stasia, od
dziecka okazujgcego wybitne zdolno$ci muzyczne, odegrali
jego stryjowie. Wychowankowie Uniwersytetu Wilenskiego
i uczestnicy wojen napoleonskich, byli typowymi repre-
zentantami Polskiego O$wiecenia. Lgczyli goracy patriotyzm
ze szczerym [pragnieniem radykalnych zmian spolecznych.
Przykladali sie do o§wiecenia warstw ludowych i1 mieszczan-
skich, a eskperyment jednego z nich zyskat w swoim
czasie duzy rozglos. Mianowicie Dominik Moniuszko po-
dzielil sw6j duzy majatek pomiedzy chlopow i zaprowadzil
wéréd mich samorzad, Idee o$wiecenia i przykilad najbliz-
szych sprawily ze Stanistaw Moniuszko zawsze ciekaw byl
zycia i obyczajow ludu. Byl szczegblnie wrazliwy na
krzywde chlopska, co nieraz znalazlo wyraz W jego twor-
czosci,

Waznym etapem w dziecinstwie Moniuszki byl blisko
trzyletni pobyt w Warszawie, W okresie poprzedzajgcym
powstanie styczniowe. Wtedy to uzyskal nie tylko solidne
podstawy wyksztalcenia muzycznego i ogblnego, ale zelkngl
sie ma co dzien z folklorem mazowieckim, a zwlaszcza
z miejska muzykg warszawska. Reszte nauk odbyl
w Minsku.

W roku 1836 podréz do Wilna stala sie okazja do zet-
kniecia sie z bogatym wowezas sezonem Oferowym. Wtedy
to zapadlo postanowienie gruntownego ksztalcenia sig

| w muzyce. Przez trzy lata, od jesieni 1937 do wiosn.y
{ roku 1840, odbywat Moniuszko studia kompozytorskie
: u Rugenhagena w Berlinie. Zdobyte wtedy doswiadczenie
- muzyczne starczyé musialo Moniuszce na wiele lat dzia-
r talnoéci w Wilnie. Osiedlil sie tam w r. 1840, zawierajac
‘ zwigzek malzeniski z jedyng miloScig swego zycia, Aleksan-
dra Miilleréwng. W pierwszych latach zajmowal sig glow-
" nie lekcjami muzyki i od§wietnym organistowaniem, poz-
. niej zostal dyrygentem przy teatrze wilenskim.
s Tworozosé kompozytorska Moniuszki w latach wilehﬁ
§ skich poszla gléwnie w dwdch kierunkach, W Wilnie
: czal wydawa¢, pierwotnie wilasnym kosztem, pierwsze .
szyty Spiewnika domowego, nieoceniony zbior
pieéni ma wszelkie okolicznosei, do uzytku domowegos
Z drugiej strony pociggatl Moniuszke teatr. Pisywal wige
naprzéd muzyke do komedii Fredry (Nocleg w Apeni-
nach, Nowy Don Kiszot), do wodewilow O. Milewskfie‘
(Ideal, Loteria) i inne. Dopiero w roku 1846 poczul si
na silach do podjecia pracy obszerniejszej i ambitniejsze
Po tragicznych wypadkach zimy tego roku (powstanie kra
kowskie, rabacja chiopzka) przyjechat Moniuszko 1
do Warszawy i tu znalazl wapblpracownika w osobie
dykalnego roety, Wiodzimierza Wolskiego. 0woce;31 :
wspélpracy byla Halka — drastyczny glos. w dyskus,
rodowej woko6l przyczyn upadku powsiania krakows
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stoszalym w ostatnich latach Wilnie,

W ciggu mniespelna roku pcwstala pierwotna, dwuaktowa
wersja Halki, odrzucona nastepnego roku przez Warszawe.
Byl to cigzki cios zadany nadziejom kompozytora, ktéry
mimo wystawienia swego dziela w Wilnie najpierw na
estradzie (1846), poézZniej na scenie (1854), zniechecilt sie
do twobrczosci operowej na diugie lata. Caly wysilek
Moniuszki poszedl giéwnie w kierunku dziet kantatowo-
—oratoryjnych (Milda, Madonna, Litanie Ostrobramskie,
pozniej Widma). Niektoére z nich, wystawione w Wilnie
i w Petersburgu (1849, 1856) =zyskaly Moniuszce duze
uznanie jako kompozytorowi.

Dopiero w r. 1857, w zwigzku ze zmiang kursu poli-
tycznego, przypomniano sobie o Halce. Jozef Kenig, dzien-
nikarz i krytyk, oraz rezyser Leopold Matuszynski wy-
ciggneli Halke z zapomnienia. W trakcie przygotowan do
premiery rozszerzyl Moniuszko dwuaktowsg pierwotnie
opere do dzisieiszej, czteroaktowej postaci, dodajgc tak
wazne fragmenty, jak Mazur, Tance goéralskie, arie¢ Jont-
ka itd.

1 stycznia 1858 roku Warszawa uslyszala po raz pierwszy
Halke. Jest to moment zwrotny w dziejach opery naro-
dowej, poczatek nowego etaru, wypelnionego pracg wiasci-
wie jednego czlowieka. Sukces mowej opery byl niezwykly:
bilety zostaly wyprzedane na wiele przedstawien naprzéd,
w prasie za§ chyba od czaséw wystepéw Paganiniego nie
pisano tak obficie o muzyce. Skutki tego niezwyklego
powodzenia byly dla Moniuszki decydujace: umozliwiono
mu dluzszg podréz za granice, zaraz za§ potem ofiarowano
miejsce ,dyrektora opery polskiej” w Warszawie, dzi$§
powiedzieliby§my dyrygenia dla oper polskich, najwyzsze
stanowisko muzyczne, jakim w owych czasach moglo dy-
sponowaé spoleczenstwo polskie. Oznaczalo to dla Moniusz-
ki przemiesienie sie do $rodowiska wielkomiejskiego, roz-
szerzenie pola ekspansji dla swojej muzyki, polepszenie
sytuacji materialnej. W Warszawie mogl wreszcie Moniusz-
ko oddaé swoje dzieci do szk6l polskich, co bylo w tych
czasach niemozliwe w Wilnie.

Moment, w ktérym Moniuszko przesiedlit sie do War-
szawy, byl dla zycia kuliuralnego wyjatkowo korzystny.
Nastgpila juz towiem odwilz polityczna po $mierci Miko-
taja I, nie rozpoczely sie za$§ jeszcze manifestacje i mie-
pokoje zakonczone tragedig powstania 1863 roku. Po klesce
krymskiej nowy cesarz, Aleksander II, zdawal sie skla-
nia¢ w kierunku liberalizacji Zycia politycznego, szcze-
gélnie w stosunku do Kroélestwa Folskiego. Znalazio 1o
" odbicie w natychmiastowym wzroscie ilosci pism i ksigzek
w Warszawie, we wzbogaceniu trefci czasopism, ogrom-
nym ozywieniu zycia kulturalnego. Poddawano pod dy-
skusje wszelkie niemal zagadnienia, istotne dla zycia na-
rodowego, od spraw spolecznych zaczynajgc, a ma obycza-
jach zycia codziennego konczgce.

Moniuszko z zapalem czlowieka wyglodzonego w oOpu-
rzucit sie¢ w sam

Srodek tej ogélnonarodowej Powital Warszawe

dyskusji.

wdzieezna sielanka Flis, w ktérej oddal hold cichym pra-

cownikom Wisly. Bylo co§ symbolicznego dla calej postawy
twoérczej Moniuszki w tym obrazie, jaki ukazal sie wi-
dzom na jesieni 1858 r. podczas premiery Flisa: Moniuszko
stojgcy przy pulpicie dyrygenckim Teatru Wielkiego na
tle dekoracji, przedstawiajgcej Wisle i jej lewy brzeg,

~ z kolumng Zygmunta, Staré6wka, baterig koSciolow i gmat-

waning kretych uliczek. I ta modlitwa, od ktérej na scenie
Opera sig rozpoczynala, wlozona w usta ludzi prostych,
wszystko zapowiadalo, kto i po co do Warszawy przy-
chodzi. Swiadek premiery Flisa tak opowiada o nastroju,
jaki wtedy zapanowal: ,Publiczno$é nasza, ktéra umie
oceni¢ prawg zasluge, a talenta rodzime kocha i ceni,
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wala natychmiast odbicie w prasie; pisano o nowych dzie-
lach Moniuszki, jego pracach izamierzeniach. Totez nie jest
- pzeczg przypadku, ze w tej atmosferze ogélnego uwielbie-
nia Moniuszko zrewanzowal sie gestem wyjatkowo ele-

zrozumiala caly wazno$é tego wypadku i za ukazaniem
sie wérod orkiestry Moniuszki przywitata go salwa oklas-
k6w i nimi przeprowadzila go az do pulpitu. Ten dowéd
szczerej milosei i czei (...) zapewne dilugo jeszceze powta- :
rzaé sie bedzie, stuzac wymownym §wiadectwem, ze | 8anckim i wzruszajacym zarazem. Wydany wiedy wyciag
miejsce dyrektora opery nie moze byé lepiej i wiasciwiej &  Hrabiny zaopatrzyl nastepujacy dedykacja: ,Publicznosci
obsadzone”. i warszawskiej w dowod wdzieeznos$ci za uprzejme przyjecie

Kompozytor, ktory przez dwanascie lat czekal na wy- | mojej muzyki i zachete do dalszej pracy, poswigca Sta-

- nislaw Moniuszko".

stawienie Halki, ostygt ze swoich zapaléw operowych. e
Teraz, kiedy poczut przed sobg wspanialy warsztat, od- Na epoke przedpowstaniowg sklonni jesteSmy patrzec

dany wylacznie do jego dyspozycji, goraezkowo rzucil sis | przez pryzmat poézniejszych wypadkéw. W istocie byl to
do pracy. W polowie roku 1853 pisal do jednego z przy= | pierwszy, niezwykle prezny etap rozkwitu pozytywizmu,
jaciél: ,Ja pisze trzy opery, kazda w polowie ukonczona: B przeciety pozniej wybuchem powstania, Moniuszko nalezal
Rokiczana Korzeniowskiego, Hrabina Dyanna Wolskiego, | do grupy pierwszych pozytywistéw, propagatoréw pracy
Paria Checickiego — wszystkie libretta bard-o sie udaly”. | g podstaw, tyle ze perspektywy rozwoju tej pracy wyda-
Tempo i zakres pracy niesamowite; wprawdzie w latach | waé sie mogly wtedy o wiele wigksze niz w latach po6z-
wileniskich zarzekal sie mawet (w liscie do Kraszewskie- | niejszych, bo niezmacone obrazem przebytej kleski. Jed-
g0), ze ,czas by juz obejrze¢ sig, o ile opera nie jest | nym z tych wezesnych pozytywistow byl zaprzyjazniony

czym$ innym, jak tylko ,uchwalong niedorzecznoscig”, | 7 Moniuszkg Jan Checinski.

ale bylo to w okresie rozgoryczenia upadkiem projekiu f Zdolny akior, a przede wszystkim wytrawny rezyser
wystawienie Halki w Warszawie, i nieprawda — bo ma }  (on to pierwszy zwrécil uwage na ta'ent Heleny Modrze-
site naciggane argumenty mialy skloni¢ Kraszewskiego | jewskiej), wiladal sprawnym piérem i mial za sobg prze-
(zreszta bezskutecznie) do napisania tekstu do kantaty. = klady obcych librett, bo od kilku lat, w okresie ogélnego
Niepoprawny chilopoman Moniuszko pisze Rokiczane, kt6- . odprezenia, weszlo w zwyczaj rowniez §piewanie po polsku

oper wloskich i francuskich. (...)

Checifiski zaproponowal Moniuszce dwa libretta. Jedno
z nich -— Parie — oméwiliSmy wyzej. Drugie Moniuszko
wykorzystat bardzo szybko, piszgc jednoaktows ,opere bez
1anor6w”, jak sam to okreslil, dobroduszng krotochwile
szlacheckg Verbum Nobile. Premiera tej opery 1 stycznia
1861 roku byla ostatnim jasnym promieniem w owym po-
zytywistycznie nastawionym etapie okresu przedpowsta-
niowego.
Trzeba w tym miejscu podkresli¢, ze w tworczosei
operowej Moniuszki zaznaczyly si¢ dwa nurty. Jeden —
reprezentowany przez Halke, pbzniej przez Parie (cze-
‘Sciowo tez przez Rokiczane) — to dramaty o podkladzie
spolecznym. Najwybitniejszym dzielem tej grupy pozostala
Halka. Drugi nurt, znacznie blizszy temperamentowi i uspo-
sobieniu kompozytora, stanowig komedie, czasem o za-
cieciu satyrycznym, nie pozbawione akcentéw spolecznych,
zazwyczaj jednak pisane pod wplywem pobudek politycz-
nych. Dziel tego rodzaju jest najwiecej. Nalezg btu wiec
wszystkie powstale w Wilnie operetki (najwybitniejsze —
Loteria i Jawnuta), potem opery Flis, Hrabina i Verbum
~ Nobile. Kazda z nich przynosila doskonalenie sie warsztatu
Operowego Moniuszki, pogiebiala umiejetnos¢ charaktery-
- Zowania postaci i grup, odznaczala sie cieplem, liryzmem
i przewaznie dobrotliwym uémiechem. Arcydzielem w tym
'Momym” rodzaju stal sie Straszny dwdr, najwybitniei-
¢ obok Halki dzielo operowe Moniuszki,
Tradycyjna literatura moniuszkowska sugeruje, ze
traszny dwor powstal w roku 1863 w blyskawicznym

rej pierwoitny tytul.Krél Chlopkow, zostat przez Korze-
niowskiego zmieniony, chwyta sie za Parie, opere, w kté-
rej problem wolnosci spolecznej poddany zostat wprost
klinicznemu btadaniu, a obok tego ma juz ,do polowy
napisana” Hrabine. Nawet przyjmujgc, ze te informacje
o zaawansowaniu prac sa grubo przesadzone, goraczko-
wosé atmosfery jest niewatpliwa: Moniuszko chece szybko
nadrobié¢ opoéznienia powstale w okresie wilefiskim.
Moze sie wydaé dziwne, ze z trzech oper, o ktérych
méwi Moniuszko, szybko do celu dochodzi wlasnie Hra-
bina. Parie ukonczyl kompozytor dopiero za lat dziesieé.
Rokiczane za$ odklada zupelnie, bo ,cenzura wykroila
Kréla (..). Nie dam tej opery wprzéd, az mi monarche
przywroca”. Rzecz w tym, ze napisane przez Wolskiego
libretto Hrabiny dotyka przedmiotu bardzo istotnego, go-
rgco dyskutowanego wtasnie w owym czasie. Wzbogaca-
jace sie szybko mieszczanstwo pochodzilo z bardzo réznych
Srodowisk i gotowe bylo przyjmowaé obyczaj obcy du-
chowi narodowemu, kosmopolityczny, z nalotem francuskim
lub niemieckim. W Hrabinie te wta$nie problemy poddano
pod dyskusje; sfrancuzialej i pustej arystokracji (przeciez
to ,tragedia rozdartej spodnicy”, jak to okreSlita krytyka
owczesna) przeciwstawiano polski obyczaj ludzi moze mie-
zbyt okrzesamych, ale czujacych gorgco i mocno, A poza
tym te staropolskie czamary i kontusze jako§ dziwmie
harmonizowaty z ulanskimi mundurami, o ktérych ecoraz
mocniej marzy¢ zaczynalo dorastajgce pokolenie, totez
Moniuszko odklada na bok mniej pilne tematy, zabiera
glos w dyskusji, mimo ze wiedzial, na jakie napotka za-
rzuty, Wytykano mu, ze jak przedtem w Halce polska npie. Opierano sig przy tym na liScie skierowanym do
heroine operowg znalazl w$réd chiopek, tak teraz nie- ego0 z przyjaciél Moniuszki, Edwarda Ilcewicza;
potrzebnie przedstawil smutng i ponizajgeg role arysto- \ uszko pisat bowiem w tym liScie z 27 listopada 1863
kracji. ku: ,Wezoraj (jednym tchem od poczatku) trzy akta
Spoleczenstwo warszawskie odplacato Moniuszce za jego asznego dworu ukonczylem”, Komentatorzy listu zdu-
prace gorgcym przywigzaniem i uznaniem. Nie bylo n,ie- niewali sie nad niewiarygodnie szybkim przebiegiem pra-
- mal koncertu, na ktébrym by nie wykonywano przynaj- »Choéby to byl nawet majpobiezniejszy szkic dziela,
mniej jakich§ jego piesni; wydany przez Gebethnera wy- 0 | tak fakt ten jest imponujacy, gdyz z czym§ podobnym
ciag Halki cieszyl sie ogromnym popytem, w serii koncer: spotykamy sie w biografiach najpotezniejszych kom-
tow na fundusz zapowiadanego Instytutu Muzycznego ,' forow™ — pisal Z. Jachimecki. Sprawe rozwiazywaé
- szly jego dyrektfor, Apolinary Katski, za kazdym razem 0globy wyjasnienie, ze jednym tchem byl po prostu pi-
- umieszczal Bajke Moniuszki, tak ze stala sie ona naj- powyzszy list, a nie sama opera. Moniuszko z roz-
‘czeSciej granym wtedy w Polsce utworem symfoniczn i napisal co$, co mialo znaczyé w zamierzeniu: S WICZO~
_Nﬂmﬁﬂiejﬁze za$, ze kazda z tych manifestacji znaj a] usiadlem i jednym fchem od poczatku zrewidowalem
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trzy akty” lub raczej ,zakonczylem trzeci akt”. ,Napisalo |
si¢” inaczej, dokument pozestal, a z nim klopot dla ba- stawalo sie odbiciem jakiego$§ aktualnego wydarzenia. Jed-
' nakze uderzy nas zapewne [akt, Ze kilka najwybitniej-
Niewatpliwie wlaénie Straszny dwdr, obok Halki i Parii, it szych dziel Moniuszki powstalo istotnie pod naporem ak-
byt dzielem, mad ktérym Moniuszko pracowal najdiuzej. tualnych pctrzeb politycznych lub spoltecznych. (...)
Dojrzewalo latami, ulegalo zmianom, rozrastalo sig. Rzecz 7 Musialo to byé najrado$niejsze dla Moniuszki ol$nie-

daczy.

prosta, nie byla to praca ciggla, ale nie wykonane zadanie nie, gdy nagle zrozumial, ze skromny material libreltowy,
meczylo kompozytora, zanim nie doprowadzil go do kon- komedia operowa Straszny dwodr, moze odegraé wobec
ca. I tak jak to bylo z Halkg, lata wyczekiwania postuzyly 1863 roku te samg role, co Pan Tadeusz wobec roku 1330.
tutaj do rozwiniecia myéli, przyczynily sie do spokojnego, » Moze staé sie owym delikatnym przywolaniem pigknej
a przez to doskonalszego zrea'izowania zamysiu oOpero- przeszioSci z zapomnienia, aby w niej czyta¢ wrédzbe na
wego. (...) szczeSliwg przyszlo§é i uSmiechem przez lzy wywolinym

(Po wytuchu powstania) nie moglo by¢é mowy o Wy- i sitoskane serca, o ,
stawieniu nowej opery. W zyciu Moniuszki nastal okres Owa najistotniejszg wartoScia Strasznego dworu, hi-

wybitnie trudny, Teatr Wielki byl widownia réznego ro- | storii kawalerskich $lubéw, podobnie jak i Pana Ta-
- deusza, jest nie fabula, lecz poetyckie epizody malujace

dzaju manifestacji patriotycznych, Tutaj w roku 1860 de- . , ' : :
monstrowano w ostry sposéb przeciw prowokacyjnemu 9 stary obyczaj, okrazy lirycine plyngce z umilowania pol-
[ skosci, slowem to wszysiko, co jest jakby doda k.em do

zjazdowi trzech cesarzy, rozlano kwas siarkowy w lozy _ ) : .
i podpalono obicia, ktore jednakze stuzta teatralna zdolala fabuly, a stanowi gléWHY_ srodek odd.malywama. Ta me-
zmieni¢. Kiedy trzej monarchow'e (Aleksander II, Fran- toda tworcza, tak uderzajgca czytelnika Pana Tadeusza,
ciszek Jozef i Kronprinz Wilhelm, poézniejszy krél pruski) zostala wprost przeniesiona do Straszmego dworu. :
przybyli do teatru, z galerii puszczono baloniki z cuchnaeg Moniuszko od dawna szukal sposobu wykorzystania
asafetyds. Nastepnego dnia uczestnicy zjazdu porozjezdzali w muzyce bogactwa i atmosfery Pana Tadeusza. Goracy
sig, teatr za§ zostal na pewien czas zamkniety. Na kilka wielbiciel Mickiewicza, napisal do jego tekstow wiele
tygodni wznowiono przedstawienia po premierze Verbum piesni, zwlaszcza ballad; z Dziadéw stworzyl co$ poSred-
nobile. Po wypadkach 27 lutego 1862 r., kiedy to padly niego miedzy kantalg a widowiskiem muzycznym (bo tak
pierwsze ofiary manifestacji, ogloszono zalobg narodows czesto interpretowano Widma); wybral niektére z Sone-
i teatr znowu opustoszal, Jeszeze wezesniej demonstranci tow Krymskich 1 wzbogacil je muzyka. Czul, Ze z wiel-
urzadzili ,kocia muzyke” prezesowi teatréw, oslawionemu kiego spadku lirycznego i epickiego, jaki pozostawil Mic-
policmajstrowi Abramowiczowi, tak ze ten w panice schro- kiewicz, nic sie nie nadaje do opery w slanie ,surowym".

Ale juz piszgc Hrabine mial na oku Telimene, Rejenta,

nit sie na odwachu zandarmerii, a nastepnego dnia uciekl

za granice. Od tego czasu, z niewielkimi przerwami, na Tadeusza, ksiedza Robaka. Snujgc muzyczng charaktery-

Placu Teatralnym i w wewnetrznych pomieszezeniach: styke Hrabiny, Podczaszyca, Kazimierza, Chorgzego, wy-

opery biwakowalo wojsko, ktére mialo strzec rorzadku. raznie nawigzywal do atmosfery Mickiewiczowskiej epopei,

Teatr zostal wziety w dwa ognie. Z jednej strony istnial co podkreSlita juz 6wcezesna krytyka. Podotnie mozna zna-

nie wiadomo przez kogo wydany, ale surowo przestrzegany leéé.wplyw Pana Tadeusza w traktowaniu sarmackich po-

zakaz uczeszczania na przedstawiemia, z drugiej za$ ogra- staci Verbum Nobile. Ale nie zwrécono jednak dotad

niczenia i repres’e wladz zabtorczych. Tak kompetentni uwagi na to, ze wlasciwym odpowiednikiem nastroju Pana

historycy powstania styczniowego, jak Giller czy Przykto- Tadeusza stal sie w muzyce Straszny dwor.

rowski, oceniaja spoleczny zakaz uczeszczania na imprezy Mozna sobie wyobrazié, co czula publiczno$é warszaw-
, artystyczne bardzo krytycznie (problem ten powrécil réw- ska w roku 1865, rok po upadku powstania, gdy ze sceny

niez w czasie okupacji hitlerowskiej); skutki tego zarza- padly meskie slowa:

dzenia okazaly sie dla sceny polskiej niezwykle dotkliwe. Musi ené6t posiadaé wiele,

,»,0d czternastu miesiecy graliSmy Halke dwa razy — kochaé¢ Boga, kochaé bratni lud,

pisal Moniuszko do Edwarda Ilcewicza 17 maja 1862 roku. tego krzesa¢ w karabele,

— Publicznos$ci bylo wigcej niz w teatrze zwykle, ale grzmie¢ z gwintéwki niby z nut!

o S SR e e

to niewiele powiedzie¢, jak to moéwia”. Z réznych po- Mie¢ w miloSci kraj ojczysty,

szlak mozna sadzié, Ze nie uwazano za lamanie zaloby byé¢ odwaznym jako lew,

uczeszczania ma opery Moniuszki, jednak w walce poli- dla swej ziemi macierzystej l
tycznej zlozono w ofierze przede wszystkim teatr, wrraw- na skinienie odda¢ krew.

dzie rzadowy, ale obsadzony przeciez przez Polakéw i dzia- W warunkach popowstaniowej, zaostrzonej cenzury by- 1
lajacy dla dobra kultury polskiej. Postawilo to artystéw 1y to najémielsze slowa, jakie mozna bylo wySpiewaé |

w sytuacji nad wyraz klopotliwej, czemu daje wyraz W teatrze. Scena ta stala sig¢ kluczowym momentem opery,
Moniuszko w tym samym liScie: ,Zaczynam byé¢ w z esli chodzi o jej dorazne, aktualne wéwezas oddzialywa-
humorze, w miare jak méj niedostatek, miczym nie dajgcy ‘nie. Jak trafny byl pomysl, Swiadczy fakt, iz cenzura po
sie zapelnié, przecigga sie bez widoku koneca. Bardzo trzecim przedstawieniu zawiesila Straszny dwér na czas
winszuje, jezeli to kogo cieszy! bylbym rado$é podziels diuzszy.

gdybym mbgl wiedzie¢, dlaczego i za co artySci na glodng Wznowiono Straszny dwér dopiero po $mierci kompo-
Smieré skazani? — U nas z naszego teatru usunieto osiem- zytera Musiano jednak opuszczaé w tekécie wszelkie alu-
, dziesigt kilka os6b — z orkiestry oémiu, rozumie sie, zje polityczne, a za takie uznano mawet drewniang szabel-
samych biedakéw, ktérzy zadnej protekcji ani mieli, a ~ ke, 0 ktorej $piewa Stefan w swojej arii. (...)

skadkolwiek mie¢ mogg. Ale co ja tu stekam! sam musisz
czué, o ile ta krzywda jest bolesng”.

y

Witold Rudzinski
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»STANISEAW MONIUSZKO I JEGO
»STRASZNY DWOR” — skrét artykulu
opublikowanego w programie inaugura-
cyjnej premiery TEATRU WIELKIEGO
w WARSZAWIE. »

Dla Moniuszki powolanie artysty bylo sprawa konk
ng, rzeczywista i zywa. Nie znaczy to, ze kazde jego dzi

Rl gy ia = g
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*) Wierzeie temu, ktory sam doSwiadezyl., Z Wer-
giliusza — Eneida 11, 283 — patrz Slownik Wyrazow
Obeyeh.

Wiadystaw KNAP

Jacek LABUDA

. e

Urszula POLANOWSKA

ADEPCI III ROKU STUDIO AKTORSKIEGO PRZY
TEATRZE MUZYCZNYM W GDYNI — ROK 1968/69

Szkoly teatralne nie ksatalcg
aktorow bedacych jednoczesnie
wokalistami, szkoly ksztalcgce
wokalistbw nie ucza aktorstwa.
Kazda z tych sztuk z osobna
trudna jest i mozolna, w teairze
muzycznym za§ aktor powinien
jeszcze umieé ruszaé sie, tan-
czyé, co takze nie przychodzi
samo. Wiec uczyé sie.. Gdzie?
JesteSmy niewielkg gromadkg
adeptéw teatralnego rzemiosia,
ktorym dano te szanse.

Gdy we wrzesSniu 1966 r. po-
wolano do zycia Studio Aktlor-
skie przy naszym teatrze, stu-
dentami pierwszego roku zostali
ci sposréd chorzystow i choérzy-
stek, ktorzy zdaniem kierow-
nictwa — wyrdzniali sie jakim
takim wyszkoleniem wokalnym,
aparycja, jednym slowem ,,dobrze
sie zapowiadali”, Nie bylo ni-
kogo, kto zawahalby sie dzieli¢
z dyr. Baduszkowg podjete przez
nig mimo organizacyjnych i tech-
nicznych przeszk6d ryzyko eks-
perymentu. Zaden teatr
zyiczny dotychezas nie prébowal
ksztalcié aktorow wiasnymi si-
lami, kontentowano sie tym,
co bylo i jest Lecz kazdy z nas
przy odrobinie samokrytycyzmu
musial przyznaé, ze ,to” mnie
bylo mnajlepsze, zwlaszcza jeSli
na teatr muzyczny spojrze¢ mio-
dymi oczami, w ktore, jak wia-
domo, szczegblnie szczypie wszel-
ka mnaftalina.. Tak wiec, jesli
wiekszo$¢ z nas stara sie jak
moze, by uzyskang szanse wy-
ksztalcenia si¢ na aktora no-
woczesnej muzycznej sceny wy-
korzystaé¢, to chyba nie tylko
ze wzgledu na osobistg karie-
re (?), lecz i z pasji wspoéitwo-
rzenia teatru, ktéry by nam
wszystkim najbardziej odpowia-
dal, teatru, ktérego miraz roz-
toczyla przed nami twoérczyni
studio...

Byli wiec juz stuchacze, byly
niezwykle skromne pomieszcze-

Marian RAJSKI

mu=uy

lak wybitnych pedagogow,

nia, ktéryeh teatr mogl swoim
pupilom uzyczy¢, byl nawet kie-
rownik studia, brakowalo jedy-
nie wykladowcow... W niediugim
czasie udalo sie jednak pozyskac
jak
Andrzej Szalawski (uczyl nas gry
aktorskiej), Halina Mickiewi-
czowna (wokalistyka), Janusz
Krasowski (znakomity wykla-
dowca solfezu)...

..Czy panstwo wiedzg, co zna-
czg slowa: ,jen, wa, to, cze, pa,
sze, sie, jen”? Zastepujgc nimi
»do - re - mi - fa- sol - la”
mieliSmy wyuczyé sie solfezu w
rewelacyjnie  kroéotkim czasie,
Lecz nasza nieumiejetno§¢ za-
chowania powagi przy tych éwi-
ezeniach sprawila, ze z tej zmia-
ny musieliSmy zrezygnowad,
przez co solfezu uczymy sie az
do dzis.

Zapewne Panstwo chcieliby
wiedzie¢, jak wyglgdal (i wy-
glada) masz dzien pracy. Prosze
bardzo. Od godziny 10 do 14
uczestniczymy w zajeciach zwig-
zanych z normalng dziatalno$cig
teatru: lekeje choéru, préby na
scenie itp, Po dwoch godzinach
przerwy 0 16 zaczynajg sie wlas-
ciwe zajecia Studio: wyklady

(dokoriczenie na sir. 14)

Krystyna WODZYNSKA

Krystyna WAWRZYNIAK

Zenon STANCZYK




* wspélnego z jakgkolwiek wspoOlczesnoScia i z jakimkol-

LECH
TERPILOWSKI

o'Z K'OTa
DOBREGO SMAKU

Czas obrodzit geniuszami; miejmy
nadzieje, Ze bedzie kilku zdolnych.
(St. Jerzy Lec)

Przed kurtz;nq

L

Dlugoletnia przyjaciélka Liszta, ksiezna Wittgenstein de
demo Iwanowska, pisala przez wiele lat olbrzymie, wielo-
tomowe dzielo , O przyczynach wewngtrznych zewnetrznej
stako$ci KosSciota Katolickiego”. Gdybym mial warunki,
czas i wiare w owocno$é takiej pracy, to byé moze poku-
siloym sie o napisanie podobnej rozprawy o wewnetrznych
przyczynach zewnetrznej slabosci teatréw muzycznych
w Polsce. Ale nie mam na to czasu i najmniejszej ochoty.
Nic mnie jako§ nie podnieca, zeby sie na te najwyzsze
stopnie krytyki pryncypialnej windowaé¢ i prawi¢ stam-
tad, urbi et orbi, o bezprzykladnym uporze i mréwczej
pracowito$ci artystowskich ,inzynieréw dusz ludzkich”,
ktérzy w pocie czola krecg sig wokol wilasnej osi i ku
chwale przeszlo§ci — metodg chalupnicza — Wwznoszg
gmach naszej sztuki muzyczno-teatralnej w oparciu o pla-
ny urbanistyczne teatrzykéw ogrédkowych z okresu wezes-
nego dziecinstwa Lucyny Messal. Je§li juz w ogble pisaé
na ten temat — to raczej o samej techno_ogii pracy: o sto-
sowaniu przy budowie materialéw budowlano-niepodob-
nych, o sposobach kopania fundamentéw na bagnie i o pod-

cigganiu muréw na zasadzie: — ,ty potrzymaj chate, zeby
nie upadla, a ja lece po wyplate, zeby nie przepadia™.
A wiec, jesli juz pisaé — to o sprawach szczegolowych,

ko tylko u podstaw konkretnej dzialalno$ci mozna sie do-
szukaé sedna sprawy; co wiece): nieczesto wprawdzie, ale
przeciez mozna tu odnalezé — okok ogromu zjawisk nega-
tywnych — kielkujgce gdzieniegdzie, czy juz nawet owocne
w skutkach, pragnienie tworzenia wartoSci pozytywnych.

2.

Wiadomo, ze pisa¢ powinno sie tylko o rzeczach istot-
nych dla sprawy. Wszystko inne jest mglistym, balamut-
nym zapelnieniem papieru, chodzeniem w ciemno$ei, lub
tez zrecznym krgzeniem w obregbie powtarzalno$ci zdan J
przyjmowanych ogélnie za prawde. Jednym z takich zdan,
uparcie zreszta powtarzanych przez koneseréw z ko6t do
siebie zblizonych, jest zdanie, ze dzisiaj juz mozna $mialo
méwié o wspoélczesnym teatrze opereiki, Owszem, mowic
mozna, ale przeprowadzié¢ dowod prawdy — niesposéb, po-
niewaz ten teatr w wiekszosci przypadkéw ma niewiele

wiek teatrem. Totez zajmowanie sig tg sprawg, staje sie
dla krytyka muzycznego czynno$cig rownie niezno$ng, co
wstydliwg, czy wrecz — podejrzang. — Dlaczego wobec
tego podejmuje temat i to w dodatku go$cinnie korzysta-
jac ze szpalt wydawnictwa programowego jednego z teatréw
muzycznych? Po prestu dlatego, ze tematem niniejszych
uwag jest unikalna drzialalno§¢ pedagogiczna tego wlasnie
teatru, kiléry w pelni zasluguje na miano teatru poszuku-
jacego wartosci pozytywnych, a tym samym — i na uwage
krytyki, jako teatr muzyczny szczegblnie bliski wsp6l-
czesnos$ci.

3.

Przed trzema laty, recenzujgc na lamach JZycia War-
szawy” premierowy spektakl musicalu Domenica Modugno
»Rinaldo in campo” na scenie Teatru Muzycznego w Gdy-
ni, zanotowa.lem przy okazji co nastgpuje: — ,Znamienny
zbieg okoliczno$ci: w chwili, gdy tyle si¢ u nas méwi i pi-
sze o codziennos$ci teatralnej w odniesieniu do spraw za-
wodu aktorskiego i jak nigdy szeroko glos na ten temat
zabieraja przedstawiciele zainteresowanego sSrodowiska,
z kregu ciemno$ci kryjacych parateatralng rzeczywistosé
operetkowa, opanowang przez ama'oréw, wystepuje za-
ledwie jedna osoba: kierownik artystyczny’Teatru Mu-
zycznego w Gdynmi, skgdingd rezyser wySmienity — Danuta
Baduszkowa; wystepuje przeciwko tejze wlasnie amator- =
szezysnie i na ostrzu noza stawia problem raczej obey in- =
stytuciom operetkowym, problem ksztalcenia zawodo-
wego artystbw rozrywkowej sceny muzycznej. Mozna
tylko przyklasngé, bo czas najwyzszy po temu, by teatr
rozrywkowy wreszcie przestal byé¢ inkubatorem dla nie-

- ny ,Jaki moéglby byé¢”, a ktéry z kolei dla Widzéw i Stu-

‘douczonych pieszczochéw, ktérych mmiemane kreacje i bez-
skuteczne zmagania z warsztatem aktorskim dzialajg de-
prawujaco na smak i kulture muzyczno-teatralng masowej
publiczno$ci”. — I z tego punktu widzenia rzecz biorge,
Danuta Baduszkowa wystepila przeciwko udawaniu
teatru, przeciwko groznej dla teatru amatorszezyznie i n'e
czekajagce az slowa w cudowny sposéb zamienig sie w czyn,
przystapila do wrobienia rporzgdkéw na swoim wiasnym
rodwérku. Po prostu: powolala do Zycia przy Teatrze Mu-
zyeznym w Gdyni — dodaimy: dzieki przychylnos$ci resortu
kultury i jak najdalej idacej pomocy mie‘scowych wladz —
pierwsze po wojnie, 3-letnie Studio Muzyczno-Teatralne
dla zatrudnionych w teatrze adeptow. W sumie, aktualnie
rzecz bioragc, z nauki w Studio korzystaja 23 ozoby. Stu-
chacze Studia, rod kierunkiem wysoce kompetentnych
fachowcéw-pedagogdéw, zdobywaja najpotrzetniejszg wiedze
teoretyczng i przygotowanie praktyczne niezbedne do wy-
konywania jakze trudnego przeciez zawodu aktora mu-
zycznego. Zajecia odbywaja sie w trzech grupach i nie-
zaleznie od zwyklego toku biezacych prac teatralnych
obeimuja 16 godzin tygodniowo, W programie: historia
ruchu robotniczego (Ryszard Wierzbicki), wokalistyka (prof.
Halina Mickiewiczéwna, Helena Jezioranska), (solfez (Ja-
nusz Krasowski, Mieczystaw Krzynski), historia muzyki
(Wanda Obniska i Jerzy Procner), aktorskie etiudy mu-
zyczne (Danuta Baduszkowa), gra aktorska (Andrzej Sza-
lawski, Kazimierz Eastawiecki, Stanislaw Kwaskowski, Bo-
gustawa Czosnowska), dykcja (Ryszard Moskaluk), plastyka
ruchu i taniec (Bogdan Chojnacki i Zygmunt Kaminski),
pantomina (Jerzy Puzilewicz), szermierka (L.eon Wierzba).
Ponadto — przeprowadzane w formie spotkan ze stucha-
czami Studia — wyklady problemowe praktykéw i teore-
tykbébw Zycia muzycznego i teatralnego (dotychczas, z za-
proszonych referentéw, ktérzy omawiali wybrane przez
siebie zagadnienia, udzial w srotkaniach ze Sluchaczami
wzieli: prof. Henryk Szletynski, Wladyslaw Krasnowiecki,
Antoni Marianowicz, dr Witold Zickau oraz nizej pod-
pisany).

4,
Trzyletni dorobek Sceny Studyjnej, obejmuje nastepu-
jace pozveje: ,Tradycja dowecipem zaltatwiona”, ,,Crzaro-

- myst”, ,Trzymaj w_zebach kwiat”,  /Nocleg w Apeninach”

i ,Figle szatana”. Dwie pierwsze, na zakonczenie poprzed-
niego sezonu, zaprezentowali sluchacze II roku Studia.
Trzy dalsze — z ktérych dwie drisiaj oglagdamy na scenie —
stanowig tzw. warsztat, czyli prace dyplomowa sluchaczy
IIT roku, pierwszych dyplomantéw Studia. To, co ogladali§-
my w ubieglym sezonie, to byly dopiero pierwsze préby
uczenia sie¢ wspoélczesnego teatru (zresztg hermetycznie przy-
legajagce do caloksztaltu linii rozwojowej Teatru Muzyczne-
go w Gdyni). Byly to przede wszystkim nie§miale préby
odejscia od niedobrych manier hodowanych z upodobaniem
przez teatry oreretkowe, proby przeciwstawienia sie od-
wiecznym 1 niefmiertelnym ,sytuaciom ensamblowym”,
w ktérych to osoby kreujace postacie pierwszoplanowe
szastajg sie od kulisy do kulisy i w tak zwanym miedzy-
czasie ,dia'oguja na tle obecnych” majac za tlo tzw. ,.zywy
obraz” martwych chérzystek i rozpaczliwie uémiechnietych,
zagrywajgcych sie na S$mieré komparséw, Trzeba sobie
w pe?n.l zdawaé sprawe, ze to juz minelo bezpowrotnie.
Przeciez nie pomoga najwspanialsze kostiumy i dekoracje,
blyskotliwa gra $§wiatel, znakomicie przygotowana orkiestra
i oszalamiajace bogactwo pomysiow inscenizacyjnych, jezeli
zabraknie najwazniejszego komponentu: zywego planu ak-
torskiego, gry z prawdziwego zdarzenia, Swiadomej, opartej
na technice my$lenia scenicznego i muzycznego i wspieranej
technika operowania $rodkami wyrazu i umiejetnego po-
stugiwania sie wszystkimi ,narzedziami” aktorskiego warsz- |
tatu. Malo tego: bo nawet je§li w jakim§ teatrze operetko- "
wym kto§ zechce realizowaé najambitniejsze plany reper-
tuarowe, a nie bedzie przy tym dysponowal zespolem przy-
najmniej na $rednim poziomie profesjonalnym, to caly jego
wysilek p6jdzie na marne. Teatr nie zmieni swego oblicza.
Co najwyzej zamieni sie w pozornie awangardowa placowke
na miare baru mlecznego z ambicjami café-chantant.
Pokaz dyplomowy stuchaczy III roku, to zarazem podsu-
mowanie dotychczasowej pracy Studia i pierwsze owoce tej
pracy. A wiec jaki§ sprawdzian. Moment bardzo istotny
i dla Studia i dla Teatru. Do produkeji artystycznej Teatru |
Muzycznego w Gdyni zostaje bowiem wilgczona druga zmia- |

- na. Powinni dyplomanci Studia wnie§é do pracy artyzm i

solidnie opracowane rzemioslto. Czekamy, co pokaza. Oby wie-
le. Jak najwigcej. I na jak najwyzszym poziomie zawodo- |

.~ Wym. Po to przeciez m.in. istnieje Studio przy Teatrze Mu-

zycznym w Gdyni, azeby jego absolwenci pomagali budo- |
waé — tu, czy gdzie indziej — wspolczesny teatr muzycz-

€zy powinien byé Wyzszg Szkolg Dobrego Smaku,




BRONISLAW PRADZYNSKI
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TANGERZ W OPERETCE
| W ZESPOLE ESTRADOWYM

Rozwazam problem baletu w Teatrze Muzycznym w Gdy-
ni. Stawiam sobie pytanie, czy tancerz w emploi ,rozryw-

kowym” — jak je, uogélniajgc, okresle — powinien byé tak
samo przygotowany do swego zawodu, jak tancerz opero-
wy — ,klasyeczny”? Obecnie szkolnictwo baletowe, zrefor-

mowane w roku 1952, nie uwzglednia potrzeb operetek i ze-
spolow rozrywkowych., Tancerza przygotowuje sie w opar-
ciu o system szkoly klasycznej. W mniejszym stopniu zwraca
sie uwage na taniec charakterystyczny i inne techniki ta-
neczne: wspolezesng, jazzowa, tanca towarzyskiego, akro-
batyczng itd. Czy znaczy to, ze tancerz, ksztalcony syste-
mem klasycznym, jest tak wszechstronnie przygotowany do
zawodu, ze w kazdej chwili moze tanczy¢ w operze lub
w operetce?

Nie. Forma tanca ,rozrywkowego” jest inna od opero-
wej, wymaga od tancerza innych umiejetnosci, innego przy-
gotowania. Gdy tancerka w operze bedzie tanczyla role
Odetty-Otylii, Marii, Zaremy, bedzie kreci¢ zawrotne ilosci
foutté, piqué — wszystko na pointach, jej kolezanka w ope-
retce wystapi w polce, walczyku, kankanie, foxtrocie, cze-
sto zmieniajgc baletki klasyczne na szpilki. Pas de bourrée,
attitude, arabesque w wykonaniu jednej muszg odznaczyé
sie perfekeja, gdy drugiej wystarczy tylko dobra ich znajo-
mos§¢é. Klasycznie przygotowana tancerka zechce tanezyé
w Jeziorze Labedzim”, jej celem beds wielkie partie w pel-
nospektalowych baletach, z kitérych zrezygnuje podejmujac
wspoblprace z operetks.

Tancerka ksztalcona w obecnym systemie szkoly bale-
towej nie wyczuwa potrzeb operetki, nie jest do niej nale-
zycie przygotowana. Nie posiada umiejetnosSci poruszania
sie technikg tanca wspoblczesnego — ktéry nie polega, jak
sie czasami wydaje, tylko na estetycznym ,przerzucaniu”
bioder raz w jedna, raz w drugg strone. Umiejetno§é pro-
wadzenia w tancu wspoélczesnym pas od bioder odgrywa
oczywiscie ogromng role, ale musi ona wyplywaé z techniki,
a nie z okoliczno$ciowego przypadku. (...)

Teatr Muzyczny odczuwa brak tancerzy (pomijam przy-
gotowanie), niedosyt odczuwa réwniez zesp6l Marynarki
Wojennej. Dwie instytucje, ktére w zasiegu Gdanskiej Szko-
ly Baletowej powinny by¢é nasycone, znajdujg sie raczej
w krytycznej sytuacji — nie korzystajg niemal z jej absol-
wentow. A ponownie rzecz uogoélniajge — co czynig osrodki,
gdzie szkolnictwa baletowego nie ma — F%6dz? Wroclaw?
Krakéw? Bydgoszcz? Szcezecin? Nagminnie — w calej Polsce

— organizuje sie obecnie studia baletowe. Dzialajg przy do-

mach kultury, stowarzyszeniach, teatrach, nie posiadaja

najczeSciej formy prawnej, dzialaja w oparciu o wlasny —
indywidualny system nauczajacego pedagoga. (..) ABOR kandydatéw do Studia Baletowego przy Te-
Tancerki stynnej rewii japonskiej NIPPON KAGEKI atrze Muzycznym w Gdyni rozpoczeto w styczniu
DAN uczyly sie swojej sztuki tanica od 15 do 16 roku zycia 1968 r. Inicjatywa ksztalcenia we wilasnym zakre-
i tylko przez dwa lata. Taniec klasyczny jest tam obowig- sie niezbednych dla dalszego rozwoju teatru tan-
zujgcym, ale nie prowadzgcym przedmiotem. W odpowied- . cerzy wyszla od dyr. Danuty Baduszkowej i prof.
nim wymiarze godzin reprezentowany jest taniec rewiowy, Feliksa Parnella. W lutym tegoz roku rozpoczeto zajecia
stepowy, gra aktorska, akrobatyka, technika tanca wsp6l- z dwudziestoma adeptami. Z uwagi na wiek uczniéw (16—
czesnego i wszelkiego rodzaju odmiany jazzu. (...) 22 lat, w pierwszej klasie szkoly baletowej 10 lat) i kroétki,
frzyletni okres nauczania (w szkole baletowej 9 lat) ko-

nieczne bylo stworzenie specyficznych form nauczania i pro-
gramu, wypracowywanych w toku doSwiadezen.

W pierwszym okresie ograniczyliSmy sie do wpojenia

uczniom abecadla baletowego t.). surowych i prostych za-
sad tanca klasycznego, stopniowo stawiajac przed nimi za-
' dania bardziej zlozone i urozmaicone
r Po péltora roku pracy, uczniowie Studio wzieli udzial
W biezace] pracy teatru, w takich przedstawieniach jak
wGejsza” | Czaromysi”, ,Moulin Rouge” i ,Madagaskar".
Spektaklem warsztatowym dla II roku Studia sg ,Figle
Szatana®, w rolach pierwszoplanowych tancza jednak eta-
fowi solisci Teatru Muzycznego.
W ostatnich miesigcach kierownictwu teatru udato sie
Pozyskac do wspolpracy — rowniez w ksztalceniu adeptow
Studia - znakomitego radzieckiego pedagoga baletu prof.
Wiktora Charczenke

Jerzy Wastowski




EXPERTO CREDIS.

(dokonczenie ze sir. 8—9)

i éwiczenia z gry aktorskiej, wokalistyki, utanecznienia,
solfezu, dykcji, historii sztuki i szermierki, wreszcie bodaj
najciekawsze muzyczne etiudy aktorskie, w ktéorych wy-
kladowca usiluje obudzi¢ drzemigcy w kazdym z nas (to
zalozenie) sceniczny talent. Zajecia te kofczymy o godzi-
nie 18,30, aby potem in gremio wzigé udzial w granym
wieczorem przedstawieniu, W tym tez zawarty jest sens
calego przedsigwziecia, ze wiedze nabywang w studio ma-
my mozno$¢ konfrontowaé natychmiast, codziennie, z za-
wodowg pracg na scenie

Koncowy egzamin po pierwszym roku przerzedzil nieco
nasze szeregi (pedagogéw rowniez). Egzamin mial uroczy-
sta oprawe: byla prasa, radio.. potem ucichlo,

Drugi rok rozpoczynaliSmy ze spokojem rutyniarzy. Nie-
ktérzy z nas grajgc epizody lub nawet drugoplanowe role
chodzili w nimbie slawy, a przynajmniej sami dochodzili
do przekonania, ze im sie ten nimb nalezy.. Jedyng o0sobg
§ciagajgca nas do§¢ brutalnie z Olimpu na ziemie byla dyr.
Baduszkowa. Dzieki niej czuliémy twardy grunt pod noga-

mi, a coraz czeSciej — deski sceny. Uczyliémy sie nasz
teatr rozumieé¢ i szanowad.

Drugi rok konczyliSmy spektaklem — egzaminem. Byly
to dwie jednoaktéowki: ,Czaromysl”, §piewogra Karola
Kurpinskiego i ,Tradycja dowcipem =zatatwiona”, opera

Macieja Kaminskiego. Calo§é rezyserowal ,Mistrz” Andrzej
Szalawski, choreografia spoczywala w rekach samego Fe-
liksa Parnella, scenografie zaprojektowat Antoni Unie-
chowski, dyrygowal rozkochany w starej polskiej muzyce
Mieczystaw Krzynski., Wymieniwszy te nazwiska profeso-
réw i realizatoré6w trudno sie chwalié, Ze egzamin zdaliSmy
7z wynikiem pozytywnym.

Zanim zotaczvcie nasze, wladciwie iuz dyplomowe przed-
stawienia — ,Nocleg w Apeninach” i ,Trzymaj w zebach
kwiat” — zaciénijeie Panstwo, prosimy, kciuki za nasze
powodzenie. Wielu z mnas juz ze sceny znacie, niektéryeh
moze zdazyliécie polubié? Pamietacie moze Elwire Remfeld
jako Lulu w ,Damie od Maxima” lub — jakze inna —
jako Ciocie Dine w ,,Walcu Sewastopolskim”? Jacka La-
bude jako Jana (czyt. Zana) w ,Moulin Rouge”? Urs7ule
Polanowska jako urocza partnerke Jézefa Korzeniowskie-
f0 W ,Madagaskarze”? Trudno wymieniaé wszystkich, cho¢ =
na to na pewno zasluguja. Powierzanie przez dyrekcje
duzych ré6l nam mlodym jest chyba dowodem, ze studio
w jakiei§ mierze juz spelnilo swo6j cel. Choé oczywiScie
dluga jeszeze przed nami droga, zanim zastuzymy na Wa-
sze pelne uznanie. Tymczasem za rok dvplomowy spektakl
przedstawi Wam obecny II rok, tvmczasem mqie poprawia:
sie warunki lokalowe, moze Studio doczeka sie stalej ka-
dry pedagogéw. Jego wykladowcey i adepci beda mie
swéj udzial w rozwoju teatru, a ,idgc za marzeniem”, ja
uczyt Conrad — moze w tym, ze zycie zweryfikuie s

dvr. Baduszkowej skierowane do nas w dniu otwamiga;
Studio: ,Bedziemy mieli najlepszy teatr muzym?
w Polsce”.

Marian Rajski

_gm—— -

W BIEZACYM REPERTUARZE:

MOULIN ROUGE

Tetrada muzyczna w dwoch czeSciach

Muzyka Jakuba Offenbacha
Libretto M. Lamnera i S. M. Stamira

Rzecz dzieje sie w dwoch miynach: bialym, ktéry jest wtasnoscig
pigknej bohaterki i w ,,Moulin Rouge”, slynnym paryskim kaba-
recie znanym z obrazéw Toulouse-Lautreca i z filmu wysSwietla-
nego na naszych ekranach kilka lat temu pod tym samym tytu-
lem.

KROLEWSKI KAPER

Muzyka Jana Tomaszewskiego
Libretto St. Dejczera i J. Kasprowego

Musical opowiada o przygodach Jana z Kolna, legendarnego pol-
skiego zeglarza, o przeszkodach w podjeciu odkrywczej wyprawy
pigtrzonych przez krzyzackich zauszniké6w, o urokach S$rednio-
wiecznego Gdanska, o zasadzkach, czarach, milo$Sci... i milostkach.

MADAGASKAR

czyli przygody prawdziwe i zmysSlone hra-
biego Beniowskiego

Muzyka Ryszarda Damrosza
Libretto D. Baduszkowej i J. Korczakowskiego

Maurycy Beniowski byl na pewno najslynniejszym awanturnikiem
W naszych dziejach, a zapewne i jednym z najdzielniejszych Po-
lakow. Legendy i fikcja literacka mylone sg nie od dzi§ z praw-
dgq historyezng o bohaterze ,Madagaskaruw”, co usprawiedliwia
pewng dowolnoSé w przebiegu scenicznych zdarzen. Lecz i bra-
wurowa ucieczka z Kamczatki i sukcesy na dworze francuskim —
A nawet osiggnigeie przez Beniowskiego godnos$ci cesarza Malga-
szow — sg faktami zweryfikowanymi przez historykow.

WYGNANIE Z RAJU

Muzyka Jerzego Abratowskiego
i Krzysztofa Komedy-Trzcinskiego

Libretto Krzysztofa Borunia
i Andrzeja Tylczynskiego

Rzecz dzieje sie na planecie Raj, w fantastycznym S$wiecie,
V. ktorym wszystko jest z géry wiadome dziekli wszechwladzy
blgu elektronowego 1 nic nieprzewidzianego nie moze sie zda-
'6- Okazuje sie jednak, Zze nawet w tej sytuacji ludzkie namie-
1 slaboSci nie pozostaja bez wplywu na bieg losu...



ZESPOL ARTYSTYCZNY

KIEROWNICTWO

Danuta Baduszkowa
Jacek Korczakowski
Ryszard Damrosz
Mieczystaw Krzynski
Wiestaw Suchoples
Roman Bubiec
Stefan Rudko y
Jerzy Wasltowski
Edward Kunze
Jadwiga Kowalczyk
Barbara Tomkiewicz
Urszula Ekiert
Stanistaw Krélikowski
Elzbieta Sliwowska

Bolestaw Andrzejezyk
Ludmita Brodzinska
Zenon Bester
Aleksandra Ciecholewska
Wanda Dembek
_Irena Doruchowska
Janusz Golc
Jana Heine
Longina Kozikowska
‘ Jozef Korzeniowski
‘ Adam Kopciuszewski
r Jacek Labuda
Zygmunt Lebica

CHOR |

Stanistaw Adamczyk
Halina Bubella
. Kazimierz Budnik
Barbara DrzeWiecka
Ewa Dytrych
Danuta Gaura
| Wactaw Glowcezyk
f Wiadystaw Knap
Lestaw Karnasiewicz
Irena Leniewicz
Cecylia Leszczynska
Mirostawa Malicka
Roman Mazurkiewicz
Anna Marciniak
Barbara Marczynska
Urszula Polanowska
Iwan Pangelow
Alfons Petsch

a B‘bwwicz

— Kierownik artystyezny
— Kierownik Iiteracki

— Kierownik muzyczny
— Dyrygent

— Dyrygent

— Scenograf

— Kierownik chéru

— Kierownik baletu

— Koordynator pracy artystyc.nej
— Inspicjent

— Sufler

— Korepetytor

— Korepetytor

— Korepetytor

soLiScl

Izabella Markowicz
Jozef Muszynski
Nina Mieszkowska
Genowefa Proniewicz
Helena Maciganowska
Marian Rajski
Antoni Przestrzelski
Elwira Remfeld
Jadwiga Rossa
Marian Rozek

Maria Trzcinska

Jan Wodzynski
Zbigniew Zemilto

ADEPCI ,STUDIO”

Julian Rygielski
Henryk Rosse

Marian Rajzer

Ewa Szewczyk
Jadwiga Starczewska
Zenon Stanczyk
Grazyna Skoczylas
Krzysztof Stasierowski
Krystyna Schott
Jozef Somorowski
Hanna Swietlicka
Antoni Tempski
Ireneusz Tuchanowski
Stanislawa Urban
Tadeusz Urban
Krystyna Wodzynska
Krystyna Wawrzyniak
Eleonora Wallner

BALET

Danuta Skurzynska
Kazimierz Swirski
Grazyna Szmon
Jadwiga Sulecka

ZESPOt ORKIESTROWY TEATRU MUZYCZNEGO W GDYNI

-

Skrzypce
Andrzej Peiselt
Koncertmistrz

Tadeusz Sekura
z-ca koncertmistrza

Beniamin Marhula
z-ca koncertmistrza
Wojciech Skowronski
Jolanta Kabala
Elzbieta Malek
zZofia Stachowiak
Marian Staszak
Teresa Kasiewicz
Krystyna Gorska
Tadeusz Andrzejewskl
Anna Gladysz
Aleksander Ogarek

Altowki

zygmunt Otto
Edmund Radzian
Tadeusz Sitarz

Wiolonczele

Feliks Brucki
Ryszard Krawczyk

Kontrabasy
Wiadystaw Delewski
Stanislaw Rosiek
Wolfgang Graw

Flety
Franciszek Musiatowicz
Bozena Wroblewska
Ilona Pohoska

Oboje
Zdzistaw Stachowiak
Mieczyslaw Wasilewski

Klarnety

Roman Arentowicz
Czeslaw Kuczynski

FFagot
Wilodzimierz Targanski

Waltornie
Rajmund Gronowski
Eugeniusz Woronin
Aleksander Suchoples
Wladyslaw Urbanski

Trabki

Zbigniew Klaczynskl
Feliks Bizewski
Edmund Dolata

Puzony

Ryszard Malek
Jan Suchecki

Perkusja

Kazimierz Golniewicz
Zbigniew Dutkowski

Gitara
Franciszek Musiatowicz

Gitara basowa
Zygmunt Otto
Inspektor orkiestry

Edmund Radzian

ZESPOL TECHNICZNY

Kierownik Techniczny
Glowny Elektryk
Kierownik perukarni

i Kierownik pracowni
malarskiej i modelatorskie)

Kierownik pracowni
krawieckiej damskie]

Kierownik pracowni
krawieckiej meskie)

Rekwizytor
- Slusarz

4 Kierownik pracowni
stolarskiej

Starszy maszynista

EUSTACHY LECH KAREOWSKI {

— Zdzistaw Maryks
— Andrzej Ambrozinski

— Joanna Nowakowska

— Marian Sokolowskl

— Bronislawa Bukowska

— Stanislaw Matyjaszkojé
— Henryk Stobinski

— Witalis Radwanski -

— Eugeniusz Kulaczkowski

— Marian Ratajczyk

OPRACOWANIE GRAFICZNE
1 REDAKCJA TECHNICZNA
PROGRAMU



Opracowanie graficzne *i redakcja techniczna programu
E. L. Karlowski

UWAGA irl:?
'

W sprawie zakupu biletéw zbiorowych t
na przedstawienia naszego featru prosimy Y
porozumiewaé si¢ z dzialem organizacji t
widowni. Kierownik Irena Wilczyrska. £

Tel. 21-5957, 21-5956
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