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TRAGEDIA GRECKA

Za historyczny poczatek teatru przyjmuje sie naogél rok
490 przed naszg erg — date wystawienia przed publicznoscig
atenska ,,Blagalnic”, pierwszej sztuki Aischylosa. Aischylos
nie jest jednak z pewnoscig tworcg tragedii greckiej. Udo-
skonalil on jedynie tradycyjng forme, ktérej najodleglej-
szych poczgtkéw szukaé naleiy w czasach pierwotnego spo-
teczenistwa plemiennego. Przejéciu z wieku dziecifistwa do
dojrzalosci i wprowadzeniu w dorostg spolecznosé towarzy-
szyla ceremonia wtajemniczenia czyli inicjacji. Dziecko za-
bierano z osiedla, poddawano rytualnej probie, a nastepnie
zwracano wspolnocie. We wtajemniczeniu greckim, przewaz-
nie zwigzanym z kultem boga Dionizosa, te trzy stadia
pojawiaja sie jako ,,pompé” czyli ,wyslanie”, ,agén” czyli
»bréba” lub ,zapasy” i ,k6mos”, czyli triumfalny powro6t.
Te same trzy czlony obrzedowe rozpoznaé mozina w péi-
niejszych igrzyskach olimpijskich ku czei Dionizosa, ktére
otwierala procesja zawodnikéw majgcych bra¢ udziat w za-

pasach — a wiec ,pompé'; ,,agoén” reprezentowaly tu same
zapasy atletyczne, a pochod uwienczonych laurem zwy-
ciezeow stanowilt triumfalny ,koémos”. Te trzy rytualne
czlony odnajdujemy w budowie tragedii: pierwsze wejscie
chéru czyli parodos odpowiada ,pompé”, cze$¢é wlasciwej
akeji z jej perypetiami to ,agdn”, wreszcie koficowe wyjscie
chéru czyli éxodos — to obrzedowy , koémos”.

Bezpoirednim poprzednikiem tragedii byl pierwotny dy-
tyramb — pieén choralna, $piewana na cze$¢ Dionizosa. Juz
w VII i VI wieku p. n. e. wiersze dytyrambu byly dzielem
indywidualnych poetéw. W tym tez czasie wydzielono przo-
downika chéru — t. zw. eksarchos, ktorym byl sam poeta.
Dialog prowadzony przez n'ego z chorem jest zaczatkiem
dialogu dramatycznego. Wprowadzenie pierwszego aktora —
w odrézrnieniu od przodownika chéru — bylo prawdopodob-
nie dzielem Tespisa, aktora — dramaturga z VI wieku
p.n.e., ktory z rodzinnej Lkarii przeniost sie do Aten i tam
uzyskal pierwszg nagrode na pierwszym festiwalu drama-
tyeznym, urzadzonym przez Pizystrata w 534 r. p.n.e. Jego
kontynuatorami byli nastepni dramaturgowie: Choirilos,
Pratinas (twoérca t.zw. ,,dramatu satyrowego”) i Frynichos,
ktéryeh utwory nie dochowaly sie w catoSci do naszych
czasow. Wedlug §wiadectwa Arystotelesa drugiego aktora
wprowadzil do tragedii Aischylos, a trzeciego — wspol-
czesny mu, ale mlodszy wiekiem Sofokles, ktorego w poZ-
niejszych utworach bedzie w tym nasladowat réwniez
A'schylos. Liczba ta nie zostala nigdy przekroczona,

Oczywiscie w tragedii greckiej wystepowala wieksza ilos¢
aktoré6w, lecz byli to niemi statysci scen, w ktérych dialog
toczyt sie najwyzej miedzy trzema, a najczeScie] miedzy
dwiema tylko osobami naraz.

Pierwsza tragedia Aischylosa — ,Blagalnice” ma jeszcze
owg forme dramatu rytualnego, zblizonego do dytyrambu.
Nastepnie w miare rozwoju funkecja chéru w tragedii
zmniejsza sie na rzecz mowionych partii aktorow., W ,Bla-
galnicach” chér liczyl 50 osob, potem liczba ta zmniejszyla
sie do 12-tu.

Za czasOw Aischylosa odbywaly sie dwa wielkie atenskie
festiwale dramatyczne: Dionizje Miejskie na wiosne (w mar-
cu) i Lenaje zimg (w styczniu). Aktorzy — dramaturgowie
wystawiali tu swoje sztuki w ramach konkursu. Warunkiem
udzialu w konkursie bylo wystawienie tetralogii, sklada-
jacej sie z trzech tragedii (trylogii) i jednego dramatu sa-
tyrowego. Byl to utwor, ktérego chor skladatl sie z satyrow,
a tematem byly opowiesci awanturnicze, obfitujace w ele-
menty wesole i zakonczone szczesliwym finatem.



AISCHYLOS 1 ORESTE JA

Aischylos urodzil sie w Eleusis. Ojciec jego nosil imie
Euforion. Nie znamy jego rodu, lecz rodzina jego nalezala do
eupatrydow. Jest to okolicznosé wazna, gdyz oznaeza. ze byl
on dziedzicem tradycji arystokratycznych siegajacyech az do
spoleczenstwa plemiennego pierwotnej Attyki, Urodzil sie
W 925 r. p.r.e., a wiec dosé wezes by pamietaé tyranie
Hippiasza i glosowaé za demokratycznymi reformami
Kleistenesa. Debiut jego odbyl sie na mwjél&ich Dionizjach
w r. 500, ale nagrode uzyskal dopiero pietnascie lal pézniej.
Walezyl pod Maratonem, gdzie zginal brat jego Kynegeiros,
a nastepnie pod Salamina. Mowiono o nim, ze skomponowat
ogolem okolo dziewieédziesieciu sztuk, z ktérych jednak
tylko siedem sie zachowato. Wiekszos¢ zycia spedzit w Ate-
nach, ale przynajmniej dwukrotnie odwiedzil dwor Hierona,
tyrana Syrakuz, gdzie niektére z jego sztuk byly wystawia-
ne: po raz pierwszy okolo 471 r. p.n.e, a po raz drugi
po wystawieniu ,,Orestei” w r. 458. Umarl w Gela w dwa
lata potem, pozostawiajac syna, Euforiona, ktory odnioést
cztery zwyciestwa w tetralogiach napisanvch przez ojca,
lecz za zycia jego nie wystawionych.
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Sposrod siedmiu zachowanych sztuk | Blagalnice” sg pow-
szechnie uznane za najwczesniejsza i jako date ich pow-
stania podaje sie zazwyczaj pierwsza dekade stulecia. ,,Per-
sowie” byli wystawieni w r. 472, ,.Siedmiu przeciw Tebom"
w r. 467, a ,,Oresteja’” w r. 438. Data ,Prometeusza w oko-
wach” jest dotychczas sporna, lecz z przyczyn, ktore poda-
tem gdzie indziej, uwazam go za najp6zniejszg z zachowa-
nych sztuk i nie jest wykluczone, ze byla to jedna ze
szluk wystawionych posmiertnie przez Euforiona.

~Blagalnice” | ,,Prometeusz” stanowily pierwsze sztuki
w swych {etralogiach; ,Persowie” byli drugg, a ,Sied-
miu” — trzecia. ,,Oresteja” jest kompletng trylogiz — jedy-
ng, jaka posiadamy. Ponadto wszystkie te sztuki z wy-
jatkiem ,Perséw” naleig do tetralogii typu powigzanego lub
jednorodnego. ,Blagalnice” i ,Prometeusz” sg pierwszymi
aktami, a ,,Siedmiu przeciw Tebom” trzecim aktem drama-
tow, ktorych pozostale cze$ci zaginety. Bez ,Orestei” nie
byloby sposobu okresli¢, w jaki sposob Aischylos spajal swe
trzy tragedie w jedng calosé; dzieki niej posiadamy posre-
dnie $§wiadectwo duzej warto$ei ze wzgledu na problemy
przedstawione w innych sztukach.

Pelops umierajge pozostawil dwdch synow, Atreusza i Tye-
stesa, ktorzy spierali sie o sukcesje. Arteusz wypedzil bra-
ta z kraju, lecz po jakims$ czasie pod pozorem pojednania
przywolal go z powrotem i podejmowal uczta, na kiorej
ugoscil go cialem jego dzieci, potajemnie przez siebie za-
mordowanych. Gdy Tyestes wykryl zbrodnie, rzucil klatwe
na dom Pelopsa. Po Smierci Atreusza krélestwo podzielili
miedzy siebie dwaj jego synowie, Agamemnon i Menelaos,
ktorzy zaslubili dwie siostry, Klitemnestre i Helene. Mene-
laosa odwiedzit Parys, syn kréla Troi, zakochal sie w He-
lenie i uprowadzil jg. Stalo sig¢ to przyczyna wojny tro-
janskiej. Grecy zgromadzill sie w Aulidzie pod dowodztwem
Agamemnona, lecz odptyniccie wyprawy uleglo zwloce
wskutek burzy. Wieszezek Kalchas powiedzial Agamemno-
nowi, ze burza byla wynikiem gniewu Artemidy, ktory ula-
godzi¢ mozna jedynie skladajgc jej w ofierze corke Aga-
memnona, Ifigenie. Stosownie do tego wystano do Argos

=1



Odyseusza, ktory zabral od matki dziewczyne pod pre-
tekstem, ze ma wyjsé za maz za Achillesa; i wlasny ojciec
ja zabil. Wyprawa pozeglowala wtedy pod Troje. Wkrotce
potem Klitemnestra nawigzala stosunek z Aigistosem, synem
Tyestesa, ktory unikngt uczty, jakg Atreusz potraktowal
jego ojca. Azeby ulatwié sobie romans, wyslala ona swego
syna Orestesa, wowczas jeszcze dziecko, do Fokidy. Wojna
trwala dziesie¢ lat. Kiedy Troja padla, Grecy pladrujac
§wigtynie $ciagneli na siebie gniew bogow, wskutek czego
ich flota zostala rozproszona przez pioruny i blyskawice.
Menelaos i Odyseusz zagineli i nie wracali przez wiele lat.
Agamemnon powrécit do domu caly i zdrowy, lecz zostat
zamordowany przez zone przy wspoéludziale jej kochanka.
Kasandra, corka krola trojanskiego, ktorg przywiozt do do-
mu jako naloznice, zostala jednoczeénie z nim zamordowa-
na. Po kilku latach Orestes otrzymal rozkaz od wyroczni
Apollira w Delfach, by pomsci¢é morderstwo ojca, Powro-
ciwszy potajemnie wraz ze swym przyjacielem Piladesem,
synem wiadey Fokidy, odkryl, kim jest naprawde, swej zy-
jacej siostrze Elektrze i z jej pomoca zabil zaréwno matke
jak i Aigistosa. Scigany przez duchy zemsty swej matki,
Erynie, uciekl do Delf, gdzie zostal oczyszczony przez Apolli-
na. Weigz jednak dreczony przez Erynie, ktéore odmowily
uznania jego oczyszczenia za wazne, w dalszym ciggu sie
tulal, az wreszeie z zarzutu matkobdjstwa zostal uniewin-
niony przez atenski sad Areopagu, zalozony w tym celu
przez Atene.

Takie sa dzieje Orestesa opowiedziane przez Aischylosa.
Te sama historie opowiadaja poematy homeryckie, jednak
bez wzmianki o uczcie Atreusza, ofierze Ifigenii, wyroczni
delfickiej, przesladowaniu przez Erynie, oczyszczeniu przez
Apollina i sadzie za matkobéjstwo, Oceniajge znaczenie tych
pominieé, pamietaé nalezy z jednej strony, Ze nie bylo
intencjag Homera podaé te¢ opowie§é w calosei, z drugiej zas,
ze istnieje w epice powszechna tendencja do modyfikowania
popularnej tradyecji w interesie monarchow. Ueczta Atreusza
jest mitem tego samego typu co uczta Tantala, zwyczaj skla-
dania ofiary ludzkiej przy inauguracji wyprawy poswiadczo-
ny jest gdzie indziej jako charakterystyezny rys wczesnej
monarchii polgezonej z politycznie poteznym kaplanstwem;
przesladowanie za§ Orestesa przez Erynie jego matki wska-
zuje na matrilinearny wywo6d rodu. Z tych trzech ele-
mentow, ktére mozna wszystkie uwazaé za pierwotne, trzeei
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przetrwal niezaleznie w rozmaitych tradycjach lokalnych.
W jednej z nich Orestes wyleczy! sie z szalenstwa przez sie-
dzenie na kamiennym fetyszu zwanym Zeus Kappotas, ktory
byl widocznie strzalkg piorunowg; w innej zostal uleczony
po odgryzieniu sobie jednego z palcow i zlozyl swe wlosy
jako ofiare dziekczynng Eryniom. W trzeciej oczyscito go
dziewieciu mezdéw z Troizen przy $wietym kamieniu przed
§wiatynia Artemidy. We wszystkich tych tradycjach Apollo
nie odgrywa zadnej roli, w trzeciej za§ koncepcja oczysz-
czenia zostala, jak sie zdaje, nawarstwiona na kulcie przed-
antropomorficznym, takim jak Zeusa Kappotasa. Mozna
zatem wnosié, iz oczyszczenie przez Apollina nalezy do okre-
su arystokracji ziemskiej, a wniosek taki znajduje poparcie
w innym dowodzie. Wlasnie w tym okresie Spartanie uzys-
kali orzeczenie wyroezni delfickiej upowazniajgce do prze-
niesienia kosci Orestesa z Tegei do Sparty w celu wzmoc-
nienia ich pretensji do politycznej hegemonii na Pelopone-
zie, a istniejg tez powody do przypuszczenia, ze zaginiona
,Oresteja” Stesichorosa miata stuzyé interesom spartanskim.
Wreszcie sad Areopagu stanowi wyraznie atenski dodatek,
ktory sie rozwingl jako $wiadome przeciwstawienie wersji
spartanskiej. Przypuszczalnie sam Aischylos byt tym, ktory
role oskarzycieli przypisal Eryniom, a sgd nad Orestesem
potraktowal jako okazje do zaloZenia instytucji Areopagu.
W ,Elekirze” Eurypidesa Erynie po prostu nikna pod ziemig,
zdjete boleScig z powodu swej porazki. W ,Eumenidach”
rowniez znikajg pod ziemia, jednak prowadzone przez or-
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szak Ateny wirdd radesnych okrzyicow ludu. Mozemy wice
nrzyjaé, Ze orszale 1 wizystko, co on oznacza, zostalo dodane
arzez Alschylosa, W oten sposob historia Oresta, tak jak on
nam jg opowiada, starcwi nawarstwiony obraz dziejéw spo-
feconych, skladajgey sie z nagromadzonych osadéw plemie-
n.a prerwotlnsgo, wezosnej monarchil, arystokracii i demo-
kracji.

Dla poetdw demokracji Atena, najukochansza cora Zeusa.
zrodzona z ojea, ktory j3 splodzil, byta wiekszg niz Apollo.
Stanowila ona boska projekcje ich idealéw; mestwa w bo-
ju, co im umozliwilo pobicie Persow; bieglo$ei w sztukach

czasu pokoju, ktéora uczynila ich miasto najswietniejszym
w Greceji; przede wszystkim za$§ owego poczucia umiaru
I powsciggliwoscei (sophrosyne), ktére dokladnie odpowiadalo
aspiracjom klasy $redniej, uciele$énionym w konstytueji usta-
nowionej po obaleniu tyranii. Byla Atena nade wszystko
rozjemcy i tworcg pokoju, wyposazonym w dar jasnej prze-
konywajgcej mowy, co w mie§cie, gdzie rozszerzenie praw
wyborczych uczynilo sztuke krasomdoweza dominujacym
rysem zycia spotecznego, wydawalo sie istotnym warunkiem
cywilizacji ludzkiej, Jak powiedziat Isokrates:

To wlasnie dzieki sile przekonywania sie wzajemnego wznie-
§lismy sie ponad poziom zwierzqt, zalozylidmy miasta, usta-

nowiliémy prawa i odkryliSmy sztuki piekne.

A dalej:

Znajdujgc Grekéw Zyjacych bez praw, w rozproszonych
spotecznosciach, wuci$nionych przez tyranbéw lub gingcych
w anarchii, miasto masze wyzwolito ich z tego zla, bqd?
biorgc ich pod swojq opieke, badé stawiajqe im siebie za
przyklod. Wynika to jasno z faktu, Ze ci, ktérzy wnosili
bardzo dawre oskarienia o zabdjstwo, pragnac zalagodzié
swe spory mna drodze prawa, bez stosowania gwaltu, roz-
strzygali je wedtug prawa atenskiego.

Jest to oczywiscie §wiadoma aluzja do sadu nad Oreste-
sem, ktora dowodzi, jak bardzo dzieto Aischylosa przystu-
zyto sie uksztaltowaniu tradycji attyckiej. W tym wtasnie
duchu Atena zabiera sie obecnie do zadania polegajacego na
wyprowadzeniu ludzkoSei z barbarzynstwa de eywilizaeji.
I cel swéj osigga namdéwiwszy wystannice Mojr do przyjecia
woli Zeusa, swobodnie i bez przymusu.

10

Panowanie prawa sie rozpoczelo. Sledzge losy
Orestesa, obserwowalismy w rzeczywistosci rozw6j pra-
wa przez kolejne stadia ewolucji spolecznej. Zbrodnia
zabéjstwa, pierwotnie uwazana za szkode natury cywilnej,
ktéra powinna byé pomszezona przez krewnych ofiary,
nastepnie traktowana jako zmaza, wymagajgca odpokuto-
wania wedlug recept arystokratycznego kaplanstwa, stanowi
teraz przestepstwo podlegajgce osadzeniu przez wyznaczone
legalnym trybem kolegium ludowe. Konflikt pomiedzy zwy-
czajem plemiennym a przywilejem arystokratycznym zna-
lazl rozwigzanie w demokracji. Réwniez zasada pierwszen-
stwa mezezyzny, obecnie formalnie zatwierdzona jako pod-
stawa demokracji, uzupelniona zostaje deklaracja, ze bo-
gactwo spolecznosci jest teraz réwno podzielone. W dys-
pucie miedzy Eryniami i Apollinem o los Orestesa i w sporze
Zeusa z Mojrami, ktére obecnie przejedna¢ ma Atena, wi-
dzimy jak gdyby odzwierciedlony w niebiosach proces ziem-
ski rozpoczynajgcy sie od plemienia pierwotnego, a zakon-
czony wylonieniem sie panstwa, w ktorym prosty lud odzy-
skuje w nowej formie réwno$é, utracong podczas rzgdow
arystokracji.

George Thomson: , Aischylos i Ateny”
P.IW. Warszawa, 1956

Uwolniony Orestes odchodzi, by objgé po ojeu tron ar-
gejski: odchodzi spokojny i radosny, pelen wdziecznosei dla
Aten 1 ich patronki. A jego sumienie? Rozstrzygniecie do-
konalo sie wszak na zewnatrz, poza nim, i pod tym wzgle-
dem nie ma zasadniczej réznicy miedzy apollinskim auto-
rytatywnym wymazaniem winy a wyrokiem sgdu spolecz-
nego. I tu jest skaza, szczerba w gigantycznej koncepeji
Aischylosa. Rozwigzanie konfliktu nie siega tej wysokoscl,
na jakiej zostal on postawiony.

Poeta czul, ze konflikt jest wlasciwie nie do rozwigza-
nia. Totez dramat wewnetrzny Qrestesa, z tak wstrzgsajaca
potegag ukazany w ,Ofiarnicach”, znika nam sprzed oczu
z chwilg zakonczenia tej tragedii. W ,,Eumenidach” rola
czynna przypada Apollonowi i Eryniom; Orestes jest calko-
wicie bierny. Tam buntowal sie w swej udreczonej duszy
przeciw rozstrzyganiu, co dobre, co zle, poza sumieniem
czyniacego; tu prosi Apollona, by mu powiedzial, czy to,
co uczynil, bylo stuszne, czy nie.

Nie mozemy uwierzy¢ w harmonie, ktora rzekomo zapano-
wala w duszy Orestesa po wyroku.

Stefan Srebrny: ze wstepu do
»Iragedit”, P.IW .Warszawa, 1954
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AISCHYLOS

ORESTEJA

Przeklad: Stefan Srebrny

Trylogii czeS¢ pierwsza: AGAMEMNON

Q.80 7.

Przodownik Chéru . . . Tadeusz Gwiazdowski
Agamemnon G R L e i Andrzej Szalawski
Klitaimestra PSR e Halina Winiarska
Aigistes . . . . . .+« Henryk Bista
Kasandra WA e Krystyna fubtenska
Herold . . . . . . Edward Ozana
Straznik v s s w s Stanfstatn Michalskt

Chér starcow argejskich: Sianistaw Dabrowski, Zbigniew

Grochal, Lech Grzmocinski, Wojciech Kaczanowskt,
Jerzy Kiszkis, Jerzy Lapinski, Wiestaw Nowosielski
Henryk Sakowicz, Jerzy Stanek

Chor kobiet argejskich: Zofio Bojulk. Anna Chodakowska,

Teresa IZewska, Halina Kosznik Makuszewska, Alina
Lipnicka.

Kobieta SR ey e Zofia Bajuk

Oraz. Orszak zbrojny Agamemunona, kopijnicy Aigistosa, stu-
Zebnice Klitaimestry

Rzecz dzieje sie w Argos

Trylogii czes¢ druga: OFIARNICE
Osoby:
Przodownica Cheru . . . Boguslawa Czosnowska

Orestes . . . . .+ .+ .« Krzysztof Wieczorek
Pilades . . . . . . . Grzegorz Minkiewicz
BICREERr <00 2 i Tari s e & Jadwiga Polanowska
Klitaimestra . . . . . Halina Winiarska
ATEIREOR v b vo Bin o (5™ Sn i i Henryk Bista

Stlags . o .o s dh e e wel Stanistow: Michalski

Chor stuzebnic domu Agamemmona: “ofia Hojuk, Anna Cho-

dakowska, Teresa Izewska, Halina Kosznik-Makuszewska,
Teresa Lassota, Alinae Lipnicka, Krystyna Lubienska.

Oraz: Erynie

Rzecz dzieje sie w Argos
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Trylogii czesé trzecia® EUMENIDY
O.50by:

Przodownica Choru . . . I'eresa Lassolq
Apollon e o Grzegorz Minkiewicz

ATENBNV 2 4 K T ol b Elzbieta Goetel
Orestes . o 'y . 5 e Krzysztof Wieczorek
Cien Klitaimestry . . . . Halina Winiarska
Hermes . x . A g Edward OzZana

Chér Erynii: Zofia Bajuk, Anna Chodakowska, Bogustawa
Czosnowska, Teresa Izewska, Halina Kosznik-Makuszewska,

Alina Lipnicka, Jadwiga Polanowska

Sedziowie: Stanistaw Dabrowski, Zbigniew Grochal, Lech
Grzmocinskt, Wojciech Kaczanowski, Jerzy Lapinski, Wies-
law Nowosielski, Henryk Sakowicz, Jerzy Stanek

Oraz: koplank: Ateny

Rzecz dzieje sie poczatkowo w Delfach, potem w Atenach

Ulklad tekstu i rezyseria
PIOTR PARADOWSKI

Scenografia:
MARIAN KOLODZIEJ

Asystent rezysera:
HENRYK BISTA

Asystent scenografa:
MAREK DURCZEWSKI

W choérach udziat biora studentki Panstwowe] Wyzsze]
Szlkkoly Muzycznej:

Katarzyna Kalka, Brygida Skiba, Ewa Werka.



INSCENIZAGJA W TEATRZE GREGKIM

Nigdy potem zycie teatru nie laczylo sig tak S$cisle z ryt-
mem Zycia narodu jak w Grecji starozytnej. Dni teatru row-
naty sie dniom narodowego §wieta. Siedemnascie tysiecy
Ateficzykéw przez trzy dni w roku w 100 rzedach zasiadalo
na potkolistej widowni teatru, by przesSledzi¢ jego nowe
osiggnicecia. Prawdopodobnie, wbrew utartemu przekona-
niu, obok mezczyzn widownie zapelnialy i kobiety. Kazdy
bowiem Atenczyk powinien mie¢ szanse wspéluczestnictwa
w uroczystos$ei. Nawet biedak, nawet — niewolnik powinien
znalezé¢ sie w teatrze. Spore sumy z panstwowej szkatuly
szly na .diety” teatralne. dla tych, ktorzy nie mogli sobie
pozwoli¢ na dzien bez pracy. Wiaze sie to z genezag teatru
antyeznego wywodzgcego sie z obrzedédw religijnych.

Trudno sie dziwi¢ wiec, ze przy tak rozwinigtej kulturze
teatralnej spoleczenstwa, widz atenski byl spektatorem wy-
magajacym. Wprawdzie zachwyt zwykl wyraza¢ niemilkngca
owacja, ale niezadowolony zmienial nieraz kolor niewinnej
maski i kostiumu sowicie czestujac je zgnilymi owocami,
rezygnujgc z ostatnich scen dramatu. Totez dla pozyskania
widza poeta czestowal go winem, ktorym, skryty pod ka-
peluszem spektator siedzgc na przyniesionej z domu podusz-
ce, popijal rowniez przyniesiony ze sobg obiad. Maraton
teatralny trwal bowiem od rana do zmierzchu. W tych wa-
runkach odbywaly sie prapremiery Aischylosa, Sofoklesa
i Eurypidesa, ktérych ksztalt sceniczny warto choéby w paru
stowach przypomnieé.
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Ze zlotego okresu kultury greckiej (V w. p.n.e.) do na-
szych czasbw przetrwal spory zasdb pozyejl literatury dra-
matyeznej. Wiele natomiast mniej wiemy o Owezesnym
teatrze, o ktérym wiadomosci opierajg sig przede wszyst-
kim na rekonstrukeji i poréwnaniach z oxkresem grecko-
rzymskim i hellenitrzcznym. Z tych bLowiem okresow po-
chodzi wiekszosé ruin. Z czaséw solokiesowych zachowalo
si¢ zaledwie pare kamieni, a Zrodla literackie traktujace
0 teatrze Dionizosa réwniez sa wiele miodsze. (Wiltrawiusz
— 15 r. pne, Pollux — II w. ne.) W tej sytuacji w budowie
hipotez powaing rolg grajg zachowane dziela dramatyczne,
pizane przeciez przez praktykow sceny, a wiec doskonale
dostosowane do jej wymogdHw.

O wadze jakg przywigzywali Grecy do inscenizacji (opsis)
dramatu niech ¢wiadczy choéby to, ze Arystoteles sposrod
szefciu niezbednyceh skiadnikéw tragedii wymienia wy-
stawe sceniczng, Nic wige dziwnego, ze — juz po zbadaniu
wartosci artystycznej tekstu przez archonta i po przydzie-
leniu choéru, ktorego koszty pokrywali bogaci obywatele
Aten — poeta przyjmowal role rezysera i sam ¢éwiczyl chér.
W Swiadomos$ci Greka rezyseria byla tak nierozlgcznie zwig-
zana z dramaturgig i miala tak wysoka pozycje, ze gdy
Arystofanes lamigc zasade zrezygnowal z samodzielnego
przygotowania inscenizacji, publiczno$¢ nagrodzita za ut-
wor nie autora, lecz rezysera,

Tak zatem dramaturg grecki musial byé wszechstronnym
czlowiekiem teatru, bo i sztuka aktorska nie mogla mu byé¢
obca. Grywal zawsze w swych utworach, do czasu, gdy
Sofokles ze wzgledu na staby glos musial zrezygnowaé
z publicznych wystagpien.

ZawoOd aktora powstal zresztg o wiele wezeéniej. Jego po-
czatki wigza sie z na wpél historyczng postacia Tespisa,
ktéory na swym teatralnym wozie objechal ponoé calg Gre-
cje. W kazdym za$ razie aktorstwo jako zajecie osobne mu-
sialo sie uksztaltowaé w momencie, gdy obok jednego bo-
hatera (autora) prowadzgcego dialog z chorem pojawila
sie druga persona dramatis.

Za protoplastow zawodu uznaé¢ dzi§ mozna Kleondrosa
i Mynniskosa, pierwszych stawnych aktorow, rowiesnikow
Sofoklesa. Musieli to by¢ arty$ci bardzo wszechstronni —
widz atenski wiele od aktora wymagal. Poza umiejetnoscig
sprawnego operowania donosnym i diwigeznym glosem,
aktor musial byé tancerzem i $piewakiem. Rola bowiem
muzyki byla w teatrze zupelnie zasadnicza.
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Projekt scerografii Mariana Kolodzieja

Z czasem zmieniala sie rola i formy $piewu w greckiej
tragedii. Gdy u Aischylosa muzyka gra ogromng role w pies-
ni choéru, Sofokles zmniejsza jej znaczenie jako hamujacej
tempo akecji, by znéw rola muzyki powrdécita w twoérezosei
Eurypidesa, tym razem w postaci solowyeh arii poszcze-
golnych bohaterow, przeplatajgcych je z tekstem moéwionym.
Tylko partie choéru pozostaly w calo$ci $piewane i w ich
to rytmie chor wykonywal skomplikowane ewolucje tanecz-
re. Natomiast arie wykonywane przez aktora-soliste zbli-
zone byly do melodeklamacji. Pojawialy sie w partiach
liryeznych, momentach wielkiego wzruszenia lub ozywienia
akeji. Od tego pozostat juz tylko jeden krok do duetu.
Wygladal on wszakze w teatrze greckim dosyé szczegdlnie.
Byl raczej kolejna wymiang $piewanych kwestii bgdZz mie-
dzy aktorem a choérem, bgdz miedzy parg aktordéw, ponie-
waz jednak Grecy nie znali zasad harmonii, nigdy w ich
teatrze nie stosowalo sie réwnoczesnego $piewu dwoch ak-

torow,
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Gléwnym instrumentem akompaniujgeym w tragedii byt
flet, zwigzany przede wszystkim z piesniami chéru. Poza
nim postugiwano sie tez cytrg i wyjatkowo (,,Hipolit” Eury-
pidesa) uzywano kastaniety.

Przedstawiona tu rola muzyki w antycznej tragedii pozwala
chyba uchwyci¢ jaskrawa odmienno§é starozytnego teatru,
bardziej zblizajacego widowisko do wspbdlezesnej opery,
czy Sredniowiecznego oratorium. Owa muzyceznosé teatru
daje sie $ciSle wyprowadzié z inscenizowanych greckich
obrzedéw religijnych, z ktérych narodzil sie atenski teatr.
Z tejze samej tradycji wiedzie sie réwniez, tak nam dzisiaj
obca i nieodczytywalna, symbolika skonwencjonalizowanej
postaci greckiego aktora. Gléwny atrybut sceniczny — mas-
ka — nie przedstawiata indywiduum, lecz okreslony typ,
ktorych w tragedii greckiej naliczy¢ mozna 30. Okreslaty
one wiek, ple¢ i pozycje spoleczng postaci (6 starcow, 7
mlodziencéw, galeria stuzacych, kobiet i dziewczat). Wytom
w tej typizacyjnej tendencji stanowily postaci tak charak-
terystyczne jak Achilles czy muzy — ktére Grecy zaszezy-
cili maskami indywidualnymi. Maska aktorska, oprécz pow-
szechnie znanej funkcji — umozliwienia jednemu aktorowi
grania kilku rél oraz ulatwieria widzowi ogladania z duzej
przeciez odleglo$ei ryséw postaci — miala i inng, najistot-
niejsza bodaj zachowanga z praktyk kultowych funkecje: sym-
bolu przemiany zachodzgcej w wiernym na skutek prak-
tyk religijnych. Natomiast powszechnie dzi§ znana rola
maski antycznej jako tuby wzmacniajgcej glos aktora jest
jej funkejg najmniej pewna, na lktorej istnienie nie zacho-
waly sie zadne dowody. Jakiej by wszakze roli maska nie
spelniala, dla obytego z nig widza stala sie z czasem tak
oczywistym 1 niezauwazalnym skladnikiem widowiska, jak
dla nas aktorski makijaz, sztuczne brody czy peruki. Bytla
po prostu czeScia podstawowej stylistyki sceny greckiej.
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O wiele mniej skonwencjonalizowanym, ulegajgcym
o wiele wiekszym przeobrazeniom skladnikiem widowiska
byt styl gry. W tym miejscu raz jeszcze uwypukla si¢ zwig-
zek teatru greckiego z zyciem spolecznym — styl aktorstwa
zmienial sie w rytmie przeobrazen stylu slawnych mowcow.
Za czasOw Peryklesa moéwcea stal niemal nieruchomo, rze-
czowy i prosty. Wiec i aktor zachowywal te postawe. Gdy
za$ Gorgiasz i Kleon wnie$li na mownice silnag gestykulacje
i zréznicowana modulacje glosu, aktorzy przejeli szybko
ich styl. Razi¢ to musialo Arystotelesa, skoro pisal, ze ,ak-
torzy rzucaja sie na wszystkie strony jak marni klarneci-
sci”. Rzeczowy filozof nie chc’at przysta¢ na aktorskg kon-
wencje.

A konwencja i umowno$é byla podstawg greckiej insce-
nizacji. Jak maskg, tak rzadzila i kostiumem. Ostatecznie
uksztaltowany za czaséw Aischylosa (a moze i osobiscie
przez poete) grecki kostium zupelnie nie dbal o historyczng
wiernoéé. Nie nalezal do zadnej epoki — po prostu nalezal
do teatru. Podstawg tego stroju byla luZna, diuga szata-chi-
ton — od codziennego roiznigcy sie posiadaniem rekawow
i jaskrawym kolorem symbolicznie okre§lajgcym stan uczué
postaci. Wyszywane wzory okreslaly range spoleczng boha-
tera. Doplero na chiton. dla podwyzszenia postaci zawig-
zany nie w pasie lecz na piersiach, narzucalo sig plaszcz —
chimajton, Oprécz odpowiedniego przewiazania postaé¢ ak-
tora podwyzszaly rowniez onkasy — wysokie, sterczace
ponad maskami fryzury. Natomiast najbardziej do dzi§ zna-
ny koturn odgrywatl role drugorzedng. Koturn byl po pros-
tu zwyklym bucikiem atenskiej elegantki, lub mySsliwego.
Byl to miekki skérzany trzewik, dzieki zaszywkom na pig-
tach dostosowany do ksztaltu nogi. Na scenie zas wysokosé
koturnu zalezala od kondycji spolecznej bohatera, az do
chéru noszgcego koturny bez zadnych pogrubieni podeszwy.
Znane zas szczudlaste koturny sa wynalazkiem epok wiele
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poZniejszych. W kazdym jednalk razie grecki inscenizator
tgczge poszezegolne oméwione tu elementy kostiumu byl
w stanie podwyzszy¢ posta¢ aktora o okolo po6l metra. Aby
za$ wydluzona postaé nie wyglgdala zbyt chudo, kostiumy
sowicie watowano, w nasileniu — réwniez jak przy kotur-
nach - zaleznym od pozycji spolecznej bohatera.

Wsrdd tych usymbolizowanych schematéw kostiuméw wy-
rozniali sie w tragedii bohaterowie charakterystyezni, kto-
rym przydawano dodatkowe rekwizyty — jak np. krélowi
korong, czy ubranemu w zwykly sceniczny stroj Persowi
turban. Zalgzki rekwizytu stanowila tradycyjna bulawa
Heraklesa i laska Hermesa. Szerzej i wcze$niej rozbudo-
wano rekwizyt w komedii, w ktorej do kostiumu aktora
doczepiano drewniane genitalia, w czym raz jeszcze ujawnia
sie obrzedowa tradycja teatru, a mianowicie relikt kultu
fallicznego, w ramach ktérego podczas pochodéw obnoszono
monstrualng drewniang podobizne fallusa.

Od calego zsymbolizowanego szeregu postaci scenicznych
odcinaty sie jedynie kostiumy niewolnikow i postancéw, po-
dobnie jak ubiory choéru, blizsze strojom  wspoélczesnym.
Gdzie$ tylko posrod calej tej plejady raz po raz wylaniat
sie krotki chiton wmieszanego w chér muzyka.

Poczatkowo teatr ograniczal sie do okraglego placu (or-
.nestry), na ktéorym wokoé6t oltarza tanczyt chor. Publicz-
nosé przygladala mu sie z drewnianych lawek umieszczo-
nych na zboczu wzgorza. Orchestry nie zamylkato zadne tto
(0 czym $wiadczy choéby akeja , Persow’, rozgrywajgca sic
na przestrzeni pustynnej). Po raz pierwszy spadek terenu
za umieszczong na zboczu orchesirg wykorzystal scenicznie
Aischylos zrzucajgc z niej w przepas¢é Prometeusza. Do-

19



piero zbudowany w r. 465 pne. barak z trzema drzwiami
w strone widowni i bocznymi parodosami dla choéru (pel-
nigey role garderoby — ,skene”) wzbogacony najwyzej tlem
rozpostartym w gléwnych drzwiach, stal si¢ zalgzkiem bu-
dynku sceniczrego. Tak oto budowla teatralna powstala
z aktorskiej przebieralni.. Nastepny etap to dobudowane
pozZniej boczne skrzydla (proskenia), miedzy ktérymi usta-
wiono pierwsza w Europie ,sceng” — niskie podium dla
aktor6w, posiadajace podloge ustawiona tak, by mogia siu-
zyé celom akustycznym. Gdy do ,skeny” dobudowano pietro,
tam wladnie — na tak zwanej mownicy bogow — ukazywa-
ly sie postaci $wiata nadprzyrodzonego, tam tez wlasnie
umieszezono slawng maching — pierwszy w Europie me-
chanizm wywolujacy fikeje optyczng. Tymezasem po daw-
nym oltarzu w centrum orchestry pozostato jedynie drugie
juz podium, drugie miejsce akeji scenicznej. Tak po krotce
wygladajgca grecka architektura teatralna stala si¢ pod-
stawa wytworzenia si¢ pierwotnej teatralnej konwencji pa-
lacowej. Réwnoczesnie tez plan teatru, dzieki dwum og-
niskom akeji — skene i orchestrze, spowodowal, ze Ateny
stworzyly typ tzw. sceny jednoczesnej, na ktorej mogla
rozgrywaé sie akcja toczaca sie w bardzo réznych miejscach.
To jak Grecy przenosili miejsce akecji obywajgc sig bez
zmian dekoracji obserwowaé mozna wlasnie w ,Orestei”,
w ktérej akcja toczy sig to przy mogile Agamemnona to
znow przed palacem krélewskim: co, jak nalezy przypusz-
czaé, odbywalo na zmiane przed skene i na orchestrze. Dla
greckiego widza tak nawet daleko posunieta umownos¢ byla
rzecza zupelnie naturalng, jako ze w Owczesnej konwencji
(jakze nieoczekiwanie kojarzy sie¢ to z modng dzi§ grag
,,0bok postaci”) aktor gral przede wszystkim w Atenach,
a dopiero w dalszej perspektywie w konkretnym miejscu
akeji.
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Wszakze przy calej tej umownosci i ascezie spektaklu re-
zyser nie rezygnowal z pewnych teatralnych efektéw, uzys-
kiwanych za pomocg maszynerii. Poza wymieniong juz ma-
ching dla béstw np. ustawiane po bokach skene tréjkatne
graniastoslupy, w miare potrzeby obracane, ukazywaly wi-
dzom coraz to inny krajobraz. Ofiary mordéw popelnia-
nych za sceng (nie wolno bylo graé¢ tych scen na oczach wi-
dzéw) ogladatl widz wwozone gldwnymi drzwiami na odpo-
wiedniej platformie — ekkyklemie. Wreszcie, najczedciej
Aischylos, uwiklawszy postaé w nierozwigzywalne problemy,
porywatl jg ze sceny za pomocs (uzywanej poczatkowo jedy-

nie do naglego ukazywania sie béstw) , mechane” — haku
zawieszonego na specjalnym bloku. Tym rozstrzygajgcym
akcje momentom towarzyvszyly pioruny i grzmoty — efek-

ty wywolywane przesypywaniem kamieni w miedzianych
naczyniach. Mniej jeszeze znane sa dzi§ ,schody Charona’,
podziemny korytarz z wyjSciem na orchestrze, gdzie dzieki
nim mégl nagle zjawié sie bohater wyrosty jak spod ziemi.
Mogl tez ukazaé sie widzowi zawieszony w powietrzu”
dzieki zurawiowi — machinie ukrytej w Scianie okna. Owa
coraz bardziej narastajgca technika teatralna, polgczona ze
stale stosowang synchronizacjg czasu akeji z porg dnia,
tworzyla swoisty, w pelni dojrzaly model teatru, w swoich
zdobyczach niezbyt, jak widzimy, odlegly od dnia dzisiej-
szego.

ANDRZEJ ZUROWSKI
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TABLICA ILUSTRUJACA ELEMENTY RYTUALNE
W TRAGEDII GRECKIEJ
" y Greckie 4 .
Pierwotne wtajemniczenie wtajemniczenie Tragedia
Odejscie — jako dziecka pompé parodos
: : agén peripéteia
S ¥ 1 4 wstanie
Smieré i zmartwychwsta SRS s
Okazanie. swigtych anakdalypsis anagnérisis
przedmiotéw
ainigmata i ;
{atechi 2 ; stichomythia
Raecuan dokimasia
Powr6t — jako dorostego kdmaos éxodos
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