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AUGUST STRINDBERG —KALENDARIUM TWORCZOSCI
«Sztuka aktorska jest najtrudniejsza ze
wszystkich sztuk. Ale tak jak piekno jest

prawie niemozliwa do zdefiniowania."

A. Slrindberq

1849 Urodzil sie w Sztokholmie w rodzinie
kupieckiej.
| 1869 Debiut literacki i dramalturgiczny —

1 sztuka wierszem pt. Koniec Hellady.

! 1869—1872 Pierwsze utwory dramatyczne Strind-
berga przeznaczone dla teatru byly ro-
mantyczne w tonie (wyraznie wykazujac
wplyw tradycji byronowsko-schillerow-
skiej). Dla najwczesniejszych dramatow
Strindberg obrat tematyke klasyczng,
lecz wkroétce, jak tylu innych pisarzy
skandynawskich, zajat sie historia wtas-
nego kraju i w Mistrzu Olafie dal swe
pierwsze zastlugujace na uwage dzieto
dramatyczne.



1872—1882

1889

1892—1893

1899

Powstaja sztuki réwniez o tematyce histo-
rycznej: Tajemnica Gildy, Zona pana
Bengta i Podroi szczesliwego Piotra.

Powstaje Ojciec, dramat, ktérym Strind-
berg zapoczatkowal szereg ponurych,
pesymistycznych, dreczacych dramatow
realistycznych.

Z kregu Ojca wywodzi sie takze sztuka
Panna Julia dramat naturalistyczny,
ktorego bohaterka jest ,,potkobieta, wrog
mezczyzny'' — tragiczny typ ,przedsta-
wiawiajacy obraz rozpaczliwej walki
z natura".

W Wierzycielach walka plci staje sig
jeszcze bardziej rozwinieta i abstrakcyj-
na w swej formie. W tym samym roku
powstaje takze inny rodzaj sztuki nawia-
zujacej do klimatu utworéw Poe'go pt.
Paria.

W sferze nietzscheanskiej filozofii po-
zostaja dramaty: Debet i kredyt, Pierwsze
ostrzezenie, a takze Igranie z ogniem.
W tym samym czasie powstaja: Milosé
matczyna i Wiez.

Powstaja nowe sztuki Sa zbrodniarze
i zbrodnie i Adwent dramaty pozostajace
w krequ realizmu.

1899—1903

1901—1907

1902—1907

1908

W swojej tworczosci nie zerwal Strind-
berg z tematyka historyczng, powraca
do niej piszac: Gustawa Waze, Ery-
ka X1V, Sage o Folkungach, a takze dra-
maty o strukturze kroniki: Gustaw Adolf,
Engelbrekt, Carl XII, Gustaw III i Kry-
styna.

Ukazuja sie nastepne dramaty Strind-
berga: Wielkanoc, Taniec Smierci, Burza,
Pogorzelisko — sztuki zaliczane dzi$ do
realizmu.

Rodzi sie nowa forma dramatyczna, stwo-
rzona przez Strindberga tzw. ,,gra snow'.
W jej kregu orbituja takie dramaty, jak
Do Damaszku, Gra snow, Sonata widm
oraz Wianek,

Wspolpraca z ,,Intima Teatern” i powsta-
nie Memorandum rezysera (DIALOG
R. 1963, nr 11), w ktorym, podobnie jak
we wstepie do Panny Julii Strindberg
zawarl swoje poglady na dramat i teatr
skandynawski. Przyjdzie moze taki czas
— pisat Strindberg we wstepie do Panny
Julii — gdy bedziemy juz tak wyrobieni
i oSwieceni, Ze ten okrutny i cyniczny
dramat, jaki nam Zycie gotuje, nie zrobi
na nas wiekszego wrazenia. I odtozymy
na bok mocno zuzyte i nieporeczne na-
rzedzia mysli zwane uczuciami, poniewaz
stanq sie one zbedne, a nawet szkodliwe
w chwili, gdy zmys! krytyki osiqgnie pet-
ny rozwoj.



1912

August Strindberg pisarz, dramaturg,
aktor i rezyser umiera w Sztokholmie.
Ale jego dramaturgia stata sie zywa ma-
teria zaptadniajaca wiele pokolen pisa-
rzy i twoércow teatru. W kregu jego
tworczosci pozostawali i O'Neill, i Albee,
i wielu, wielu innych.
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TOMASZ MANN

AUGUST STRINDBERG

Poznanie dziela Augusta Strindberga
— dziela niestychanie prowokujacego,
rozmiarem i zawartoscig przerastajacego
niemal ludzka miare — oraz wnikniecie
w jego, niekiedy groteskowe, niekiedy
odrazajace, to znow owiane wznioslym
i wzruszajacym pieknem czlowieczen-
stwo stanowito za moich miodych lat nie-
odzowny skladnik wyksztatcenia i to nie
zmienito sie chyba w trzydziesci szesc
lat po jego $mierci. Jako tworca, mysli-
ciel, prorok, prekursor nowego spojrze-
nia na $wiat za bardzo wybiegat naprzod,
aby dzielo jego w najmniejszym bodaj
stopniu mogto sie zestarze¢ i utraci¢ site
oddzialywania. Stojgc poza szkolami
i pradami, a zarazem ponad nimi, Strind-
berg laczy je wszystkie w sobie. Ten
naturalista i neoromantyk jest rowniez
prekursorem ekspresjonizmu, zastugujac
na wdziecznos¢ calego pokolenia, ktore
holdowalo temu kierunkowi, i jest za-
razem pierwszym nadrealista — pierw-
szym w kazdym tego slowa znaczeniu.
A przy tym w jego wrodzonym awangar-
dyzmie tkwi wiele stabilizujacych ele-
mentow tradycji. Jako przyrodnik i mi-
styk, prawowity nastepca Celsjusza, Lin-
neusza i Swedenborga, kontynuuje —
w nader swoisty, rzecz prosta, sposéb —
linie mys$li szwedzkiego osiemnastego
wieku, a wspanialy dzial jego twor-
czosci — LOSY I PRZYPADKI SZWECJI
oraz dziesie¢ dramatow krolewskich —
zrodzony z glebokiej zadumy nad prze-
szloscig, ukazuje Strindberga jako wnik-
liwego interpretatora i piewce narodowej
historii.

Swoja biografig ofiarowatl $wiatu z bez-
wzglednosécia, na jaka nie zdobyl sig
chyba zaden tworca i autor wyznan
przed nim i po nim. Dominujacy tu
czesto sataniczny komizm (co$ znacznie
glebszego i straszliwszego niz tak zwane
poczucie humoru, ktérego, jak inni wiel-
cy, byl zupelnie pozbawiony) jest tylko
po czesci produktem szalonego rozdzwig-
ku miedzy nim a otaczajacag go miesz-
czanska spotecznoscia; czul sie w niej
intruzem, a mimo wszystko zabiegat
u niej o ,powodzenie”. Ile w tej roz-
paczliwej walce jest irracjonalizmu i de-
monizmu, o tym $wiadczy najlepiej sto-
sunek Strindberga do kobiety: polemika
z nbwoczesng icdea emancypacji odgrywa
tu najmniejszg rolg; wigksza natomiast —
odwieczna, mityczna, $miertelna niena-
wis¢ ptci. W zadnej literaturze swiata
nie znajdziemy komedii bardziej szatan-
skiej niz jego przezycia malzenskie, niz
ta niewolnicza zaleznos$¢ od kobiety i ten
lek przed nia, to $wigte uwielbienie
i gloryfikacja monogamicznego malzen-
stwa i zupelna niezdolno$¢ wytrwania
w takim zwigzku.

.Zte spojrzenie" na zycie albo raczej
na to, co czlowiek z zycia uczynil, dzieli
Strindberg z wieloma bratnimi duchami
w $wiecie tworczosci literackiej. Jego
CZARNE CHORAGWIE zawieraja obrazy
z zycia sztokholmskiego towarzystwa,
ktore oburzyly jego wspolobywaleli. Ale
przeciez juz Balzac na przyktad, ktérego
Strindberg tak bardzo cenil, dat na po-
czatku swojej DZIEWCZYNY O ZrO-
TYCH OCZACH wielostronicowa cha-
rakterystyke mieszkancow Paryza, cha-
rakterystyke po prostu infernalng i bar-
dzo przypominajaca Strindberga.
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Mysl o nim kojarzy sie zawsze z tym,
co najwicksze. Uniwersalizm ftego po-
teznego umystu mozna porownac¢ jedy-
nie z wszechstronnoscia Goethego, ktora
pod wicloma wzgledany nawet przera-
sta. Przypominam sobie na przyklad, Ze
Eckermann pewnego dnia stwierdza zu-
pelna ignorancje Gocthego w dziedzinie
ornitologii — a ilez to Strindberg potrali
powiedzie¢ o galunkach plakow, ich
Spiewie i zyciu, o gniazdach i jajach!
Astronomia i astrofizyka, matemalyka,
chemia, melecorologia, geologia i mine-
ralogia, fizjologia roslin, jezykoznawstwo
porownawcze, asyriologia, egiptologia,

sinologia — Slrindberg opanowuje to
wszyslko, ogarnia swoim niezwyklym
umystem — co prawda giownie po to,

by zarozumialej materialistycznej wie-

dzy XIX stulecia, przekonanej, z¢ roz-

PIETER BRUEGEL , TANIEC SMIERCI"

wiazala zagadke bytu, dowies¢ jej bez-
sity wobec cudow Boga. Posuwa sie
w tym do$¢ daleko i czesto odnosi sie
wrazenie ze nauki przyrodnicze, ktore
zrodzita przeciez szlachetna zadza pozna-
nia i entuzjazm i ktére on sam jako che-
mik i alchemik uprawial namietnic, ze
cata le nauke uwaza za bluznicrstwo,
zuchwalstwo i grzech. Zdawaé by sig
mogto, ze bylby sklonny raczej uznac
gwiazdy za dziury w kopule niebicskiej,
poprzez ktore splywa na ziemig wie-
kuista swiattos¢, niz uwierzy¢ w pomiary
i obliczenia astronomow. Swiadczy o tym
w kazdym razie nicusiraszona odwaga,
z jaka traktuje przesady: z jednej strony
uwaza je za sprawe niedowiarkow i bez-
boznikow, z drugiej strony jednak broni
ich, powolujac sie na stowa Goethego,
ze ,przesadna przesadnosc” (Aber-Uber-
glaube) — towarzyszy silnym i twor-
czym okresom historii, podczas gdy nie-
wiara jest cecha charaklerystyczng epok
zmeczonych i bezptodnych.

W rzeczywistosci wielka dziecinna,
poetycka dusza Strindberga peina jest
przesadow: na kazdym kroku dostrzega
on wrozby, tajemne znaki i oslrzezenia
roznych ,mocy"” i zywi krafcowa nie-
ufnos¢ wobec wszystkiego, co racjonalne
i powszechnie uznane za prawde. Pamie-
tam doskonale, ze gdzies w swoich BEE-
KITNYCH KSIAZKACH opowiada: Pew-
nego dnia, po sukcesie teatralnym, jaki
odniosl poprzedniego wieczoru, dwaj
slepcy, spotkani na ulicy, uklonili mu
sie z szacunkiem; od tej pory nie wierzy
w slepote, a w kazdym razie w sSlepote
niewrazliwa na powodzenie. Wyznac
musze, 7¢ gotow jestem $miac¢ sig do tez
z tej historyjki, podobnie jak z innej,
o ,talerzu kosci", ktéry jego zona posta-
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wita kiedy$ przed nim na stole obok
karafki wody, by go upokorzy¢ do osta-
tecznosci. Strindberg dodaje ,,Gdy zasta-
nowit sie obiektywnie nad swym polo-
zeniem, uznat za rzecz catkiem nienatu-
ralng, ze on, jeden z pierwszych
w swoim zawodzie, bez wlasnej
winy musi zy¢ tak nedznie, iz nawet
wilasna stuzaca lituje sie nad nim."”

TOMASZ MANN

PIETER BRUEGEL ,SLEPCY"

LESLAW EUSTACHIEWICZ

Fragment artykulu zamieszczonego
w DIALOGU R. 1963 nr 11,

Tworczos¢ Strindberga jest defensyw-
na. Poeta nie walczy ze zbiorowoscia.
Ucieka przed nia, szuka tylko indywi-
dualnego partnera i w osobistej klesce
emocjonalnej widzi kleske wszelkich
mozliwych systemoéw wartosci. Ucieczka
przed spoleczenstwem jest mozliwa, w
trzech wariantach: ucieczka w $mierc¢
(biologiczna), ucieczka w obled (spo-
leczna na opak, stworzenie sobie no-
wych, urojonych partnerow), ucieczka
w sen (estetyczna). Dwie pierwsze mogg
by¢ wyrazone poprzez dzieje postaci
w ramach tradycyjnej fikcji fabularnej,
trzecia jest bezposSredmig formg przeja-
wiania si¢ osobowosci tworczej.

Ucieczka w $mier¢ to przypadkowy
lub sprowokowany $wiadomie los Rot-
mistrza w OJCU, Edgara w TANCU
SMIERCI, Panny Julii, Porucznika w SA-
MUMIE, Gustawa w GUSTAWIE III.
Ucieczka w dochodzgce do krawedzi
obledu stany neuropatyczne powtarza sie
rowniez czesto. Im bardziej jednak od-
realniaja sie pomysty fabularne, im pla-
styczniej wystepuje zasada swobodnych
kojarzen — tym blizsi jestesmy GRZE
SNOW i SONACIE WIDM.
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JULIAN TUWIM

»PLASZCZ«
WG M. GOGOLA

HIERONIM BOSCH ,SWIETY JAN NA PATMAS"

Ucieczka w sen to oczywiscie skrot
metaforyczny. Wszelka fantastyka nale-
zy do tej kategorii i kazda teonia czystej

formy, przynoszaca praktyczne realizacje RYSZARD PIETRUSKI

w dramacie. Nie oznacza to bynajmniej KRYSTYNA WODNICKA
zaniku analizy i spolecznego wartoscio- ! TAN ! o
wania. PODROZE GULIWERA Swifta i

czy powiastki filozoficzne Voltaire'a sta- »BOSO ALE W OSTROGACIH«

nowiag przyktady fantastyki zaangazowa-
nej, niemniej jednak ukrywajacej obiekty
satyrycznej czy filozoficznej deformacji
za maska basni, co jest poniekad rowno-
znaczne z maska snu. Podobnie akt
III CHANTECLER'A Rostanda (raut u Per-
liczki) jest alegorycznym ekwiwalentem
francuskiej komedii salonowej (np.
SWIATA NUDOW PAILLERONA). Wy-
bér formy nie jest rezygnacjg z tresci
realistycznych, jest tylko odejsciem od
metody kopiowania Swiata.

WG ST. GRZESIUKA



KIEROWNICY DZIALOW

Kierownik Techniczny:
MARIAN BINKOWSKI

Dekoracje:
JOZEF KROTOWSKI
G E R T P Y D D E
IGNACY KOLODZIEJCZYK
FJ OZEE R PrTE OR A
T A DB U & 2P 40 0L
CZESLEAW FIGURSKI

Kostiumy:

WELADYSEAW MURAS
HENRYEK KISZKA

Peruki:
STANISEAW SIEMINSKI

Brygadier Sceny:
STEFAN GLCIA KK

Biuro Organizacji Widowni —

tel. 350-36. Przyjmuje zamowienia

Kierownik Oswietlenia:
MAKSYMILIAN KEMPA

Kierownik Zaopatrzenia:
BE W ANWVGTE R-Z Y-P BB

Kierownik Gospodarczy:
TERESA KUCUCHA

Kierownik Biura Organizacji
Widowni:
MIECZYSEAW KWINKOWSKI

Kierownik Dziatu Ogolnego:
IRENA MISZCZAK

Glowny Ksiegowy:
JERZY LENARCINSKI

ul. Obroncow Stalingradu 21,

na bilety do Tealru Powszechnego

(na miesigc wczeséniej) w godz. 10—17.

Kasa Teatru Powszechnego czynna przez caly tydzien od godz, 10—13
i od 16 do rozpoczecia przedstawienia (z wyjatkiem poniedziatkow) —
tel. 350-36.
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