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TRAGICZNE DZIEJE DOKTORA FAUSTA

KOMENTARZ DO PRZEDSTAWIENIA

1. Nie wymaga chyba szczegbélnego podkre$lenia,
ze inscenizacja Grotowskiego ma tylko czeSciowy
zwigzek z dzielem Christophera Marlowe’a — drama-
turga angielskiego, wspodtczesnego Szekspirowi. Tekst

przemontowano tak, iz scene finalowg — uczte ze
studentami, w czasie ktdérej Faust, na chwile przed
fmiercig, dokonuje rachunku sumienia — uczyniono

ramg spektaklu. Przedstawienie ujeto w ksztalt uczty,
na ktorej Faust czestuje widzéw gidéwnymi epizodami
ze swego zycia. Wiekszo§¢ akeji toczy sie jakgdyby
w czasie przeszlym.

2. Widzowie sg uczestnikami uczty pozegnalnej, jak-
by prywatnymi go$émi Fausta, sproszonymi przezen
po to, by wystuchaé jego publicznej spowiedzi. Przez
calg sale biegnag stoly i lawy, ustawione w podkowe;
miejsce prezydialne zajmuje gospodarz. Stoly sa
wyzsze, niz normalnie, siegajg widzom po szyje. Na
nich przewaznie toczy sie akcja.

3. W dziejach Fausta dopatrzyl sie inscenizator ana-

logii do zywotéw $wietych. Jesli przez Swietosé rozu-
mieé bezkompromisowe dgzenie do prawdy, umilo-

wanie postaw skrajnych, pochlaniajgcych calego czio-
wieka — Faust jest $wietym. Zywot jego modeluje
inscenizator wedle $redniowiecznych wzoréw hagio-
graficznych. Przez chrzest, umartwienia, walke z po-
kusami, czynienie cuddéw, meczenstwo wreszcie —
zmierza Faust do koncowej, dwuznaczne] w swym
okrucienstwie apoteozy.

4, Faust jest Swietym — lecz Swietym przeciw Bo-
gu. Swiety bowiem, do konca konsekwentny w swej
§wietoSci, musi zbuntowaé sie przeciw stwoércy na-
tury. Slepa natura jest zla — rzadzg nig prawa,
sprzeczne z moralnoécig. Bég zastawia na czlowieka
putapki. ,,Nagroda grzechu §mieré jest — monologuje
Faust — a kto mowi, ze jest bez grzechu, ten oszukuje
samego siebie i nie ma w nim prawdy. Znaczy to
jednak, ze grzeszyé musimy, a skutkiem tego i umie-
ra¢”’. Cokolwiek wiec czynimy, dobro czy zio —
dodaje inscenizator — zostaniemy potepieni. Z kregu
sprzeczno$ci, do jakich prowadzi etyka z sankcia
nadprzyrodzong, nie ma wyjscia, chyba — jesli to
mozliwe — przez calkowity zmiane punktu widzenia.
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5. Mefisto wystepuje w przedstawieniu w dwojakiej
postaci, meskiej i zenskiej. Rola jego jest dwuznacz-
na i niewyjasniona. To kusi do grzechu i buntu
przeciw stworcy, to znéw wyglasza zdania prawo-
myS$lne i glosi pochwale stworzenia; to objawia sig
niby aniol w Zwiastowaniu, to znéw posapuje pie-
kielnie, niby wyziewami siarki. Moze i on jest pu-
tapka, zastawiong przez stworce po to, by — tak
czy owak — Faust skazany zostal na wieczng meke?

6. A oto krotki plan scenariusza. Poczatek uczty:
ogloszenie spowiedzi publicznej. — Akcja cofa sie w
przeszio$é. — Faust zmaga sie z sobg w swej pra-
cowni. — Spowiedz przed wyS$wieceniem. Korneliusz
i Waldes uczg Fausta zaklinania duchéw. — Przez las
do miejsca czaréw. — Wywolanie Mefista: Zwiasto-
wanie. — Umartwianie sig. — Spacer i rozmowa du-
chowna z Mefistem. — Chrzest. — Podpisanie cyro-
grafu: ogolocenie ze wszystkiego. — Odziewanie w
szaty usSwiecone. — Czytanie $wietej ksiegi — ko-
bieta? — Kuszenie §wietego. — Rozmowa 0 wszech-
Swiecie: Mefisto chwali muzyke sfer. — Kuba i Bar-
tek: trywialno$é stworzenia. — Siedem grzechéw giow-
nych. — Podréz do Rzymu na smokach. — Faust z
milo$ci policzkuje papieza, aby uzdrowit go z pychy.
— U cesarza: Faust wywoluje ducha Aleksandra Wiel-
kiego i jego kochanki. — Scena z Benwoliem: Faust
uzdrawia opetanego gniewem z jego dzikosci, przy-

wracajagc w nim dziecie (cud). — Akcja powraca do
terazniejszoSci. — Faust wywoluje Pigkng Helene,
czynigce aluzje do rozrodezych funkcji mitosci. — Me-
fisto demonstruje Faustowi raj, ktory zyskalby, stu-
chajagc Boga (dobra $mieré), oraz pieklo za niepo-
stuszenstwo (zta $mieré). — Faust obnaza przed wi-
dzami nieludzko$¢ i obojetno§é Boga, ktéremu nie
zalezy na zbawieniu duszy ludzkiej: ekstaza najwyz-
szego protestu, ktéra jest poczgtkiem wiecznego cier-
pienia. — Mefisto wynosi Fausta na wieczna meke,
ofiara speiniona: ci, ktérym przypadia rola katow.
odgrywajg ja uroczyS$cie i przyjaznie.

7. Przedstawienie toczy sie w atmosferze $rednio-
wiecza. Reakcje postaci zblizone sg do ekstazy, hi-
steril, opetania. Groteska i groza, niczym w tahcu
szkieletow. Dla podkreSlenia, iz dramat Fausta roz-
srywa sie w kategoriach teologii — c¢zy raczej anty-
teologii — wszystkie postacie odziane sg w sukienki
duchowne, sutanny i habity. Postaé¢ tytulowa wyste-
puje w habicie bialym — symbolika barwy $wiado-
mie naiwna; jak niekiedy w zywotach $wietych nie
istnieje dla Fausfa uplyw czasu: jest zawsze mtlody.
Swiety mlodzianek, miotajacy sie wséréd okrucienstw
$wiata i zagadek, wsréd wyziewdw, co do ktérych
nie jest pewne, skagd pochodzg: z piekla — czy z nieba.
A moze tylko z ziemi?

LUDWIK FLASZEN



CWICZENIA TEATRALNE

Ponizej zamieszeczamy jfragmenty
wycinkéw prasowych na temat me-
tody pracy i przedstawien Teatru-
Laboratorium 13 Rzeddw. Nadajemy
im wspdlny tytul ,,CWICZENIA
TEATRALNE”, poniewaz terminem
tym okreSlamy najchelniej — w
naszym wewnetrznym, roboczym
Zargonie — technike pracy wilasciwag
13 Rzedom. Zapewne, termin ,,CWI-
CZENIA TEATRALNE” jest dcsé
nieefektowny. Ale ma dobre strony.
Pozwala podkreslié konkretny,
wrecz roboczy charakter wlasciwe]
nam metody. Pozwala podkreslié,
ze metoda jest dla mas czym$§ w
rodzaju drogi, trampoliny, a nie
warto$ciq doktrynalng; Ze system
pracy mnieodiqezny jest tu od tre-
ningu aktora; ze kazda rola, kazde
przedstawienie ma byé dla nas nie
celem samym w sobie, ale raczej
éwiczeniem, przygotowaniem sie do
éwiczenia bardziej zlozonego, do za-
glebienia sie w rejony niezgrunto-
wane.

Termin ,,CWICZENIA TEATRAL-
NE” pozwala zresztq ma pewnqg —
zabawng dla nas — paralele, na alu-

zje do ,,operationes spirituales”; ale
to juz raczej dziedzina anegdoty.

Z braku pelnej dokumentacji pre-
zentujemy jedynie czes¢ wycinkéw
zagranicznych. Z prasy polskiej mo-
gliSmy, wobec braku miejsca, u-
wzgledmié tylko jeden wycinek.

Red.

LETTRES — ARTS — SCIENCES
Genewa, 9— 10 IIT 1963
»¥Yers un théatre magique et
sacrilége”

»W strong¢ teatru magicznego
i Swietekradczego”

Teatr eksperymentalny w Opolu
zostal stworzony przed czierema la-
ty przez mlodego rezysera Jerzego
Grotowskiego. Towarzyszyt mu Lud-
wik Flaszen, krytyk i socjolog. Na-
wigzano wspolprace z Jerzym Gu-
rawskim, réwnie miodym architek-
tem, ktdérego teatralna pasja ujaw-
nia sig w $mialych strukturach
przestrzennych. Aktorzy tego labo-
ratorium — niewielkiego, ale o

13 Rzedoéw w informacii
prasy miedzynarodowej

wysokiej temperaturze, sg absol-
wentami szkot teatralnych: nie ma-
ja nawet lat trzydziestu.

Aktorzy spotykajg sie codziennie
rano o godz. 10. Program pracy za-
czyna sie od trzygodzinnych ¢éwiczern
»elementarnych”: gimnastyka, akro-
bacja, oddech, dykcja, rytmika i
plastyka. Nastepnie normalna pro-
ba, a wieczorem spektakl.

W ciggu czterech lat Teatr 13 Rze-
doéw wypracowatl technike gry skraj-
nie ,teatralng”, to znaczy: antyna-
turalistyczng. Najpierw zajmiemy
sie praktykg — powiemy na czym
polega ta nowa technika, ktéra po-
winna aktorowi umozliwia¢é nama-
calne wrecz wzbogacenie jego Srod-
kéw wyrazu. Zawiera si¢ to przede
wszystkim w higienie oddechu, nad
ktéorym akior uczy sie panowaé po-
przez codzienne ¢wiczenia zapozy-
czone z hatha - jogi i jogi chinskiej.
Nastepnie opanowuje glos zwielo-
krotniajgc i éwiczgc odpowiednie re-
zonatory. Dalej powinien opanowac
cialo. Recepty teatru orientalnego
sg w tym pomocne w réwnym stop-
niu, jak biomechanika Meyerholda.
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Nastepnie, aktor uczy sie wykorzy-
stywaé tekst nie tylko jako narzg-
dzie porozumienia, ale jako $rodck
ataku. A zatem bedzie ¢éwiczyl caly
wachlarz sztucznych intonacji, ryt-
méw wzmagajacych sie i opadaja-
cych, odcieni brzmienia, inspirujgc
sie tzw. ,dZwiekiem magicznym”
indyjskiego tantryzmu. Wszystko to
éwiczy sie w dazeniu do uzyskania
umiejetnosSci dokladnego kompono-
wania 1 pelnej §wiadomosci kazdego
gestu, kazdego stowa, kazdego mil-
czenia roli. Albowiem dla aktora
graé tzn. wykonywaé¢ partyture fi-
zyczno-wokalna, ktorg przygotowat
uprzednio ze skrajng dokladno$cig
— w ciggu miesiecy pracy.

Grotowski méwi chetnie o ,magii
featralnej”. Rozumie przez to, ze
aktor zastugujacy na to imie, musi
by¢ zdolny do aktu fizycznego i wo-
kalnego, ktérego widz nie umialtby
powtérzyé. Aktor jest tu szamanem,
Proteuszem, ma fascynowaé nie tyl-
ko oczy i inteligencje widza, ale i
jego podéwiadomos$é. Aktor powi-
nien oderwaé¢ niejako widza od nie-
go samego i wecieli¢ go w akcje
przedstawienia. W akcje nie rozwi-

jajacg sie juz w ograniczonym i od-
dzielonym od widza kadrze sceny,
ale przeciwnie, stwarzajgcg nowa
relacje, nowy zwigzek pomiegdzy a-
ktorami i widzami: wspolnie tworzy
sie nowy $wiat prawdziwie teatral-
ny. Grotowski eliminuje wigc od-
rebnoé¢ sceny i widowni. Cata saia
zostaje zamieniona w scene, cala
sala jest przedmiotem inscenizacji,
usuwa si¢ zadawniong sprzecznosé
pomiedzy biernym widzem i aktyw-
nym aktorem. Wtasnie w tym na-
stepuje powrét do Zrédet teatru
nierwotnego.

To co uderza najbardziej w przed-
stawieniach rezyserowanych przez
Grotowskiego, to ich — nazwijmy
tak — rytualny przebieg. Aktor-
szaman przemienia sie z jednej po-
staci w drugg, przechodzi z jednego
poziomu rzeczywisto$ci na drugi.
Chwilami jego cialo staje sie przed-
miotem, chwilami dekomponuje sie.
Jego twarz jest bohaterska, jego re-
ce wyrazajg zwatpienie, jego nogi o-
garnela panika. Aktor przemienia
rekwizyty w partner6w niemal zy-
wych, wykorzystuje kostium jako
proteze, jego gest Jest §wiadomie

akceniowany, albo ulega deformaciji.
Mie$niami twarzy buduje wprost
nieograniczong ilos¢ masek. Oddzia-
lywuje na widza nawet przez sposéb
oddychania.

Grotowski okresla teatr jako in-
irowersje kolektywna. Sztuka —
wedlug niego — nie ma w rozra-
chunku ostatecznym innego celu jak
sprowokowanie reakcji psychicz-
nych, bardzo okreslonych. Teatr,
jezeli chece rozbudzié i wzbogacié
zycie wewnetrzne widza, musi prze-
lamaé wszelki opér, wszelkie klisze
myslowe, komunaty, bronigce doste-
pu do jego podéwiadomo$ci. Teatr
ten pomija wartosci, ktore juz swia-
domoS§é zdgzyla oSwietlié i okre§lié.
Stawia czolo obszarom ciemnym,
cbszarom podswiadomosci kolek-
tywnej. Albowiem w tych ciemnos-
ciach nasza kultura, nasz jezyk, na-
sza wyobraznia majg swoje korze-
nie. Rezerwuar odziedziczonych
do$wiadczen, ktére nauka okresla
niekiedy jako ,my$l pierwotng”
(Lévy — Strauss), jako ,archetypy”
(Jung), albo ,wyobrazenia kolek-
tywne” (Durkheim). Inni wolg mé-
wi¢ o ,kategoriach wyobrazni”
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(Mauss i Hubert), albo o ,podsta-
wowych my$lach” (Bastian).

W Teatrze 13 Rzedéw widzowie
zatem zmuszeni sg do stawiania
czola temu, co w mich samych jest
najglebiej ukryte i najbardziej se-
kretne. Wrzuceni gwaltownie w
swiat mitéw muszg jednocze$nie
rozpoznaé siebie w nich i je osa-
dzié, tzn. zweryfikowaé je w Swietle
doswiadezenh wilasnych, doSwiadczen
ludzi XX wieku. Konfrontacja, od-
sltonienie, ktére wielu odczuwa jako
bluznierstwo.

Wezmy przyklad: ,,Akropolis”,
sztuka Wyspianskiego, mistrza pol-
skiego symbolizmu (zmart 1907). Ak-
cja dramatu toczy sie w noc resu-
rekeyjna. Postaci i posggi z arraséw
na zamku krélewskim w Krakowie
— akropolu Polakéw — ozywaja, a
ich postaciom dane jest raz jeszcze
przezyé poszczegdlne momenty kul-
tury europejskiej: dzieje Jakuba i
Ezawa, walke Jakuba 2z aniolem,
wojne trojanska. Wszyscy czekajag
na finalne zmartwychwstanie Zba-
wiciela — z nim wstanie z martwych
Polska i Europa.

Przystepujac do inscenizacji Gro-
towski postawil sobie nastepujgce
kluczowe pytanie: jaki akropol ,cy-
wilizacji piecow” moglby daé jej
Swiadectwo czasom przysziym? Od-
powiedz zawiera sie w pytaniu —
sireszeza sig i zamyka w pojeciu
Cfwiecimia. Sztuka Wyspianskiego
rozegra sig¢ zatem w cato$ci — w
obozie koncentracyjnym. Lachmany
ludzkie, ktérym los wyznaczyl tam
spotkanie, grajg tekst Wyspianskie-
go gromadzac zilom zelazny, rury,
ktére powoli zagarniajg i wypelniajg
sobg calj sale: to budowa ,,nowego”
§wiata. Pomiedzy nimi — np. — Pa-
rys i Helena: homoseksuali§ci — do-
gorywajgc — wymieniajg slowa mi-
toci, ktérym wtéruje szyderczy
Smiech ich towarzyszy niedoli. Wre-
szcie scena ostatnia: pochéd wiez-
niéw, histeryczny, o twarzach wy-
krzywionych grymasem znika w
piecu krematoryinym; diwigajg w
{riumfie trupa, w ktérym widzg —-
fo ich ostatnie ,klamstwo zZycia” —
zmartwychwstatego Zbawiciela, Na
sali pozostaje jedynie 6w ,nowy
$wiat” z metalu, zbudowany przez

zmarlych — i pozostajg widzowie,

zyjacy, odlegli juz od zmartych i
ktorzy majg racje — przeciwko
zmartym.

Oto sposob, w jaki Grotowski pod-
daje swoja publicznosé prawdziwej
agresji. Wyrywa widzom mieszczan-
skie samoubezpieczenia, aby rzucié
ich w ziemie niczyja, gdzie rzeczy-
wista twarz czlowieka wspélezes-
nego, zakrywana — ulegnie obna-
zeniu, Naskérkowi humanisei, fi-
lantropi oskarzajg go o okruciei-
stwo. Ci ludzie nie zrozumieli lekciji
Dalekiego Wschodu: geniusze do-
broczynne zapozyczajg od demondw
ich maski ohydne, przerazajgce, po
to, aby skuteczniej modc je pokonaé

TRYBUNA OPOLSKA
Opole, X. 1962
Akropolis 1962

(...) ,,Akropolis” (..). Tekst (...) podpo-
rzadkowany idei rezysera (...) przestal
byé nawet pretekstem. Stat sie jedynie
tworzywem. Tworzywem -— czego? Ano
— tworzywem teatru. Rzeczg bardzo
istoing dla zrozumienia poczynan Gro-
towskiego jest uswiadomienie sobie réz-
nicy miedzy teatrem dyskursywnym, tea-
trem literackim, przystosowanym do
przekazywania czy kreowania dramatéw
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o zamknigtej konstrukcji intelektualne]
i uporzadkowanym toku mysSlowym, a
teatrem zmierzajgcym (...) do magii
sceny.

{..) W Zywym teatrze obie te cechy,
obie wlasciwosci sztuki sceniczneij, na-
kladaja sie niekiedy na siebie. Dzieje sie
tak osobliwie w wielkich autentyeznych
tragediach, ale mozna tez wyruszyé na
poszukiwanie (...) czystej formy teatral-
nej (...) niejako wprost, bez ogladania sie
na dyskursywny walor teatru. Bez oglg-
dania sie, a niekiedy — przy wyraznym
jego pomijaniu, dla tym swobodniejsze-
Bo operowania tresciami i formami
»blizszymi Zrédel” — aby postuzyé sie
sformulowaniem Grotowskiego. Cala
awangarda — od Witkacego do Geneta i
Becketta — drgzy te drugg droge. Eks-
peryment opolski (...) jest prébg rozsze-
rzenia doswiadczen nie od strony lite-
ratury, ale od strony teatru (..) ,,AKkro-
polis” staje si¢ tu widowiskiem utkanym
z luZnych partii tekstu St. Wyspianskie-
g0, w calos¢ o zgola innym sensie i kli-
macie emocjonalnym. ,,Akropolis”’ Gro-
towskiego 1 Szajny rozgrywa sie w
Konzentrationslagrze. Ludzkie
strzepy ubrane w lachmany haftlingéw,
podporzgdkowane falujgcej, zmiennej
formie o znacznej gestosci i radykalnej
deformacji, deklamujae, Spiewajagc, za-
wodzgce, moOwiagc wreszcie, przystosowane
przez adaptacjg teksty Wyspianskiego,

tworzg niesamowitg rzeczywisto$é na po-
ty z sennego koszmaru, na poly z tam-
tej codziennos$ei (...) Jest to gesta, prze-
razajgca, obozowa plazma, wydobyta
przez forme, dZwiek i gest. Ekwilibry-
styka aktorow, przypominajgca najswiet-
niejsze zamierzenia biomechaniki, ich
zgola cyrkowe ruchy i pozy podporzgd-
kowane zamierzeniu inscenizatora, suro-
wa muzyka drewniakéw stukajgcych o
podioge, chrobot rur, staccato miotkow,
nie moéwige juz o jeremiadach czy paro-
dystycznych dialogach alktoréw, tworzg
niezwyklg rzeczywistosé tego przedsta-
wienia, kiéra na pewno, sama w sobie,
jest bezspornym sukcesem opolan.
,,Akropolis” jest (...) dramatem obu-
marlych mitéw, cmentarzyskiem trady-
cji kulturowej, antykwariatem watkéw
i inspiracji, wyroslym z bardzo sym-
bolicznej i ciemnej tradycji. Bez rady-
kalnej adaptacji, bez swoistego Kklucza
— dramat ten bylby dzisiaj — obawiam
sie — nie do pokazania, Grotowski za-
demonstrowat stosowny klucz. Pod wy-
tartg tradycje kulturowa, pod irracjo-
nalng mitologie i frazeologie literacka
— podlozyt rzeczywistosé obozu.
Cmentarzysko watkéw podlozyl pod
cmentarz godnosci ludzkiej i z tego pie-
kielnego eliksiru frazeséw i prawd,
schematow i grozy, wytoczyl wlasny na-
poj o dosé tajemniczym, ale mocnym
aromacie. Wzbudzil groze, wyzwolil
katharsis nie metodg tragedii, ale droga
stopniowania efektow formalnych, Kon-

cowa scena zmartwychwstania, najlep-
sza zresztg w calym przedstawieniu, jest
powaznym sukcesem Grotowskiego, jego
teatru i jego doktryny.

Konfrontacja jest tu jednoczesnie prze-
nikaniem., Przenikaniem tresci literac-
kiej z trescig teatralng, historii i rze-
czywistosei, literatury 1 ostatecznej,
skondensowanej wiedzy o 2zyciu. Prze-
nikaniem legendy i prawdy. Symbolicz-
nej estetyki Wyspianskiego, i antyeste-
tycznej prowokujgcej brzydotg estetyki
Grotowskiego. Tu wlasnie tkwi jedna z
tajemnic tego przedstawienia. Jedna z
tajemnic jego sugestywnosci i — sily.
,,Czysty” tekst ,,Akropolis”’, podany dzi$
ze sceny z najwiekszym pietyzmem, stal-
by sie zapewne dysonansem, zespél naj-
bardziej nawet udanych obrazéw z lagru
— w najlepszym wypadku etiuda rezy-
serskg, Ale z tych dwu bardzo przypad-
kowych — pozornie! — elementéw Gro-
towski i Szajna stworzyli nowg i prze-
ciez konsekwentng calo§é. Caltosé, bedgcy
i zdemaskowaniem mitu, i oskarZeniem
epoki, i przejmujacym wolaniem w o-
bronie ludzkiej godnosci. Ale wolaniem
a rebours, wolaniem poprzez zage-
szczenie prawdy, przez pokazanie tego,
co w naszym zbiorowym do$wiadczeniu
— najokrutniejsze i najbardziej przejmu-
jgce. To religia, ktéra polega na bluz-
n'erstwie. To milosé, ktéra wyraza sie
przez nienawisé (..)
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COMBAT
Paryz, 25. XII. 1962
,,Bientét une biennale du théitre
d’avant - garde?”
»Wkré‘ce biennale teatru
awangardowego?”

(...) Teatr - Laboratorivm w Opolu
(...) nie gra arcydziel wedlug przy-
jetej tradycji. Oczyszcza je z pleéni,
aby przywroci¢é im ich sedno i o-
s‘ros¢. Srodki artystyczne tego re-
7vsera, ktérego niektérzy majg za
Swigtokradce, sktadaig s‘e na ,dia-
lektyke oSmieszenia i apoteozy”; lak
okreslil rzecz jeden z Frytykow pol-
skich. To znaczy, ze Jokonuje sie
s}';tr_‘matyczne_i demistyfikaeji war-
tosci, jednocze$nie afirmujge je.
Konkretny przyklad: Bohater »Dzia -
de”, Gustaw - Konrad pragnie zba-
Wit swojg ojczyzne. Naiwne przed-
sigwziecie, jesli bierze sie za wie
jednostka; kazdy bunt indywidual-
ny jest bgznadziejny, wiemy to do-
brze w wieku Cséwiecimia. Ten
,.Chrystus” bedzie zatem przywalo-
ny narzgdziem Meki Pasyjnej, ale
narzedziem trywialnym: nie krzy-

zem, zwykla miotlg. Jednakze, gro-
teskowa Kalwaria ma znamig szla-
chetno$ci: wiara Gustawa - Konrada
w swojg misje jest bezwzglednie
szezera. QOémieszanie, tak jest, ale
w rownym stopniu apeteoza.

Mamy nadziejg, ze Biennale tea-
fru awangardowego bedzie mialo
miejsce 1 ze konfrontacja ta pozwol
nam asyslowaé realizacjom Grio-
iowskiego — tu w Paryzu (...

JOURNAL DE GENEVE
Genewa 26. IV. 1962
»Essayer Le Pour, Essayer
Le Contre”

,.Probowaé pro, prébowaé
kontra”

(...) Pierwsza niespodzianka:; nie ma

sceny. Aktorzy poruszajg sie miedzy wi-
dzami, ktoryceh Kkrzesia rozstawione sg

wedlug — niewiadomo jakiego — anar-
chicznego kaprysu. Ten nielad — zrozu-
miemy to wkrétce — jest tylko pozorny.

Przy braku dekoracji, organizacja prze-
strzeni scenicznej, tutaj nicograniczonej,
jest bardzo starannie studiowana., Akto-
rzy bawig sie przeszkodami, ktére wy-
daja sie dowcipnie mnozyé (...) Jak w
Snie, osoby pojawiajg sig, znikajg, wszy-

stko rozgalezia sie, zbacza z toru, wszy-
stko jest niespodziewane, tajemnicze,
jasne. To, co wydawalo sie znane roz-
wiewa sig: to co, bylo oczywiste, staje
sie obce, grozne, natadowane gwaltow-
noscig i niepokojem. Ale w tym samym
czasie, kiedy poddajemy sig¢ magii tych
hieratycznych gestow, tego sposobu mo-
wienia, chwilami liryeznego, chwilami
suchego i pelnego oblektywizmu, tych
przcis¢ od szeptu do deklamacji, tych
wstrzasajacych obrazow sicgajacych da-
leko w glab naszei namieci (czlo-
wick wtopiony w mur, wykrzywiony w
cierpieniu niezmiennym, wiecznym:
Chrystus sSmieszny, upadajacy co Krok
pod ciezarem miotly) wszystko, bliskosé
aktorow, uspokajajaca obecnosé innych
widzow, wszystko prowadzi nas do chiod-
nego rozsgdku, wszystko wyostrza w
nas zdolnosé krytycyzmu. Jestesmy je-
dnoczesnie wewngtrz gry i poza gra,
podzielamy i nie podzielamy namietnosci
starego, ale nagle bardzo mlodego poety
romantycznego Adama Mickiewicza. (...)
»Dlaczego — powiedzial Grotowski —
pragniemy daé pierwszenstwo naszemu
repertuarowi romantycznemu? poniewaz
jest bogaty w archetypy. Wielkie tra-
gedie antyczne, Mickiewcz, Wyspianski,
Stowacki wyrazili cierpienia sekretne
swojego narodu i swojego czasu. Ten
wyraz poetycki zostal jednak zrodzo-
ny w okolicznosciach historycznych na-
der konkretnych. I one wlasnie staly sie
poZniej czyms w rodzaju przytlaczajg-
cych pokladow, czyms w rodzaju zloz,
kioére przydusily pierwotng swiezosé sto-
wa, Dzislaj oszezedza sie¢ klasykéw jak-
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gdyby byli eksponatami w muzeum,

Pragngce ich usytuowaé, oddali¢ w czas
przeszly, zapomina sig, ze zgromadzili
sume dos$wiadczen Kkolektywnych, dzie-~
dzictwo naszych przodkéw. Ctoz, te do-
Swiadezenia, to dziedzictwo pragniemy
wiasnie poddaé probie czasu. Prowoku-
jemy konfrontacje brutalng, bezposred-
nig — widza i mitu. Aby uczyni¢ 1o,
musimy wyrwaé¢ widza ze wszystkich
jego nawykow myslowych i przesgdow.
Trzeba, aby byl zaskoczony, aby wszyst-
kie kryjowki, w ktére zwykl si¢ chro-
ni¢ zamknely sie. I aby Smial sig tam,
gdzie powinien plakaé i aby walpil we
wszystko, a przede wszystkim we wia-
sny rozsagdek. I aby wowczas, kiedy
rzuci sie w Smiech, nagly zwrot ucinal
smiech w jego gardle, aby odkrywal,
e to z czego sig smial — to byta praw-
da. Prawda wyltryskujgca z nicgo sa-
mego wedlug dialektyki groteski i
wzniosiosci, ktérg my sami, aktorzy,
odkrywamy Kkrok po Kkroku, uczac sig
manipulowaé nig i wilada¢, OCskarzano
nas o bluznierstwo. Ale niezaleznie od
tego, ze bluZnierstwo jest tu jedynie
gra, tylko ono pozwala oddaé¢ honor
pisarzom przesziosei, tak jak na to
znslugujq — tzn., przywracajgc im ich
zjadliwosé, objawiajgc widzowi, ze
prawdy, ktore majg wiecej niz wiek, nie
sg Jjeszcze bynajmniej przestarzale, zc
szarpanina, aspiracje, nawet szalenstwa
Polakow tamtych czasOw, pozostaja ,,mu-
tatis mutandis” zywe dla Polakéw dzi-
siejszych., Ratual, jezeli chcecie, ktérego
uczestnicy — aktorzy i widzowie wyzwa-
lajg si¢ od swoich wilasnych demonoéw.
Cwiczenie wzglednosci, albo ¢wiczenie

ironii, ktore polega na probowaniu we
wszystkim — 1 pro i contra’,

DAGRLADET
Cslo, 2. XI. 1962
Ung Polakk har skapt et institutt
for eksperimentelt teater.
Mlody Pclak stworzyl instytut tea-
tru eksperymentalnego.

(...) Cstainig inscenizacja Grotow-
skiego byt ,Kordian” Slowackiego,
klasyczny polski tekst, tak znany
w Polsce, jak ,Peer Gynt” w Norwe-
gii. Akcja dramatu toczy sie w wie-
ku ‘ubieg}ym w Polsce porozbioro-
wej. Kordian, mlody arystokrata,
rragnie dokonaé samoofiarowania
siebie dla swojego narodu, prébuje
zabié cara, ale zamach nie udaje sig,
Po zamknieciu w szpitalu psychia-
trycznym i poddaniu badaniom,
Kordian zostaje uznany za normal-
nego i — zatem — rozstrzelany.
Scene dziejgeg sig¢ w szpitalu psy-
chiatrycznym Grotowski przyjal za
klucz dramatu, caly akecje insceni~
zuje w tym wlasnie miejscu. Wszy-
stkie przezycia 1 przygody Kordia-
na, ludzie, ktérych spotyka, kobiety,

kidére kocha, traktowane sg jako
{antasmagorie chorego moézgu. Nbp.
kiedy Kordian w tek$cie oryginalnym
znajduje sie na szczycie Mont Blanc
i w uroczystym i patetycznym mo-
nologu ofiarowuje swojg krew dla
narodu, w przedstawieniu Grotow-
skiego lekarz puszcza mu krew.
Cierpienia Kordiana sg rzeczywiste,
tylko motywy wyimaginowane, jego
ofiara dla rodak6éw naiwna i nie-
realna, ale moralnie pigkna.

HUFVUDS TADSBLADET
Helsinki 4. VIII. 1962
Polskt laboratorium
Polskie laboratorium

Oto punkt wyjiscia ,,gangsterow” z Tea-
tru — Laboratorium 13 Rzeddéw w ich
prébie gruntownego rozbicia — nie kasy
z pieniedzmi, ale tradycyjnego modelu
teatru:

— Tealr musi odnowié sig, jezeli
rragnie usprawiedliwié swoje istnienie
obok innych masowych widowisk, ta-
kich jak film i sport. Ale teatr nie od-
nowi sie przez kleptomanig, przez szmu-
glowanic najnowszych zdobyczy litera-
tury, muzyki, sztuk plastycznych. Teatr
musi doktadnie wiedzieé¢, jakimi zaso-
bami dysponuje, przyczym chodzi tutaj
o $rodki, jakimi nie mogg postugiwaé sig
inne rodzaje sztuki. Oto pierwszy z nich:
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fizyczny kontakt zZywych ludzi (twor-
cow spektaklu z publicznoscig). Szansa
nie wykorzystywana przez teatr kon-
wencjonalny.

SERRA D'OR
Barcelona, X. 1962
Un teatre laboratori a Opole
(Polénia).
Teatr Laboratorium w Opolu
(Polska) i

Calg sale przeksztalcono w scene.
Aktorzy dzialajg pomiedzy widzami,
atakujg ich obszerng gamg $rodkow
ekspresji, ocierajg sie o nich, wspot-
pracuja z nimi i wecielajg ich w
akcje. W tym znaczeniu scena prze-
stala  wladciwie istnieé, aktorzy
zwracajg sie¢ do widzow, mowig do
nich, dotykajg ich — (...) Funkcja
rezysera rozszerza sie: teraz insce-
nizuje sie juz nie jeden, a wlasciwie
dwa zespoly: publicznoéé i aktordw

()

SZINHAZ
Budapeszt III 1962
Kiserleti Szinhaz Opoléden

Teatr eksperymentalny w Opolu
W teatrze tym (..) jedynym w
swoim rodzaju (..) wladciwie doko-
nano unicestwienia scenografii (ku-
lis) (...) Miejsce to zajely dokladnie
przemyS$lane konstrukcje dla wi-

dzéw i aktoréw (podesty).

POUR L’ART
Lozanna — Paryz III — IV 1963
Grotowski et son
théatre-laboratorium
Teatr eksperymentalny w Opolu
Gre*owski i jego teatr-laboraterium
Jego wspOlpracownicy i on prze-
kroczyli $wietg granice segregacji
aktoréow i widzéw, tradycyjng — o
ile mi wiadomo — dla wszyst-
kich teatréw $wiata. Sekregacji

nie pozwalajgcej przedstawieniu byé

rytuatem. Bliskosé aktorow i wi-
dzéw i dynamiczny stosunek miedzy
nimi w nowej przestrzeni scenicznej,
xtérg staje sig cala sala, w przeci-

wienstwie do dawnego podziatu,
skierowuje i tych i tamtych na dro-
ge zywego wspéloddzia}y.\.vania_.
Dzieki fizycznemu kontgktow1 rodzi
sie blysk, przeskok iskry. Czas
przedstawienia (...) jest mom-entem
uprzywilejowanym (..) ale nie re-
zerwuje sie go teraz dla e_hty fi-
nansowej, czy intelektualnej, prza-
ciwnie ofiarowuje sie go, jako dar
tym, ktérzy sa gotowi smakowaé u-
rode czasu poza czasem, W ktory
inicjuje ich ,czlowiek-szaman” —
czlowiek teatru.

LE DAUPHINE LIBERE
Lyon 23. X. 1962
Une passionante experiénce
Pasjonujacy eksperyment

Pojmujgc teatr jako zbiorowe do-
sdwiadczenie zwrocone do wewngtrz,
ku wewnetrznemu §wiatu czlowieka,
twoércy Teatru Laboratorium w O-
polu zaczeli badaé, jakie zjawiska
moznaby eksploatowaé, aby spowo-
dowaé¢ w widzu okreélone reakcje
psychiczne. Przykladem najbardziej
konkretnym i najskuteczniejszym
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podobnego teatru bylyby obrzedy
pierwotne. W pewnym znaczeniu
wlaénie do nich odwolal sig rezyser
wzbogacajac je o rezu}taty__r}owo-
czesnej psychologii i soc_191og11 i pro-
bujac w efekcie stworzyC nowoczes-
na forme obrzedu laickiego (...)_ T
taj nie chodzi juz o wystawlenie
sziuki z postaciami mniej lub bar-
dziej psychologicznie przekonywu-
jacymi, ale o postugiwanie sig tek-
stem, i gra aktor6w, jako rodzajem
katalizatora wywotujacego gwa'}-
towne reakcije psychiczne w wi-
dzu. (...) (..) Widzowie stajg sig sta-
tystami (..) stanowia komponentg
przedstawienia (..) Czy to wiasnie
nie na tym (..) zasadza sie roznica
pomiedzy teatrem i filmem? (..).
Rewolucja, cud, magia? Nowy alfa-
bet teatralny urodzit sie w Opolu (...)

SCEN OCH SALONG
Sztokholm I 1963
Teaterns antropologi
Teatr antropologiczny

W swoim pragnieniu zglebienia i
zaatakowania samego sedna psychi-

ki widza teatr Grotowskiego podob-
ny jest do wyprawy antropologi-
cznej, ktéra porzucajac terytoria cy-
wilizowane o warto$ciach pewnych
juz i zdefiniowanych, zaglebia sie
w dzungle: w warstwy sekretne Zy-
cia duchowego zbiorowofei. Tak jak
antropolog szuka w formach spole-
czenstwa pierwotnego obrazu i po-
dobienstwa  naszej wspélczesne]j
Zbiorowosci, podobnie teatr Grotow-
skiego usiluje dotrze¢ do podstawo-
wych mysli, reakeji, sytuacji psychi-
cznych (..) do calej tej warstwy
starannie wypieranej przez $wiado-
mo$é jednostki, spotkanie z kiérg
oznacza zbadanie samego siebie w
materiale sekretnym mitéw i pod-
§wiadomych modeli, a takze (na-
odwrdét), staje sieg konfrontacjg mitu
z wiedzg czlowieka wspdlczesnego.

ACTA SCAENOGRAPHICA
Praga VIII — IX 1962
Divadlo 13 Rad w Opoli

Teatr 13 Rzedéw w Opolu

Glowny rezyser niewielkicgo teatru
w zachodniej Polsce, w miescie, ktére
liczy sobie 60 tys. mieszkancow (...)
sumuje doswiadczenia dwu ubieglych
sezonéw:

(...) Aktorstwo (...). Zaklada sie:

Nie ma S$rodkéw kanonizowanych.
Wszystkie Srodki sa dozwolone jezeli:

— sg funkcjonalne (usprawiedliwione
logikag calosci przedstawienia: stanie na
nogach wymaga w roéownym stopniu u-
sprawiedliwienia, co stanie na glowie,
logika zycia nie jest toZsama z logika
artystyczna).

— sa zafiksowane (utrwalone, z wy-
jatkiem miejse z goéry przeznaczonych
do czes$ciowej improwizacji),

— sg skonstruowane (kompozycja, u-
klad, srodki tworzg pewng strukture,
ktérej poszczegbélne elementy sg niewy-
mienne).

Zastrzezenie:

To co artystyczne, co jest sztukg —
jest sztuczne (ex nomine) tzn. sprawne,
popisowe, moze byé rozpatrywane jako
czysty efekt (fizyczny, lub wokalny) (...)

— To co artystyczne jest intencjonal-
ne (...)

Efekt aktorski w teatrze, o ktérym
mowa, jest sztuczny, ale na to, aby
efekt ten wykonany byl dynamicznie i
sugestywnie, konieczny jest jakis rodzaj
wewnetrznego zaangazowania, Nie ma
efektu, albo jest jedynie efekt drewnia-
ny, Jjesli nie ma $Swiadomej intencji
w dzialaniu aktora (w trakcie realizacji,
nie tylko w trakcie kompozycji), jezeli
dziatanie nie jest podpierane przez wia-
sne intymne skojarzen.a, wlasne ,,bate-
ryjki” psychiczne, wlasne wewnetrzne
akumulatory.

Oczywiscie, nie chodzi tu o przezywa-
nie w sensie, w jakim rozumiat to sto-
wo Stanislawski. Mowa raczej o ,tran-
sie aktora” (...)
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MATERIALY INFORMACYJNE
MIEDZYNARODOWEGO INSTYTU-
TU TEATRALNEGO
ITI ,Le théatre en Pologne”
XIT 1961
Le Theatre ,,13 Rzedow”
Teatr 13 Rzedow

Aktorzy, ktorych gra okresla pro-
fil zespolu: Rena Mirecka (1), Zyg-
munt Molik (2), Antoni Jahoitkow-
ski (3), Zbigniew Cynkutis (4), Ry-
szard Cieslak (5).

Ekipa nie jest w tym wypadku
przypadkowym zbiorowiskiem oso-
bowosSei i adeptow sztuki teatralnej.
Jest raczej grupa artystyczng w
pelnym znaczeniu slowa. Z tego
wia$nie punktu widzenia ksztatto-
wany ljest zesp6t aktorski.

1) Grala m. in. Siakuntale w ,,Siakun-
tali” Kalidasy, jest wewn. insirukto-
rem zespolu w zakresie éwiczen plas-
tyki gestu i ruchu. (przyp. red.)

2) Gral m. in, Konrada — Gustawa w
»Dziadach” Mickiewicza; jest wewn.
instruktorem zespoiu w zakresie ¢éwi-
czen oddechowo-wokalnych (przyp.
red.)

3) Gra m. in. Mefista w ,,Fauscie’” Mar-
lowe’a (przyp. red.)

4) Grat m. in. ,,Kordiana” w/g Slowac-
kiego; jest wewn. instruktorem ze-
spolu w zakresie ¢wiczen rytmicznych
(przyp. red.)

5) Jest wew. instruktorem zespolu w za-
kresie ¢éwiczen akrobacji i wladania
cialem (przyp. red.).

PREMIERES MONDIALES
Paryz II 1963
Un théalre experimental en Pologne.
Teatr eksperymentalny w Polsce

(...) Gwaltowne reakcje i niekon-
czace sie polemiki, jakie wywoluje
Teatr Labratorium 13 Rzedow w
réwnym stopniu odnosza sie do teo-
rii, jak do stworzonych przedsta-
wien (..) Teatr ten jest nie tvlko
teatrem, w normalnym rozumieniu
tego stowa, ale zarazem czym$ w
rodzaju wtasnej szkoly (..)

POLITIKEN
Kopenhaga 30. XII. 1962
Polske eksperimenter
Polskie eksperymenty

W tym — de facto — instytucie ekspe-
rymentu teatralnego w Opoiu, prowadzi
sie szereg prac majacych na celu sy-
stematyczne rozwijanie wyrazistosci

aktorskiej. Prowadzi sie Swiadomg pra-
ce nad sposobem oddychania (...) Wyko-
rzystuje sie szereg elementow ¢éwiczeb-
nych pantomimy, aby rozwijaé ekspre-
sje ciata. Kazdy gest, kazdy ruch, kazda
intonacja glosowa, a nawet pauza, jest
poszukiwana Swiadomie na zasadzie Sci-
slej konstrukcji (...)

SECOLUL XX
Bukareszt 5/6 1962
Impresii Din Teatrul Polonez
Wrazenia z teatru polskiego

Chociaz na ogél awangardowe imprezy
szybko upadajg, ten zespdl utrzymatl sig
(...) 1 odnosi sukcesy (...)

NYA PRESSEN
Helsinki 3. VIII. 1962
Teater ar alitkonst — sager polsk
avantgardist
Teatr jest sztukg elitarna — mowi
polski awangardzista.

Teatr nie moze byé¢ sztuka maso-~
wg, taki pomyst jest anachroniz-
mem, w okresie panowania filmu i
telewizji.

Za poSrednictwem jednego przed-
stawienia telewizyljnego moglaby
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zobaczy¢ Hamleta wieksza ilo$é wi-
dz,()w, anizeli w ciggu czterech wie-
kow w teatrze, Tak twierdzi Gro-
tows;kl (...) I takie wnioski wyciaga:
musimy stworzy¢ sztuke intymng,
»elitarng”. Ale powstaje nader istot-
ne pytanie: co znaczy stowo ,elitar-
ny”? Nie nadajemy temu slowu zna-
czenia, ktére wigzaloby je ze snobiz-
mem intelektualnym, przeciwnie, zy-
czytmy sobie, aby przedstawienie
teatralne stanowilo sytuacje e-
litarng w zyciu szarego
cziowieka. Aby teatr nie byt

wprawdzie towarem codziennym,
jak telewizja i film, ale aby byl to-
warem S$wigtecznym, dla czlowieka
z ulicy.

STUDENBLADET
Kopenhaga X, 1962
Avant - garde
Awangarda

(...) Teatr - Laboratorium jest dzi-
siaj bardziej niz znany, polemiki na

jego temat faluja w calym krafju.
Czy Grotowski jest blefiarzem? wa-
riatem? geniuszem? (...) Teatr zaan-
gazowany nie w plaskim znaczeniu
tego stowa, ale teatr, kitory stawia
cziowieka w obliczu jego przezna-

czenia i ktéry, jak to okreslit Bro-
niewski, (fen Majakowski Polakéw)
»glosem i ciatem wczuwa sie w tresé
ludzkiego losu”.




W REPERTUARZE: AKROPOLIS
WG WYSPIANSKIEGO @ ESTRA-
DA DOKUMENTALNA MASKI.
W PRZYGOTOWANIU: BOSKA
KOMEDIA WG DANTEGO @ HAM-
LET WG SZEKSPIRA,



