





Jerzy Szaniawski

W poblizv teatru

Wiecdzialem juz z rozméw o teatrze, kiorym sie
cheiwie zawsze przysiuchiwalem, ze kazdy z {ych
artystow jest zaliczany do pewnej grupy: Leszczynski,
Ladnowski to tragicy, Frenkiel, Wojdalowicz — ko-
micy, Wolski to ,amant”, a Prazmowski takze amant,
ale ,,bohaterski”. Sg rowniez w {eatrze ,charaktery-
styczni” i ,,charakierystyczne”, Ta starsza pani, ktora
powiedziawszy par¢ siow do kolegow odchodzi — lo
.matka”, pani Rakiewiczowa, Dwie mlode panny,
ktore przechedza pod filarami i przystanely, aby
popairzeé na brylanty, jedna z nich nazywa si¢ Gil-
ska, ,ssubretka”, a druga Czaki ,pierwsza naiwna”,
co brzmi dzisiaj dos$¢ zabawnie.

»Czaki, Czaki” — takie glo$ne przywolywania sly-
szalo sie po ukonczeniu sztuki w Teatrze Rozmailo-
Sci: to studenci Uniwersytetu Warszawskiego, zebra-
ni na galerii zwanej ,jaskolka”, zmuszali do ukazy-
wania si¢ jeszcze swojej ulubienicy. Inni jakby na
przekor, wolali , Trapszo, Trapszo!”. To takie ulu-
bienica. Artystki te odwdzieczaly sie na konecertach,
mowiac wierszyk, zdaje si¢ Gawalewicza, pod Llylu-
tem ,Bl¢kitne kolnierze”, Blekiine kolnierze nosili
umunrdurowani studenci...

016z , wzmianki” to krotkie wiadomoSei o szluce,
ktéora sie ma ukazaé wieczorem, A wiee gdy pisano:
.dzi§ w Teairze RozmaitcSci ukaze sie po raz siégdmy
sztuka Iks autora Zet” byla to tylko informacja.
Ale gdy napisano ,cieszaca si¢ wiclkim powodze-
niem komedia Iks autora Zet”, albo co lepiej: ,wezo-
raj na okienku kasowym wywieszono napls — wszy-
stkie bilety sprzedane — wiele os6b musiale odejsé,
nie mogac zobaczyé Swietnej komedii Iks znakomi-
tego autora Zet” — to taka wzmianka byla juoz
reklamg, zachets, aby po6iSé do teatru. (..)

Zanotuje pare zwrotow i okreslen uzywanych daw-
niej w recenzjach i owych wzmiankach: ,,Sala byla
wypelniona po brzegi”, ,LoZze Swiecily pustkami”.
»Sztuka wchodzi na afisz” albo ,wkrotce zejdzie
z afisza”. ,Panna D. jest milym zjawiskiem na
scenie”, ,Mlody artysta ma wszelkie warunki na
amanta, winien jednak wyzby¢ sie sziywnosci ruchéw
i usilnie popracowaé nad poprawieniem dykeji”.

* % &

Istnieje przekonanie, ze sztuka aktorska jest krot-
kotrwala i ginie wraz ze S$mierciag czlowieka. (..)
Aktorzy pozostaja w pamieci tych co ich widzieli
bardzo dluge. Chociaz pozegnani na Placu Teatral-
nym diwiekami szopenowskiego ,,Marsza zalobnego”,
zZyja w teatrze i nadal. Wiele ich zdobyczy, pomy-
stlow rozwiiaja Swiadomie czy nieSwiadomie ucznio-
wie, nasiepcy. Gdy nastepca ten chce daé postaé
niepodobna do postaci swego poprzednika, o i wow-
czas obecnoSé zmarlego daje sie¢ odczuwaé: slyszy
si¢ poréwnania i to zwykle niekorzystne dla zywe-
go. (..) Na przyklad za najwspanialszego Wojewode
z ,,Mazepy” uchodzi do tej pory Boleslaw Leszezyn-
ski; ale nie wszysikim juz wiadomo, ze przy postaci
Leszczynskiego w tej roli zjawial sie dlugoe cien
Krolikowskiego. Tak lubiany a nawet kochany Fren-
kiel, w ciagu kilkunastu lat odczuwal wobec siebie
pewna rezerwe widowni: slowa — ,lak.. ale to nie
Zotkowski...”

(, Na warszawskim placu teatralnym”)
* # *

Ciemnoczerwona kurtyna, po bokach ci¢zkie dra-
perie przewiazane zlocistym sznurem z chwastami,
u dolu zlocista jak owe sznury frendzla, oswietlona
mocnym blaskiem lamp. Na tle kurtyny wielka musz-
la morska. (..)

Muszla ta przybyla do Polski znad mérz poludnio-
wych, jak i listek figowy, ktorym posilkowali sie
dlugo i polsey rzezbiarze. Miedzy listkiem zawsze

figowym, a budka -- zawsze w ksztalcie muszli,
mozna doszukaé sie pewnych podobienstw, analogii:
jedno i drugie — ukrywalo...

A wiec od wezesnego dziecinstwa widzialem w tea-
trze muszle, w ktorej siedziat ukryty czlowiek i nie



wyobrazalem sobie, abym mdgl jej kiedy$s nie zo-
baczyé. Okolo 1910 roku wybralem si¢ do Teatru
Malego, czyli, jak méwiono takie, Teairu Gawalewi-
cza, aby poznaé glo$na juz w Polsce ,Panig Dulska”.
Przyémiono na widowni Swiatla, co jest znakiem,
ze przedstawienie za chwile sie rozpocznie. W takiej
chwili nabiera wiekszego wyrazu kurtyna, wyrazistsza
jest budka suflera. Z bocznych drzwiczek wiodacych
na scene, wyszedl pan w surducie, podszedl do bud-
ki suflera, podniost ja — o dziwo, nie bylo tam
czlowieka — i zniknal z nia w drzwiach, z ktorych
wyszedl. Wszyscy nawet najmniej inteligenini zrozu-
mieli: przedstawienie bedzie bez suflera.

(,,Sufler”)

o Anirakty w dawnym teatrze trwaly dlugo, gdyz
takich inzynieréw, co potrafiag ustawione dekoracje
obrocié¢ w jednej chwili albo przesunaé na keélkach,
wowezas w Polsce nie znano. (..) Trzeba przypom-
nie¢, ze sali teatralnej podczas antrakiu nie opusz-
czano tak tlumnie jak dzisiaj, gdy mnéstwo Iudzi
idzie do palarni ,,na papierosa”. Kobiety nie palily,
moze tylko w domu i to czesto w sekrecie, a zadna
nie oSmielila sie¢ wejs¢ do palarni, chyba jaka§ przy-
jezdzajaca na wakacje studentka medycyny z Pary-
za czy 2z Genewy chciala sprowokowaé mezezyzn,
tych ,pandéw i wladeow” straszac widmem réwno-
uprawnienia, Poniewaz kobiety nie opuszczaly sali,
wiec mezezyznom nie wypadalo pozostawiaé towa-
rzyszek w czasie antraktu, a jeizeli juz zniknal kio-
ry, to wracal wkréice z bomboniera; w leatrze zja-
dano wowczas duzo cukierkéw.

(,,Antrakt”)
JERZY SZANIAWSKI

(z tomu , W poblizu teatru” WL, Krakéw—1956)

Kiemens Krzyzagorski

Sztuka o teatrze

i

Nazwisko Jerzego Szaniawskiego ukazalo sie po
raz pierwszy na afiszu teatralnym w maju roku 1917,
Sztuka miala tytul ,Murzyn”, padila w Warszawie,
wysiawiono ja z powodzeniem w Krakowie — w re-
periuarze teatralnym dotrwala naszych lat powojen-
nych. Od tego czasu Szaniawski napisal osiemnascie
ulwordow scenicznych., O nich z kolei napisano nie-
spelna tysiac stron recenzji, szkicéw i studiow kry-
tycznych, Pisali przed wojna: Boy, Irzykowski, Lo-
rentowicz i Slonimski, po wojnie: Flukowski, Peiper,
Wyka i Nalanson, W ostatnim dziesiecioleciu uka-
zaly sie cztery solidne studja krytyczne {trakiujace
o dramaturgii Szaniawskiego.

Jest wiec Jerzy Szaniawski pisarzem, chcialo by
si¢ rzec — ohowiazkowym dla kulturalnego miesz-
kanea ziemi nadwislanskiej. Pisarzowi obowiazkowe-
mu przynalezy egzegeza przeprowadzona z calym
aparatem historyczno-literackiej uczonosci, bogato
operujaca cytata z profesorskich publjkacji. Pa-
mietajac o tej powinnosci — bedziemy cytowali.
Tylko jednego profesora, ale bardzo slawnego. Pro-
fesora Tutke. Nie jest bowiem wykluczone, ze onze
wlasnie — sympatyczny pan w meloniku — poemoze
nam najskuteczniej rozezna¢ sie w najwainiejszych
sprawach dramaturgii Szaniawskiego.

Pewnego razu profesor Tutka spoikal mlodzienca,
ktory skarzyl sie, ze redakcja odrzucila opowiadanie,
poniewaz bylo nie do$é¢ pogodne. Profesor Tuika po-
wiedzial, ze gdyby wspolpracowal z gazetami — do-
starczalby wylacznie opowiadania pogodne. Przy
okazji opowiedzial shichaczom o pewnym swoim
dniu, niedawno przezytym.

Obudzii sie w znakomitym nastroju, gospodyni —
mila staruszka — pedala $niadanie; bylo pvszne. We-
soly wyszedl na miaste., Spotkal znajomego, ktory
powiedzial mu, ze kraj nasz dzieki centralnemu po-
lozeniu w Europie oczekuje wielka przyszitosé. Odwie-
dzil biblioiekaz i znalazl tam nieznany nikomu do-
kument dowodzacy, iz pewien iwiety klasyk wiodl
zycie rozwiazle, Zawedrowal do parku i do péinych
godzin wieczornych przygladal sie fontannie. Byla
wpierw szara, pozniej puszczono reflekiory i stala
sie srebrna, polem zlota, wreszcie z bokow wystrze-
lita czerwien, fiolety; wybuchaly i gasly coraz to
inne kolory: tecza, kalejdoskop, cudo!

Gdy profesor Tutka wrocit do domu — drzwi by-
ly zamkniete, Mimo Ze staruszka — gospodyni nigdy



nie opuszczala o lej porze mieszkania. Zaczal sie
dobijaé. Wezwal dozorce z pekiem wytrychow...

— No i co? — spytali stuchacze.

— Mysélg, ze sie zagalopowalem — powiedzial pro-
fesor Tutka, — Autor epowiadauia pogodnego musi
pamieiaé¢ o tym, aby si¢ w odpowiednim miejseu
zatrzymaé, Wieec wroce do tej fontanny. Panowie!
tryskala przeSlicznie...

Przepisane tu opowiadanko jest oczywiScie ironicz-
nym zartem., Ale moze by¢ takzie poirakiowane jako
probka autokomentarza. Jerzy Szaniawski — po-
dobnie jak kreowany przez niego profesor Tutka —
takie wyznaje w pisarsiwie zasade niedopowiedzenia,
niedookreslenia sytuacji, aluzyjno$eci. Jezo aluzyjnosc
jesi przy tym wieloznaczna, poniewaz odweluje si¢
do istnienia obszaréw slabo zbadanych, egzystuja-
cych poza normalnym porzadkiem rzeczy. Odwoluje
sig¢ — z figlarng czesto przekorg — do inleligencji
i wrazliwesei widza teatralnego: pozwala mu kom-
ponowaé urwane w polowie fabuly, wartoSciowaé zda-
rzeniaz wymykajace sie¢ powszechnie obowiazujgeym
systemom wartosci. Mozna to sformulowac¢ inaczej:
Szaniawski przyzywa na pomoe widza teatralnego,
chee go mieé za wspélautora opowiadanej sprawy.
Ale rownoczeénie nie za wiele sobie po tej pomocey
obiecuje, bo wie, ze kazde ,logiczne” rozwinigcie
konstrukeji fabularnej, kazda jedneznaczna interpre-
tacja postaw i zachowan ludzkich — grzeszy¢ bedzie
niedoskonalosciy. NiedoskonaloScig filozoficzng przede
wszystkim, ale takie estelycznym prostactwem, -

Dyrekior ,Malego Zwierciadla” z ,,Dwéch teatrow”
nie dla sitworzenia efektiu rodzajowosei wyposazony
zosial przez aulera w zabawne hobby: spisywanie
snéw, I nie po to tlumaczy sie naukowoscia tego
przedsiewziecia, zeby rozSmieszy¢ widzow w teatrze.
Motlyw snow i ich znaczenia dla poznania ludzkich
pragnien i cierpien pojawia sie juz w debiutanckiej

sztuce Szaniawskiego — w ,Murzynie”, Tam pasjo-
nuje sie smami pan Kuklinski, ktory — Jjak wyz-
naje — mnapisai w mlodoSei na swym sziandarze:

»POSTEP, za tym w nawiasach: UMIARKOWANIE,
a nizej, w drugim wierszu: DOKLADNOSC”.
Nasluchuje wiee sennych szczebiotan swojej wnuezki
i mierzy przy tym jej temperature ciala. Mariwi

sig: ,,Przy temperaturze ciala nermalnej — nienor-
malne sny”, Poéiniej Freuda ieoria snéw — i w o0g0-
le propozycje filozoficzne psychologii glebi — zdaja

sie byé traktowane przez Szaniawskiego znacznie
bardziej serio. Sy przeslanky filozoficzng, z kilore;
autor ,Dwich teatréow” wycigga wnioski dla swej
techniki dramatopisarskiej: siad wlasnie pochodza
owe niedookreslenia sytuacji, urwanie fabul, niedo-
powiedzenie moratu., JeSli wolno uzyé paradoksu:
Szaniawski objasnia §wiat — jego niejasnoscia. Mo-
tywy vpostaw i zachowand Iludzkich znajdujg si¢

w podswiadomoS$ei — niezbddanej i wymykajacej sie

posiadanej przez nas aparaturze badawczej — ludz-

kie zachowania uzyskajaz w podswiadomoSci swoj
dalszy eciag”. Dyrektor ,Tealru Snéw” z ,,Dwoch
tealréw” wylozy te mys$l nasiepujaco: PRt

»Rzeczy, ktore pan wystawial, juz bywaly m'udlem
grane w moim teatrze, moze tylko w innej formie.
Tam, w teairze pana, to sie¢ wszystko skupilo, skry-
stalwowalo nabralo sily, glosu — przemownlo jezy-
kiem zrozumialym. A potem... potem znow szlo do
mojego teatru, znoéw grano te sziuki, czasem dalsze
ich eciagi, grano jeszcze podobnie jak u pana, a jed-
nak inaczej”.

»Dwa teatry” to najwainiejsza sztuka Jerzego Sza-
niawskiego, jego dramaturgiczna summa. To wszyst-
ko, eo stanowilo dotychczas — w jego wezeSniej-
szych utworach — napomknienie, aluzje, przeslanke
filozoficzna — tutaj sie materializuje. Ludzki pod-
ziemny Swiat, sklebiony i ciemny — niebadane piw-
nice podswiadomoscl czlowieka — uzyskujg w
wDwéch teatrach” range instytucji. ,Teair Snow”
miesei sie w piwnicy warszawskiego domu zburzone-
go w czasie powstania, Tam, przy Swiecach —
w metalizyeznym poélmroku — wystawia sprawcze
watki i ,dalsze ciagi” ludzkich zachowan. Ma len
teatr aklorow, rezysera, kierownika artysiycznego
i dyrektora, Jedynie takt artystyczny powslrzymal
Szaniawskiego przed wyposazeniem ,Teaftru Snow”
w etat glownego ksiegowego. Ale moze wiasSnie dla-
tego wszystkie nasze glebinowe sprawy — sny
i zwiazana z nimi podiwiadomos¢ — sa tak bardzo
mroczne i powiklane, ze brak tam porzadkujacej
funkeji cziowieka z liczydiami?

2.

Przywolajmy jeszcze raz w sukurs profesora Tulke.
Uczestniczyl on kiedys w dyskusji w czasie kiorej
krytykowano pewnego powieSciopisarza za nadmier-
ng poetyckosé.

— Jeéli zapragne poezji — powiedzial jeden z dy-
skutantow — czytam wiersze, Od prozaika wyma-
gam -— prozy.

Profesor Tutka opowiedzial zdarzenie 2z czasow
okupacji, Jak wielu Polakow bronigcych sie przed
$miercia glodowa — handlowal. Wedrowai przez
wie§ z towarem i zaskoczyla go burza, Schronil sie
przed deszczem do zmurszalej stodolki, Spotkal tam
dziewezyne. Dzieweczyna bala sie burzy, Kaidy blysk
pioruna powodowal, ze przyblizala sie coraz bardziej
do profesora Tutki. Kazdy grzmot sprawial, ze szu-
kala ukojenia w jego ramionach.

Burza minela i dziewczyna ochedozywszy si¢ nieco
wysuplala z torby kupon materialu,
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T. Zapasnik

— Szewiot? — zapytal profesor Tutka.

— Kamgarn — powiedziala dzieweczyna,

— Po ile? — powiedzial profesor Tutka.
Dziewezyna podala cene.

— Drogo — powiedzial profesor Tutka,

— Czym pan handluje? — spytala dziewczyna,

Wymienili towary. Targowali sie. Wilgotnymi ze
wzruszenia palcami liczyli banknoty.

Profesor Tuika skomentowal l¢ opowies¢é na-
stepujaco:

— Burza i pioruny — to byla poezja. Poezja byl
lek i bliskosé dzieweczyny. Ale nagle burza ucich-
1a, niebo stalo sie puste. Handel — to proza. W cia-
gu pietnastu minut: poezja i proza. A przeciez
powiesciopisarz opisuje cale lata, Czasami cale zy-
cie.

W dramaturgii Jerzego Szaniawskiego jest takie
to pomieszanie: poezja i proza. Mozemy ustali¢ ge-
nealogie tego pomieszania. Szaniawski debiutuje
u schylku Milodej Polski., WiaSciwie juz po schylku.
,»Mloda Polska — pisze o roku 1905 Karol Irzy-
kowski — posiwiala przez jedna noc.” Ale Szaniaw-
ski debiutowat w Warszawie. Tam moderna na-
stala nieco pdzniej. W Warszawie oslatni romantycz-
ny kochanek jest — kupcem. Ginie z samoudreczenia
— jak ci dawni, zyjacy z eschatologia za pan brat —
ale ginie ze znajomoScia jezyka angielskiego. Jezyka
marynarzy, handlowecow, przemyslowcow — Jjezyka
nowej klasy. Jezyka interesow, Pomieszanie dwodch
epok, dwoch stylistyk — umownie méwiac: po-
mieszanie ,poezji” i ,prozy” — bedzie patronowalo
dramaturgii Szaniawskiego przez wszystkie jej do-
tychczasowe lata. Historyk literatury powie: roz-
pocznie sie ta dramaturgia poklonem przed milem
prometejskim. Wolalbym to sformulowaé inaczej:
z dramaturgii Szaniawskiego daje si¢ rowniez wy-
destylowaé¢ archetyp calopalenia, samoudre¢czenia,
ofiary. Tak, jak z poezji romantycznej, jak z oszo-
tomionej wlasnym ,,smuteczkiem” — moderny. Sla-
dy tego mitu znajdziemy wlaSnie w ,Dwéch tea-
trach” ~— bedzie nim krucjata dziecieca, pochod
dzieciakow w papierowych helmach. Bedzie nim
takze caly — manifestujacy sie¢ w ostatnim akcie
sztuki — , Teatr Snéw”, ocbudowany realiami Pow-
stania Warszawskiego, Sladami martlyrologii, gruza-
mi nieskutecznego ofiarnictwa, Natomiast ,,proze”
odnajdujemy w obu jednoakiéwkach granych przez
»Male Zwierciadlo”. W ciaggu dwoéch godzin: poezja
i proza, Ale w tych dwoch godzinach opisane zestaly
dwa roine, przeciwstawne i pogodzone ze sobg
teatry, dwie wersje losu ludzkiego, dwie kreujace
czlowieka — epoki.

3.

Moina probowaé doczytaé sie w ,,Dwoch ieatrach”

polityki, Albo historiozofii — jakiejs proby filozo-



ficznego objasnienia mechanizmu dziejow i ich
ludzkiej tresci. Bedzie to wtedy sztuka o Powstaniu
Warszawskim, o martyrologii i wartoSciach huma-
nisiyeznych wyniesionych z tego ludzkiego piekla.

Prébowano tak wlasnie odezytaé ,Dwa teatry”
w pierwszych latach powojennych i lo wlaSnie po-
grazylo je na, niewesoly, ,,miniony okres”, w mrocz-
nych szufladach, Ale bo tez ,Dwa {ealry” jako
komentarz do minionej wojny grzesza nie tyle ideo-

logiczna niepoprawnos$cig, ile po prosiu — ubo-
stlwem. Najwieksza katastrofa tego stulecia, naj-
wicksza — wymierna w milionach {rupow — ko-

lizja ludzka zostala tam zobaczona oczyma Kklerka,
ktory w pierwszym dniu wolnosei prébuje pojednaé
sprzeczne estetyczne racje. Nie chcialbym ogladac
na scenie tak odczytanego Szaniawskiego. Wole ten
wieczor przeznaczyé na lekiure opowiadan Tadeusza
Borowskiego,

Moina odezytaé ,Dwa teatry” poprzez didaskalia
zawarte w tej i we wszysikich innych sztukach
Szaniawskiego, Te male peemaciki nastroju, archi-
tektoniczne konstrukeje zadziwienia, niesamowitosci,
aluzji. Tak wystawiony Szaniawski doslarczy wiele
satysfakeji widzom rozmilowanym w Czechowie,

Ibsenie, Maetierlincku, Przyznam jednak — a takie
publiczne wyznanie lokuje mnie z miejsca na liScie
barbarzyncow — ze nie po to chodze do teatru, by

podda¢ si¢ lirycznemu zaczadzeniu.

Mozna wreszeie odezytaé ,,Dwa teairy” po prostu
— jako sziuke o dwéch teairach. Jako dyskusje,
dramaturgicznie uporzadkowana, o esielyce wspél-
czesnego teatru. Jako egzemplifikacje dwoch réoz-
nych — niestety obu grzeszacych starocia — kon-
cepcji sztuki, Tak bedzie chyba wobec autora —
najuczciwiej. Ale czy tak odezytana sziuka nie
obnazy aby w Jerzym Szaniawskim ,klasyka” —
pisarza $wietnego, ale nuzacego nieco sporem o Spra-
wy juz rozstrzygniete, zwietrzale, niezbyt nas ob-
chodzace?

A przeciez w czasie lektury ,Dwéch teatrow”
mialem ecaly czas wrazenie obcowania ze scenariu-
szem wlasnie bardzo wspolezesnym, gdzies niedawno
ogladanym na scenie. Potem to sie wyjasnito: do lek-
tury zabralem sie bezposrednio po powrocie z Fe-
stiwalu Teatréow Studenckich. W ,Dwoch ieatrach”
jest doprawdy co$§ ze studenckiego kabaretu. Pomie-
szanie poezji i prozy, ironii i sentymenializmu, Swiet-
nego zartu i intelektualnej beztiroski, Stary pisarz,
demaskuje nam si¢ oto jake tworca nicgdysiejszego
Bim-Bomu, Moze tylko znacznie lepszego. Komple-
ment to, czy jeszcze jeden koncept podpisanego nizej
barbarzyncy?

KLEMENS KRZYZAGORSKI

Prapremiery dramatéw

Jerzego Szaniawskiego

MURZYN — Teatr Polski w Warszawie 17 maja 1917,
rez. W. Kuncewicz, dek. S. Sliwifiski.

EWA — Teatr Miejski we Lwowie 5 Kwiecief 1821,
rez. K. Okornicki.

PAPIEROWY KOCHANEK — Teatr ,Bagatela” w
Krakowie 28 kwietnia 1920, rez. L. Fritsche.

LEKKODUCH — Teatr ,Reduta” w Warszawie 12
stycznia 1923, pod kierunkiem J. Osierwy i M. Li-
manowskiego, wystawa B. Brykner.

PTAK — Teatr RozmaitoSci w Warszawie 22 grud-
nia 1923, rez. J. Osterwa, scen. W. Drabik, muz.
L. Marczewski.

ZEGLARZ — Teatr Narodowy w Warszawie 6 lis-
topada 1925, rez. S. Jaracz, scen. W. Drabik.

ADWOKAT I ROZE — Teatr Nowy w Warszawie
18 stycznia 1929, rez. A. Zelwerowicz, scen. W, Dra-
bik.

FORTEPIAN — Teatr Narodowy w Warszawie
9 stycznia 1932, rez. E. Chaberski, scen. K. Fryez.

MOST — Teatr Narodowy w Warszawie 28 stycznia
1933, rez. K. Borowski, scen. K. Frycz.

KRYSIA — Teatr Narodowy w Warszawie 14 marca
1935, rez. A. Zelwerowicz, scen, Stanistaw Jarocki.

DZIEWCZYNA Z LASU — Teatr Ateneum w War-
szawie 19 stycznia 1939, rez, S. Perzanowska, scen.
W. Daszewski.

DWA TEATRY — Teatr Powszechny im. Zolnierza
Polskiego w Krakowie 24 lutego 1946, rez. I, Grywin-
skiej, scen. T. Kantora, muz. A. Klucznioka. Obsada:
Karol Adwentowicz (Dyrektor Teatru), Jozel Gbido-
wicz (Dyrektor Teatru Snéw), Elzbieta Osterwianka
(Lizelotta), Janina Morska (Laura), Mieczystaw Giel-
niewski (Wozny), Roman Zawistowski (Chlopiec
z deszczu), J. Niwinski (Autor), Marian Cybulski
(Montek), A. Wierusz (Lekarz), Aldona Jasinska
(Matka), Irena Grywinska (Pani), Andrzej Szczep-
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kowski (Les$niczy), Celina Niedzwiedzka (Zona), Mie-
czystaw Jablonski (Andrzej), Janina Jablonowska
(Anna), Zbigniew Filus (Ojciec), E. Stawowski (Ka-
pitan), M. Radiowska, M. Tylczynska (Kobiety).

KOWAL, PIENIADZE I GWIAZDY — Teatr Miej-

ski w Toruniu 28 wrze$nia 1948, rez. T. Muskat,
scen, A, Muszynski.

CHLROPIEC LATAJACY — Teatr Polski w Warsza-
wie 4 stycznia 1958, rez. J. Kreczmar, scen. J. M.
Szancer, muz. T. Szeligowski.

* * *

AUTOR napisal poza tym m. in. sluchowiska:
»Stuzbista”, ,,Zegarek”, ,, W lesie”, ,Srebrne lichta-
rze”. Widowisko telewizyjne ,Euczniczka”, tom cpo-
wiadan ,,Opowiadania profescra Tutki”, tom essejow
»W poblizu teatru”, ‘
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