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Wanda Roszkowska

AN G EEC B L O

/ZWANY RUZZANTEM
(1500—1542)

iekawg go$cinnych wystepéw pu-
blicznoéé zgromadzil wiosng 1965 r.
paryski Théatre de I'Est. Nazajutrz
po premierze Bilory*, 8 kwietnia,
recenzje rozdzwonily sie pochwata-
mi dla wielkiej sztuki aktorskiej,
ktéra zrodziwszy sie przed czterema
przeszlo wiekami trwa po chwile
obecng — sztuki wloskiej. W na-
stepnym kwietniu, 1966 r. podobne
zachwyty staly sie udzialem widow-
ni moskiewskiej. Kompania Teatro

S M Stabile z Turynu przemierzala wow-
czas Europe, przenoszona samoletem z Budapesztu do Kijowa, z Kijowa
do Moskwy, Leningradu, by w Pradze zakonczyé¢ tryumfalne tournée.
Powtérzyl sie sukces zespolu i Angela Beolco, autora dwoéch sztuk
wowcezas prezentowanych: obok Bilory dano Ankonitanke.

Jakiz pokainy bagaz tresci kulturowych, filozoficznych, bez kto-
rych nie byloby tradycji europejskiej uksztaltowanej przez wloskie
Odrodzenie, kryje sie za tym nazwiskiem. W s$wiadomosci polskiego
widza o wiele jasniej rysuje sie nazwisko Machiavellego, autora Man-
dragory, moze jeszcze Ariosta—komediopisarza, oni reprezentujg wiloskg
komedie renesansowg, a nie autor debiutujgcy dzi§ na wroctawskiej
i zarazem polskiej scenie. W rzeczywistoéci jednak pominiecie tej po-
staci stwarza zbyt duzg luke w wiedzy o dziejach wloskiego, i nie
tylko wloskiego teatru, tej tak rozciggnietej w czasie epoki, pozornie

* Polska prapremiera Bilory: Teatr Telewizji — Wroclaw, 11 X 1968. Re-
zyseria Jerzego Krasowskiego.
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dostatecznie poznanej, sprecyzowanej. Bo w dziele tego pisarza ognis-
kuje sie pare co najmniej najistotniejszych probleméw, ktérymi zyly
wielkie umysly i wielkie indywidualno$ci twércze. W odro6znieniu od
autora Orlande szalonego, a zwlaszcza autora Ksiecia — arcydziel po-
wstalych poza kregiem teatru, ale ktére rozniosly stawe twércéow po
S§wiecie — nasz pisarz jest osobowoscig skromniejszego formatu inte-
lektualnego, przyloziyé trzeba do niego inne miary artystyczne. W te-
atrze wytrzymuje on bez trudu konkurencje wielkich tych nazwisk,
zajmujgc w nim miejsce uprzywilejowane.

Protoplasta wielkiego aktorstwa wloskiego, w pisarstwie indywi-
dualno$¢ drapiezna, w teatrze stanowi zjawisko niepowtarzalne. Nie-
podlegly zadnej tresurze zgodnie ze swym §$wiatopogladem, stal sig
klopotliwym problemem dla wszelkiego rodzaju krytyki ,per bene”,
uladzonej, lansujgcej tzw. kryteria moralne ,przyzwoito$ci” obojetne —
krytyki sprzed czterystu lat czy dzisiejszej. Te okolicznosci zawazyly
w powaznym stopniu na losach jego wyboistej kariery scenicznej, na
wielowiekowe zeslanie do krainy zapomnienia. Biografia pisarza wpro-
wadza w pewne zalozenia jego twérczosei.

Wprawdzie w kraju, w ktéorym Lukrecja Borgia korzystala z wszy-
stkich przywilejéw spoteczno-towarzyskich, pochodzenie z nieprawego
toza nie stanowilo o dyskryminacji, to jednak fakt, ze Beolco w poto-
wie tylko mégt sie uwazaé za szlacheckiego syna, noszac nazwisko ojeca,
Jana Franciszka — lekarza z dyplomem uniwersytetu padewskiego
i obywatela Padwy — byl jakg$ skazg w zyciorysie. Fakt ten zdeter-
minowal réwniez jego pisarstwo w okreslonym kierunku. Urodzil sie
ok. 1500 r. w Padwie, w domu babki, Paoli Beolco. Matka byla zdaje
sie sluzgcg donny Paoli i podobno miala na imie Maria. Osiadia
w miescie rodzina ojca wywodzila sie ze starego mediolanskiego rodu,
totez trzej mlodsi bracia, poczeci w legalnym juz stadle, ale z innej
matki, wiedli panski tryb zycia. Angelo, uznany przez ojca i ponoé
traktowany na réwni z rodzefistwem, nie otrzymal wszakzie w spad-
ku — jak bracia — majatku, a jedynie legat, pienigdze. Dwdch braci,
Ludwik i Pietro, otarlo sie jeden o wiezienie, drugi o banicje z Repu-
bliki Weneckiej — o co w tych niespokojnych czasach nie bylo trud-
no — Angelo wiec, po $mierci ojca, jako najstarszy okazal sie przy-
datny: zawiadywal majatkami braci. By! sprawnym organizatorem
i zarzgdeg. Te uzdolnienia pozwolily mu nastepnie ujgé ster agrar-
nych interes6w potentata padewskiego, potomka weneckiej rodziny
dozéw, Alvise Cornaro, w 1. 1529—1537. Alvise, osiedliwszy sie w Pa-
awie, zakupywal stopniowo wiejskie nieurodzajne, bagniste obszary,
ktére potrafil przemieniaé we wspaniale posiadloéci, jak Codevigo czy
Pernumia. Znal sie na rolnictwie i byl czlowiekiem nieleniwym.
Angelo wszedl w rozliczne kontakty ze wsiag podpadewsks dzieki swe-
mu chlebodawcy i przyjacielowi.

Odkrywca pisarza, Maurice Sand, zawierzyt pewnym S§wiadectwom
wspélczesnym, ktére méwily o egzystencji Angela ze wspéiczuciem,
wskazujge na krafnicowg nedze materialng. Sand przedstawil wiec An-
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gela w konwencji romantycznej jako wagabunde, z czym chcial wig-
zaé jego tworczo$é sceniczng. To on jest autorem bardzo inte-
resujgcego rysunku, przedstawiajacego Angelo Beolco w tanecz-
nej pozie, w ruchu zwiewnym, sylwetce wiotkiej. Trzeiwiejsi
badacze twoérczosci Angela odrzucili te sugestie, wskazujge, ze
rzekomy wagant mial sie calkiem dobrze, byl nawet dzierzawcg ma-
jatk6w Cornara i nawet sie ozenil — w 1527 r. zawarl zwigzek mal-
zenski z coérkg Benedetta i Speronelli Palatini. Nic tu jednak pewnego.
Faktem jest, ze Beolco imal sie najrozmaitszych zajeé, byé moze nawet
i lichwy a klienci lichwiarza wywodzili sie z kregéw chlopstwa. Nie
znamy ponadto biografii pisarza do 1520 r., a wigc jego dziecinstwa
i pierwszej mlodosci.

13 lutego 1520 r. zjawia sie Beolco z kompanig aktoréw, wéréd nich
najwybitniejszy to Marcaurelio Alvarotto zwany Menatem, dajgc przed-
stawienie w Wenecji, zwigzane z podejmowaniem w Palacu Foscari
Frydex:yka Gonzagi. W tym czasie jest juz autorem sztuki, La Pastoral
(1521?). W Wenecji dziala jako aktor przez nastepne sze§é lat, spoty-
kamy jego kompanie w czas karnawalu. Co jest interesujgce, to ze
wystepy byly ptatne. Trzeba wiedzieé, ze é6wczesne kompanie nie miaty
jeszcze charakteru w pelni zawodowego. Prosperuja w Wenecji od
r. 1400 takie zespoly. Alvise Cornaro zaklada jedng z najbardziej zna-
nych, Compagnia della Calza (Trzewika), ok. 1485 wystawia pierwsza
w Wenecji komedie. Za czas6w Angela znana jest wéréd innych Com-
pagnia dei Giardinieri (Ogrodnikéw), 1512 r. Ot6z te wesote instytucje
zrzeszaly mtlodziez szlachecks, ktéra w tej formie szukala wyzycia,
optacajac z wlasnej, tzn. ojcowskiej kasy, koszta przedstawien, maska-
rad, bankietéw wydawanych przy okazjach karnawalu, wesel, rocz-
nic itd. W zespole Angela osobisto$ciag notowang w towarzystwie pa-
dewskim jest skuzynowany z prof. Sperone Speronim Alvarotto (Me-
nato). W S$wietle informacji o wystepujagcym obok kompanii Beolco
aktorze Zan Polo, ktéry sadzge z przydomka Zan (wyprowadza sie
z niego niekiedy imie przyszlego zanniego z komedii dell’arte) pochodzi
z innej kategorii spolecznej, z gatunku histrionow, w tym §wietle
rysuje sie polowiczno$é¢ charakteru kompanii Angela. Istotne jest takze
dlatego, ze aktorzy otrzymywali, a nie dawali pieniagdze na wystepy.
Zan Polo jednak wystepowal na placach publicznych, reprezentuijgc
teatr typu jarmarcznego, podczas gdy nasi wykonawcy produkowali sie
jedynie przed publicznoscig patacowg. W kazdym razie aktorstwo An-
gela mialo wszelkie cechy zawodu, bylo czy tez bywalo zrdédiem utrzy-
mania.

Z chwilg wejscia w orbite domu Cornaro Beolco przejmie obo-
wigzki organizatora imprez teatralnych w rezydencjach swego mece-
nasa, ktoérego zamilowania teatralne wyrazily sie w skonstruowaniu
,-antycznego” teatru w Codevigo, sceny w domu padewskim w dziel-
nicy Al Santo, w poblizu bazyliki padewskiej. Jakie§ miejsce do gry
istnialo w palacyku w Fosson, gdzie po lowach dawano komedie. Nie
spotykamy kompanii Beolco w patacach dygnitarzy weneckich. Ostatni

LOGGIA DOMU CORNARO w Padwie. Arch., G. M. Falconetti, 1524

§lad dzialalno$ci publicznej to wystepy zespolu na weselu Herkulesa
D’Este z Renata francuskg w Ferrarze 1529, kiedy to miedzy széstym
a si6dmym daniem czarowal Beolco obecnych gra instrumentalng, $pie-
wem i madrygalami ,,alla padoana” w towarzystwie czterech kolegéw
po fachu i dwoéch kobiet. Po r. 1537 nie zrywa Beolco wiezéw przy-
jazni z Alvise Cornaro, ktéry doglagda go w czasie $miertelnej choroby,
zakonczonej zgonem w padewskim palazzo protektora w 1542. Smieré
zastala go podczas przygotowan do wystawienia tragedii Speroniego,
Canace, dla Akademii degl’Infiammati. Zesp6l! przezyl swego zalozy-
ciela — w 1547 koledzy Angela wykonali Pianto (lament) na Smieré
slynnego cyceronianisty, kardynata Piotra Bembo. Tak wiec aktorstwo
okazalo sie najtrwalszym z zawodéw uprawianych przez pisarza. Prze-
trwalo takze i zawdd pisarski., Ostatnie komedie drukuje Beolce
w 1533 r. (Piovana, Vaccaria), a ostatnim znamiennym z uwagi na tresé¢
utworem jest List do Marka Aureliusza Alvarotto z 1536 r., rodzaj
testamentu literackiego. Z tej daty i charakteru utworu mozna wnosi¢,
7ze wena pisarska zagasla na wiele lat przed Smiercig, nie bardzo wia-
domo, z jakich przyczyn. By¢ moze bezposrednie impulsy czerpal poeta
nie tylko z dos$wiadczen wiejskich, ale i z checi utrzymania sie na
powierzchni zycia i z chwilg uzyskania jakiej takiej stabilizacji odlo-
zyl, mniej juz teraz przydatne, piéro dramatopisarza. Nie wydaje sie
stluszne mniemanie, jakoby Beolco nie dal pelnej miary swego talentu,
W czym mu miala przeszkodzi¢ ta przedwczesna $mieré. W padewskie]j
Loggii Cornaro, w gbérnej jej kondygnacji na kasetonowym plafonie
kazal Alvise uwiecznié portrety swoich przyjaciél — Beolco pozowal
w stroju myéliwskim. Czyzby ten kostium mial byé symptomatyczny
dla zmiany upodoban i stylu?



W pamieci uczonych przyjaciél Beolco pozostal twoérea komedii, ale
jeszeze dobitniej utkwil w niej portret aktora. Historyk starozytnosei
padewskich, Scardeone, wyszukal mu najzaszczytniejsza w mniemaniu
humanisty paralele, nazwal go drugim Rosciusem, nawigzujgc do zna-
komitego antycznego aktora z czaséw Plauta. Ale sam Beolco dobie-
rajac sobie modg humanistyczng, a nie tylko humanistyczng, pseudonim
i zarazem swoje drugie, bo sceniczne istnienie, znalazl slowo niemal
w zasiegu ramienia, na dobrze sobie znanej wsi padewskiej: Ruzzante.
To przezwisko nosili liczni chlopi w Pernumii, wywodzi¢ sie¢ miato od
czasownika ruzzare — zartowaé, z akcentem na zart, po ktérym jak
gejzer wybucha szeroki, moeny $miech. Pod tym imieniem wystapil
Beolco juz w pierwszej sztuce, La Pastoral, wprowadzajac te postac
do czterech innych, takze do Ankonitanki — stuga, chlop, zwolniony
z wojska zolnierz, miejski stuzgcy, a zawsze plebej. Po latach, w 1584
anonimowy panegirysta, oplakujgc zgon poety Menona, umiescil go
wedle konwencji dantejskiej w raju, gdzie czekala Menona dobrana
kompania: poczciwy Menato, Ruzzante i Barba Polo — ,wuj Polo”.
W tym humanistycznym niebie obowigzywaly stosunki demokratyczne,
jak widaé z obecnoSci Zan Pola. I chyba jest to obraz prawdziwy takze
w odniesieniu do Ruzzanta, obywatela ponadstanowej rzeczypospolitej
poetéow i aktorow.

*

Pisarstwo Ruzzanta w sposéb czytelny odbija w sobie zaréwno
do$wiadczenia osobiste zebrane przy okazji spelniania tych rozmaitych
obowiazkéw zarzadey, dzierzawcy, lichwiarza, jak teatralne. Przelamuje
sie w nim réwniez oddzialywanie §rodowiska humanistow padewskich,
wérod ktérych przewodzil jego moziny opiekun, Alvise Cornaro. Jednym
skrzydiem zawadza o bogatg tradycje literatury w dialekcie padewskim,
drugim o dzieta literatury ,uczonej”, oficjalnej, tworzonej w lacinie,
a przede wszystkim w jezyku toskanskim. Jest Ruzzante przede wszyst-
kim twoéreg teatralnym. Mlodzieficze poetyckie préby petrarkizujgce nie
maja dla oceny zadnego znaczenia, poza stwierdzeniem ogélnej orien-
tacji i zdobycia do§é szerokiej, acz nie za glebokiej kultury literackiej.
Orientacji w modzie, dyskusjach zajmujgcych kota intelektualne po6i-
nocnej Italii w pierwszej potowie stulecia, noszacej miano primo Cin-
quecento, epoki poéznego Odrodzenia, przelomowej dla spraw sztuki
i teorii sztuki, czasu fermentu politycznego i religijnego, na ktorym
odcisnela sie raczkujaca reformacja. W dramacie jest to etap bardzo
istotny, poniewaz wowezas wyksztalca sie czolowy dla renesansu
gatunek, komedia. Sg to réwniez czasy poprzedzajace skrystalizowanie
sie fenomenu par excellence wloskiego, ktory dominowaé¢ bedzie w Eu-
ropie teatralnej XVII w., komedii dell’arte.

Podstawowe figury klasycznej komedii dell’arte, Pantalon, Arlekin
i Doktor dojrzewaly do realizacji wiasnie w $rodowisku Ruzzantemu
dobrze znanym, mozna rzec, swojskim — Wenecji, Bergamo i uczonej
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Bolonii. ¥.gczy je w takim stopniu, w jakim jezyk moze mieé znaczenie
dla komedii ruchu i sprawnos$ci, tworzywo jezykowe, dialekty zywe,
zrozumiale dla mieszkanca Padwy, stanowigce bowiem jedng rodzine
w zasiegu niemal calej Republiki Weneckiej, od Friuli, i dalej po Man-
tue i Lombardie, prowincje Emilia. Fakt to nie malego znaczenia,
poniewaz sam Ruzzante pisal w dialekcie padewskim, w tym, jakim
moéwiono na wsi, jaki styszano na ulicach samej Padwy. Siegal réwniez
do zabarwionego ,miejskoscig”, finezyjnego dialektu weneckiego, je-
zyka Pantalona, do prostaczego narzecza bergamskiego, ktérym postu-
giwaé sie bedzie Arlekin.

Sytuacja jezykowa w poéilnocnych Wiloszech pierwszej polowy
XVI w. jest bardzo specyficzna w por6éwnaniu z naszymi doswiadcze-
niami. Na jej tle uwyraznia sie sens dyskusji nad jezykiem literackim,
ktére staly sie tak waznym nurtem europejskiego Odrodzenia, gloszg-
cym prawa do literatury narodowej. Kryje sie tu i sprawa stosunku
do antyku, tzn. do pierwszenstwa i doskonalosci laciny, a w nastepnym
etapie do prymatu jezyka toskanskiego, pretendujgcego do zajecia
pierwszego miejsca z arcydzietami Dantego, Petrarki, Boccaccia. Pojecie
dialektu w Owczesnych Wloszech, zwlaszcza na pélnocy, i zwlaszcza
w przekonaniu oponentéw , mowy florenckiej” wolne jest od deprecjo-
nujgcego pietna gwary, jezyka warstw najnizszych, nieuczonych, pry-
mitywnych. Nie istnieje jeszcze jednolite pojecie narodu wioskiego.
Dla Ruzzanta jezyk toskanski w ustach padewczyka brzmi rdéwnie
obco, jak niemeczyzna czy francuski. Poparcie znajduje Beolco w roz-
winietej literaturze padewskiej, ktorej twércy wywodzg sie z rozmai-
tych kregéw spolecznych, takze i humanistycznych, ,,inteligenckich”,
moéwige anachronicznie. Wieki XIV—XVI to jej szczyty. Polemiczna,
ostra w spos6b manifestacyjny w stownictwie rubasznym, ciosanym,
silnie zabarwiona tonem satyrycznym, ze sklonno$ciami ku karykatu-
ryzacji, chlubi sie faktem, ze zrab jezykowy jest najbardziej romanski
spofréd dialektéw wloskich. Tu wyksztalcily sie, znane i indziej na
Pélwyspie, ale doprowadzone tu do form bujnych, dojrzalych, poswarki
(contrasti), dialogi malzefiskie (mariazi, mogliazzi), lamenty, facecje
(barzellette), ktérych bohaterami sg figury chlopskie. Jej wlasnoscia
stala sie karykatura chlopa, wyciosana szyderczym diutem, a takze
lkkomiczna maska karnawalowa. Liczne wojny poczgtku XVI w. prze-
walajace sie przez terytorium Republiki Weneckiej, spustoszenia bedace
dzielem obcych wojsk zacieznych, Niemcéw, Szwajcaréw, Hiszpanow,
Francuzéw, wplynely na wyostrzenie obrazu zycia nie chronionego
przez prawo, okrutnego i trywialnego, a z drugiej strony wplynely na
jej czysty ton patriotyczny i nieufnos§¢ do cudzoziemczyzny, wolng jed-
nakze od intonacji parafiansko-prowincjonalnej. Ogniskiem tej twor-
czosci stato sie ,,najuczensze miasto Republiki”, Padwa, ktorej literatura
ta zawdziecza najwiecej.

Srodowisko Ruzzanta, syna chlopki i szlachetnie urodzonego wy-
chowanka uniwersytetu padewskiego, dobrze obrazuje otoczenie Cor-
nara, bo z ta rodzing stykal sie Beolco juz w zaraniu swojej kariery
(1521 r.). Stad, a przynajmniej z takiego kregu wywodzi sie jego kul-
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tura literacka, obycie z zagadnieniami teoretyczno-filozoficznymi, mo-
ralistyksg, do czego nieraz, polemicznie, ustosunkowal sie¢ we wlasnych
utworach. Tu stykaé¢ sie musial z dyskusjami nad reformg sceny rene-
sansowej, ewoluujacej od terencjanskiej zabudowy celkowej ku perspek-
tywicznej, optycznej scenie Peruzziego, Serlia, jak wskazujg zresztg jego
komedie ,klasyczne’, Ankonitanka, Piowanka i Krowiarnia (Vaccaria),
Wigczony byt w krwiobieg zycia umystowego, rozméw i lektur wsrod
»mitej wesotoSci pagérka na goérach Euganejskich, gdzie fontanny,
i ogrody, i dom arcywygodny”. Sam Alvise, wszechstronny w zamilo-
waniach, przyjaznil sie z osobistoSciami znanymi poza granicami Pa-
dwy 1 nawet Wloch. Towarzyszem réwnie cenionym jak Ruzzante byl
Jan Maria Falconetti, twérca wielu pomnikéw architektury padewskiej,
wsréd nich Loggii Cornaro (1524), dalej Andrea Palladio, glosny ma-
nierysta, twoérca teatru w Vicency. Znat Cornaro traktaty Witruwiusza,
Albertiego, wspomina go Serlio przyjaznie, a wydanie jego architektury
z 1544 r. wydawca zadedykowal padewskiemu mecenasowi pisarzy,
uczonych i artystéw. Wstawil sie Cornaro gléwnie jako autor traktatu
Della vita sobria, O pozytkach Zycia wstrzemigiliwego, manifestu szla-
chetnego umiaru jako zasady zyciowej, roztropnej zgodno$ci z madrag
matkg-Naturg, u nas przelozonego z inspiracji Ignacego Krasickiego
w 1765.

Znane byly Ruzzantemu pisma i wykwintre poezje Pietro Bembo,
autorytetu w sprawach jezyka literackiego, petrarkisty piszgcego po
toskansku, autora rozpraw o milodci, wyznawcy eleganckiej dwornej
literatury — uczony kardynal nazywa Ruzzanta ,buono e dolcissimo”.
W orbicie Padwy stykat sie Beolco z luminarzem uniwersyteckim, Spe-
rone Speronim, znanym z rozprawy o jezyku, o sztuce poetyckiej.

Wszystkie te arcydoniosie i zdawaloby sie $miertelnie powazne
sprawy przelamujg sie w pryzmacie dialogbw i komedii Ruzzanta.
A jest to zwierciadlo chytre, ustawil je bowiem ,vir natura ad delec-

tandum natus” — jak ochrzcil retorycznie Beolka starozytnik padew-
ski — ,mgz od natury zestany ku uciesze bliznich”.
* *

Juz w pierwszej komedii, La Pastoral, przedstawil sie¢ Beolco jako
Ruzzante. Z tg postacig nie rozstat sie predko, byla mu bliska, jakby
jej uzyczy!l wlasnej skéry. I juz tutaj przedstawil sie jako pisarz anty-,
zbuntowany. Za cel ataku wzigl sobie modng ekloge rodem z Arkadii
Sannazara. W wyborze tematu i w kompozycji zastosowal dwa ,wiej-
skie” watki, jeden sielankowy, drugi prawdziwie wiejski, skonfrontowat
je w wymownym starciu. W eleganckiej sielance renesansowej obowia-
zuje jezyk toskanski, w realistycznie pokazanej wsi twarda i cielesna
mowa bergamska i padewska. Po jednej stronie bariery zakochany
starzee, po drugiej stuga Ruzzante. Obie tonacje sg niby réwnowazne,
chociaz tylko ta druga wygrywa. Ze zderzen pastoralnej poetyki z po-
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etyka padewskiego dialogu wynika komiczny kontrast, swiat pi’erwsz.y
staje sie karykaturalny. Elegancka poezja nie moze }oorozumxeé s1e
z poezjg farsowych bohateré6w, oporng na umownoé? x_Vytwomosm.
Rzeczywisto§¢é wyidealizowana rozpryskuje sie pod ciémemem' karyka-
tury. Beolco jest antyliteracki, ale w znaczeniu szczegblnym, ]fas't prze-
ciw tej wilaénie literaturze, a nie przeciw literaturze jako takl'e]. Wal-
czy ze sztucznoScig konwencji, by wprowadzi¢ na parnas DPO€z]¢ nowa,
ale réwnie wartg zainteresowania. o

Literatura padewska stworzyla satyryczny obraz chlopa animae vzlL's,
wydanego na $miech gwoli panskiej zabawie. Ruzzante da]:e mu takie
samo prawo obywatelstwa jak postaciom z innej sfery. Mys$l ta'o}oec.na
jest we wszystkich jego utworach, a szczegblnie w dialoga?.h wiejskich
dotyczacych kregu chlopskiego. Totez odchodzi od komedii Flo formy
bardziej prymarnej, mariazo — prostej konstrukeji dialogovs{e] z prolo-
giem przy udziale dwoch, trzech os6b (Betia, ok. 1521, Meneg';o, 1?28,
Ruzzante z wojny, Bilora). Kompozycyjnie bliska formie manazo' jest
takze Fiorina (1529—1530), ale juz Moschetta — ktorej tytul to iromczpa
aluzja do sztucznoéci jezyka toskanskiego — bedzie znowu }'iomedla,
piecioaktows, o akcji bardziej skomplikowanej, silniej s.teat'rahzowa’na.
Pojawiajg sie w niej wprawdzie chlopi, ale juz znajomi m.lasta, ‘ktore
uczy ich sprytu miejskiego, cwaniactwa. Dialogi (z wyjatkiem Bilory),
a takze Moschetta pokazujg ,poswarki” meza z zong, w ktérych tryum-
fuje przemy$lnos¢ kobieca, nie pozbawiona cynizmu.

Najpézniejsze, Ankonitanka, Piowanka, Krowiarnia (.15.31.——153.'?) s3
najblizsze komedii wioskiego uczonego Cinquecento, chociaz i tutaj za-
chowa pisarz wilasng poetyke, alchemiczny stop cech gatunkowych klla-
sycznych ze struktura padewskich dialogow, widoczng przede \vszystk}m
w tworzywie, jezyku padewskim. Jest to jednak juz inny etap ‘tcwor-
czo$ei od dialogéw, pisarz przybliza sie do kregu uczonej komedii, od-
chodzi od farsy ku rozwinigtemu tekstowi, tym samym staje si’e ?ar-
dziej ,literacki” niz z poczatku, mniej kontrowersyjny W(.)bec swwl'fa,
ktéry z razu torpedowal moenymi pociskami, traci tez nieco na s@e
dramatycznego wyrazu, koncentracji. Juz po Betii zreszta zazn?cza sig
pewien zwrot, ale innego rodzaju — porzucenie wiersza mariazo dla
prozy, lepiej przylegajacej do rzeczywistosci i postulatu n.aturalflosm
mowy potocznej. Co nie znaczy, 7e jest to zupelna rezygnacja ze .sroc!—
kéw poetyckiego wyrazu, ograniczenie gry wyobrazni i trzyxjname sie
écisle realistycznej scenerii (np. igraszki snu i jawy wytracajace Ruz-
zanta-posta¢ z roéwnowagi psychicznej w La Moschetta). 0

Najzywiej brzmig dzis z dialogéw wiejskich Il Reduce i IIleora.
W pierwszym z nich widzimy Ruzzanta jako marudera Wraca.J’alcego
z wojny z Turcja. Zaciggnal sie do wojska, bo chcial.zap(_ewmc bo-
gactwo swojej zonie, ktéra zostala w domu. Ale szczeScia nie znalazl,
interesu nie zrobil, zjawia si¢ w rodzinnej wsi w lachmanach, zawszo-
ny. Tymczasem zona zorganizowala sobie zycie z kumem Menato. I'{uz—
zante upomina sie o zwrot zony, ale Gnua za madra, b.y wracaé d.o
nedzarza. Wspomagana DPrzez Menata, szermuje tego jezyku?m. Po d_kuz_-
szej wymianie zdan kum Menato oéwiczy Ruzzanta, ktory odejdzie
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z kwitkiem. Dal tu Beolco znakomita prébe realizmu bogatego w niu-
anse, prawdziwosé psychologiczng. Obowigzujg tu twarde prawa i wal-
ka. W tym ,poswarku” przewija sie cala gama odczué i zachowan,
pozadan i tesknoty, tchérzostwa i odwagi, potulnosci i okrucienstwa.
To niby farsa — zwtlaszcza w blazenskim finale: tegim skérobiciu opa-
trzonym odpowiednim komentarzem — a przeciez pulsuje w niej pod-
skérnie intymny dramat, a Ruzzante tylez jest $mieszny, co liryczny.

W Bilorze rozwinie Beolco ten sam temat, ale popchnie go ku
krancowos$ci. Zmienia scenerie na plac wenecki, kuma Menato na bo-
gatego kupca-lichwiarza, Andronika. Ruzzante ustepuje miejsca Bilorze,
troche watkoniowi, nicponiowi, bo Bilora tez bywal przy wojsku i wie,
ze to slowo budzi w slyszacych je postrach. Kreci sie wiec przy gon-
dolach, nie bardzo wiadomo po co, moze by zarobi¢ troche grosza,
a tymczasem Androniko porywa mu ze wsi mloda zone, Dine. Tutaj
gra toczy sie o kobiete w innych warunkach, jakby na wadze, ktorej
jedna szala opadla w dét, obecigzona kamieniem — bogactwem, luksu-
sem domu Andronika, na drugiej znalazl sie Bilora w stanie, mozna
rzec, niewazkoséci. A jednak prébuje podjaé walke. Ma swojg krzepe,
zadufanie w lepszg sprawno§¢ w rzeczach miltoéei, pies¢ i rady kuma
Pittaro, zyjgcego na gruncie miejskim, wiec obeznanego z obcym dla
Bilory $wiatem. Dociera do zony, ktéra bojgc sie jego fizycznej prze-
wagi, kluczy, wydrwiwszy sie pieniedzmi, ktére Bilora pochwyci, bo nie
jadl juz od diluzszego czasu i wizja chleba magci mu w glowie. Oszolo-
miony zlotem idzie do kareczmy, wystawiajac Pittara jako sojusznika,
ktéry rozmawia z Andronikiem, proszgc i grozac na przemian. Andro-
niko zostawia decyzje Dinie. Ta wyprze sie meza, jego brutfalnosci
i nedzy, wybiera dostatek i pieszczoty starego Andronika. Odstala od
prostackich manier Bilory, Androniko lepiej umie kochaé, choé stary.
Wraca pijany Bilora i dowiedziawszy sie od kuma o fiasku, zaczaja
sie na Andronika z nozem. Kiedy kupiec wychodzi nocg z domu, Bilora
zabija go krétkimi ciosami. Sprawdziwszy, ze uczynil to skutecznie,
zatryumfuje nad trupem: ,I take§ sie dorobil”. Sam ucieknie znowu
do wojska. Nie ma nic do stracenia, a strach kaze mu ratowac¢ skore.
Nie szukaé¢ tu zadnych wyrzutéw sumienia.

Jest to najdoskonalszy Beolco, okrutny, prawdziwy. Jednoaktowka
nie ma w sobie nic zbednego, akcja rozwija sie szybko, najproscie].
W dynamicznych dialogach i usytuowaniach scen narasta napiecie, doj-
rzewa tragiczny final, nie zamierzony przeciez od poczatku przez Bilore.
Wszystko jest tu autentyczne: miloéé Bilory i jego chytrosé, i bezrad-
no$§é, abominacja Diny do wsi, pozorna unizono$é Pittara, a takze
mito§¢é Andronika, ktéry wséréd intereséw, w czynnym zyciu bogacgcego
sie kupca zdazy! sie zestarzeé¢ i nie zaznal wspanialtego, ol$niewajgcego
uczucia, ktére otwiera przed nim nowg egzystencje u boku Diny. Zna-
komity jest kontrast prostackiej, wulgarnej mowy Bilory i migkkiego,
elastycznego dialektu weneckiego, jakim postuguje sie Androniko,
znajdujgcy dla swych namietno$ci odpowiednie formuty, tony i péi-
tony.

Oddajgc swoj glos na nature wlgcezyt sie Beolco w dyskusje o pra-
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wach artysty i swobody tworczej, coraz gwaltownie]j ograniczane]
przez konstrukcje konwencjonalne. Lansujac gorgco i §wiadomie swoéj
éwiat natury, wypowiadal sie¢ — w licznych prologach — przeciw ty-
ranii nasladownictwa. Sprawa ma swoje korzenie w dyktacie antyku
uznanego za doskonalo$é. Kryla si¢ w tym odpowiedZ na pytanie
o zrédla inspiracji artystycznej: natura czy dzielo sztuki? W wiekach
érednich nikt nie odwazylby sie uznaé sztuki za twér od natury WYyZ-
szy, nature bowiem stworzyl Bég. Inaczej bylo teraz. Cziowiek rene-
‘sansu badal nature okiem i szkietkiem medrca. Dla neoplatonikéw (we
Florencji Marsilio Ficino, 2 pol. XV w.) natura byla synonimem grubej
materii, bezksztaltnej, prymitywnej. Leonardo da Vinci odkryl! w niej
prawa proporcji i harmonii. W dziele antycznym widziano idealne wWy-
korzystanie tych praw. Wobec tego artysta §wiadomy mégt tworzy¢
rzeczy od natury doskonalsze, czyli ze pigkno sztuki géruje nad pieknem
natury. Takie rozwazanie otwieralo droge tendencjom zywym w sztuce
manierystycznej i w literaturze G. B. Marina: rzeczywisto§¢ ustepuje
temu, co stworzy uczony artysta’. Teoretyk klasycyzmu, Scaliger powie
wrecz; wszystko znajdzie sie¢ w Wergiliuszu, a za tym Wergiliusz to
druga natura.

Ruzzante zyje przed Scaligerem i Marinem, ale problem jest zZywy.
W teatrze dominuje od lat 80-tych XV w. Plaut, w literaturze ekloga
pod wplywem Arkadii Sannazara i Petrarka jako ideal do nasladowa-
nia. Jezyk toskanski ze swym rafinowaniem brzeczy w uszach Beolka
jak natretna mucha. Caly ten splot spraw narzuca krepujgce wiezy,
grozi sztucznoscig, wyjalowieniem, degeneracjg. Dlatego wtasnie wota-
jgc o powr6t do natury, wskazuje na nig jako na zrédlo prawdy. Jest
ona energia dzialajaca w ludziach i zwierzetach, w roSlinach i rzekach:
wypowiada si¢ w instynktach ludzkich. Pojeciu natury przeciws?awx
cywilizacje miejska. Czlowiek nieskazony jej dotknieciem, wystawiony
na $miertelne niebezpieczenstwa gtodu, pozogi, wojny, cziowiek w sta-
nie zagrozenia swych zywotnych intereséw jest autentyczny. W tyfn
éwiecie nie funkejonuje wlasciwie pojecie jakiej$ Istoty rozumnej, wyz-
szej, Boga, kryteria moralne, rygory spoleczne. W praktyce sceniczne]
Ruzzanta jest to przede wszystkim $wiat wiejski, otaczajaca go rzeczy-
wistogé, jest nig Padwa pustoszona przez najemne zoldactwo, maruderé6w
z ,hinterlandu”, postrach statecznych, jest nig rzeczywistos¢ twarda
i bezwzgledna, ale nie wolna od weselszych barw. Tu odnajduje pisarz
przez prawdziwo$é psychiki Judzkiej walory godne 1iteratury‘, surowg
urode zycia, miloéé silng jak glod, ale piekng i poetyczng, dajaca sens
istnieniu. .

Nobilitujae chiopa jako bohatera literackiego nie odmawia Beolco
glosu innym, np. staremu Turze z Piowanki, ktéra w literacko ulfsztal-
towanej paraleli wyraza te same prawdy pierwotne, co ——'w innym
usytuowaniu — Androniko: ,,mlodemu co dzien nowe radoéci, :c,taremu
nowe smutki, staroé¢ — chudy pies, ktéoremu muchy obgryzaja us.zy,
miodosé to krzak rozwijajgcy sie w kwietniu, ptaki na nim przysia-

daja, by $piewaéc”.
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Czy nalezy widzie¢ w Beolku pisarza spotecznie radykalnego, kry-
tyka-ideologa?

Prawda, ze w Oracji drugiej do Franciszka Cornaro upominat
sie Ruzzante o wydanie trzech praw specjanych: 1. aby chlopi
nie zdychali z glodu, 2. aby ksieza mogli sobie braé¢ zony, 3. aby przy-
blizy¢ warunki zZycia na wsi do miejskich. Ale nie sgdimy, Ze Beolco
chcial by¢ biczem bozym. W testamencie literackim, Liscie do Alvarotto,
wybral sobie Ruzzante dwie patronki, Madonne Allegrezza i Madonne
Saggiezza, Panig Rado$é i Panig Madroéé. Komedia w owym czasie mia-
ta przede wszystkim bawié. Pouczaé — jeszcze nie w tym stopniu, w ja-
kim domagaé sie bedzie od niej kontrreformacja. Wyznawat Beolco ra-
dosé zycia wszystkimi zmystami, a ze oczy mial otwarte na $wiat go
otaczajgcy, czerpal z niego materie do swych sztuk. Niedole Ruzzantow,
wystawianych do wiatru przez lakome zycia i obrotne zony, apetyty
podstarzatych galantéw na milo§é, dezawuowane przez sprawniejszych
w tych rzeczach stuzgcych, tryumf spryciarza nad niezgulg, zaskocze-
nia wynikle z zachowania sie nie d propos itd. — sg zZrédiem miesistego
komizmu. Bo czyz w istocie — chociaz to moze okrutne — nie $miejemy
sie z tego, co niecelowe i niedorzeczne, z czyjej§ niemocy? Z tryumfu
materii nad duchem? A ze Smiech jest troche niekiedy bezwzgledny,
to juz sprawa ,natury” i tamtych meskich czaséw, w ktérych okru-
cienstwo bywalo zjawiskiem dnia powszedniego.

Nie jest Beoloco pisarzem ludowym. To pojecie byloby wowcezas
anachronizmem. Od pisarza gwarowego rézni sie Srodkami artystyczny-
mi, stylem, sposobem obrazowania, dowecipem o podiozu intelektualnym,
zlozonoécig psychologiczng bohateréw. Wylom, jakiego dokonal, to
otwarcie sceny renesansowej dla rzeczywisto$ci nie tyle nie znanej, co
nie majgcej dotychczas do niej dostepu. Uczlowieczeni bohaterowie ze
wsi, zolnierze-obwiesie, chlopki wejdg na nia na zasadzie pelnego réw-
nouprawnienia, réwnowartosci jezykowej, psychologicznej, ludzkiej po
prostu. Uprawdopodobnienie ich bytu, nadanie im rangi jest sprawg
talentu pisarza, jego osobistego stosunku emocjonalnego do przedsta-
wianego $wiata, jego, co tu duzo moéwié, zrozumienia i miltosei dla tych
istot. Obdarowal je krwistym zyciem, bezposrednioécig frapujgcg, pel-
nym autentyzmem, ktéry obronil je przed zepchnieciem do lamusa
historii literatury i teatru.

Miejsce Beolka w dziejach renesansowej sceny wloskiej znalazlo
sie miedzy Ariostem, Machiavellim a Aretinem. Oryginalniejszy od
pierwszego, bardziej samodzielny, ustepuje drugiemu jedynie w materii
jadowitego, zaprawionego goryczg realizmu. Znajdzie wiele pokrewien-
stwa z rodakiem Weneckiej Republiki, Aretinem, przewyzszajgc go
wszakze wiekszg dyscypling pisarskg, wyczuciem teatru, magii dziatan
scenicznych, ktérg uprawial z mistrzostwem nie majgeym sobie
rownych.

Sztuka pisarska, podjeta przez tego urodzonego aktora, nie w peilni,
nie we wszystkich jego dramatach okazala sie odporna na dziatanie
czasu. Staboscig Beolka jest koncentrowanie sie na motywach i posta-
ciach ze szkoda dla intensywnej akcji, intrygi. Staboscig jest takze nie-
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wielka ilo§¢ tych motywow. Dlatego, byé moze, nie stalo pisarzowi
oddechu na dalszg twoérczoéé. Bo wszakze przy wszystkim, co tu zostalto PAD V;/ A \

powiedziane, sile teatru Ruzzanta stanowil aktor ukryty za kazdym

dialogiem, tyradg czy monologiem, aktor dajgcy tekstowi drugie zycie. ‘.
To on nasyca scene ruchem, aktywizuje dialog, wykorzystuje go jako

pretekst do rozgrywania sytuacji scenicznych w spos6b improwizowany, A toz tobie wojna

nadaje stowu wiasciwy ton. Wiedzial o tym Beolco, gdy moéwil: ,wiele Dziewczyno swawolna
udaje si¢ na papierze, co na scenie bedzie nie do rzeczy”. Na to wiec, 5 ?

by Ruzzante moégl sie sprawdzié na scenie, potrzebny jest mistrz nie Choé z matym,

byle jaki. ' Lecz $mialym,

Z tym Kupidem zuchwatym.
Ktory gdy cie zoczyl,
Do tuczka poskoczyt
Swojego
Tegiego
Dobrze sobie natozonego.
I tam, gdzie zamierzyt,
) Do serca uderzyt,
Tys$ znagta
Pobladia,
Od razu jednego upadia.
Wenus sie ro$miata,
Gdy cie oglgdala
Swawolng,
Zraniong,
Zelezcem mitoéci dotkniong.
Dziecie$ ulapiela,
Mile$ je powila,
Lecz hardg
I twardg
Uskromil dziewczyne petardq.
A toz tobie wojna,
Dziewczyno swawolna,

Wygralas,

Wskératas,
Padwan z ksigzki: Lewandowic-Strzezowczyk, Dama dla ucie- ) : Zz z
chy mtodziencom i pannom. W ktorej sig zamykajq piesni, tarnce i padwany roz- ‘ CO tO JeSt mlodosc, dozna{as'

maite. W: Polska liryka mieszczanska, wyd. K. Badecki, Lwoéw 1936, s. 26.
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KARIERA SCENICZNA
RUZZANTA

iczne przyczyny zlozyly sie na fakt,
ze Ruzzante w teatrze wloskim Re-
nesansu i baroku, a nawet jeszcze
pozniej pozostat jako twoérca zja-
wiskiem niepowtérzonym, ze, moé-
wige zargonem gazetowym, {zw.
trwaly jego wklad ujawnil sie
glownie w historii aktorstwa jako
sztuki. W dramacie natomiast nie
znalazl twérezych dostatecznie ucz-

ni6w — o zjawiskach $rednich, jak
e e A. Calmo czy wplyw i zastugi Ruz-
oe—— el zanta dla dialektowej literatury pa-

dewskiej, zywej do naszych czaséw w prowincjonalnym zasiegu jezyka,
nie méwimy. Jednym z powodéw bylo na pewno zwyciestwo jezyka
toskanskiego i malejaca, a z czasem zepchnieta w koleine folkloru
znajomo$é dialektu padewskiego. Ponadto we Wiloszech XVII w.
i wezeéniej jeszeze rozpanoszyl sie zatruwajacy swobode tworczg aka-
demizm, zwycieska Hiszpania wciagneta w orbite kulturowego wply-
wu dramat wloski, pozostajgey pod przemoznym urokiem Lopego
de Vegi, Calderona i innych Iberyjczyk6éw. Ale przede wszystkim
najzacietszym z samej natury wrogiem musiala si¢ okaza¢ kontrre-
formacja, w ktérej nie miedcit sie zadnym sposobem libertyniski,
antydogmatyczny zakroj teatru Beolka. Pamietajmy, ze to ona przede
wezystkim sprawila, Ze komedia dell’arte musiata egzystowaé gléwnie
za granicami Italii, we Francji przede wszystkim, bo w kraju nie
znajdowala dla siebie odpowiednich warunkéw. A poza tym, czyZz nie
jest znamienna dewaluacja tekstu dramatycznego, widoczna w struk-
turze komedii dell’arte, przesuniecie calej niemal semantyki w sferg
ruchu, gestu, mimu?

Juz Ruzzante w Wenecji szokowal poniektére uszy, historia mowi,
jak w 1525 r. ,walezyt ze wstydem dam weneckich siedzacych na wi-
downi”’. Ruzzante, domagajacy sie zniesienia celibatu, byl zjawiskiem
na tle swoich czas6w naturalnym, lecz gdyby dozyl chwili $mierci Al-
visa Cornaro, 1556 r., juz nie méglby sobie pozwoli¢ na podobne de-
monstracje — jego przyjaciel i mecenas umieral wyspowiadany przez
ojca jezuite i w glebokiej awersji do imienia Lutra. Stawal sig¢ wigc
coraz bardziej autorem do lektury, o ile kto§ znal ten jezyk, jak to
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CESCO BASEGGIO JAKO RUZZANTE w przedstawieniu Ruzzante z wojny, 1950,
w Wenecji

mégt robi¢ wychowanek padewski, Galileo Galilei czytajacy przyja-
ciolom dialogi Beolka. Komedia na scenie karleje, biorg nad nig goére
inne gatunki dramatyczne, gi6éwnie komedia ,alla spagnole” i dramat
muzyczny, pozniejsza opera. Zyje teatr w dialekcie, ale ten nie ma
zbyt szerokiego zasiegu i dlatego nie jest grozny.

Te wszystkie okolicznosci mialy daleko idgce konsekwencje
w uksztaltowaniu spoleczenstwa wloskiego, jego =zainteresowaniach
i specyficznym typie odbioru tego, co sie dzieje w teatrze, na jego kul-
ture teatralng i to na wielkiej przestrzeni czasu, bo az do zaawansowa-
nego wieku XIX. Jest bowiem rzeczg arcyznamienng, ze pogrzebany
w niepamieci Ruzzante-Lazarz odnalazi swego odkrywce daleko poza
granicami wloskimi — w antagonistycznej pod wieloma wzgledami
Francji. Maurice Sand, syn George, zafascynowany komedig dell’arte
trafil na Padewczyka, otrzepal go z pylu i wskrzesil na scenie swego
teatrzyku w Nohant. Zagral go tak, jak powinien byt to zrobié, w ory-
ginale. Bilora przemoéwil do wyobrazni zaprawionej w lekturze Nowel
wiloskich Stendhala czy moze Angela tyrana Padwy Wiktora Hugo,
przemoéwil i zostal ustyszany w kraju, ktéry mial za sobg tradycje li-
bertynskie, kraju przyslowiowo racjonalistycznym.
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Jest réwnie znamienny fakt, ze dramat Ruzzanta (nie moéwiac
o badaniach uczonych padewskich z konca XIX w., Lovarini), nie-
czytelny dla przecietnego Wilocha z racji jezyka, a takie sam Beolco
jako twoérca — doczekal sie monografisty i tlumacza we Francji (Alfred
Mortier), ktéry przelozyl opera ommnia na francuski. I w ten sposéb,
przez to tlumaczenie, publiczno§¢ wloska odnowila swojg zazylo$¢ z Ruz-
zantem. Sytuacja zmienila sie dopiero po ostatniej wojnie. Zawazyl
tu inny stosunek samych Wlochéw do renesansowej klasyki, nalezgcej
obecnie do stalego repertuaru. Ruzzante powrécil do teatru w chwale.
Zagrany okolicznosciowo w 1942 r. na rocznice $mierci, nie schodzi
z desek sceny dzieki swoim kompatriotom, przede wszystkim Gian-
franco De Bosio, twoérey teatru zrazu studenckiego, potem zawodowego
w Padwie ,Il1 Ruzzante” (1949—1953), od 1953 zlgczonego z kompaniag
Trzech Wenecji. Jego pelny, rezyserski debiut, to La Moschetta
z 1950 r. Czynnie z nim wspélpracuje scenograf, Mischa Scandella, pra-
wie rowie$nik De Bosia, rodem z Wenecji. Ale Beolka musi odczytaé
przeciez i aktor. Twoércg postaci Bilory i Ruzzanta, pierwszym i naj-
bardziej zasluzonym jest Cesco Baseggio (ur. 1891), mocne]j postury, ktory
nadatl Bilorze i Ruzzantemu rysy dosadne, sprzeczne z wyidealizowanym
rysunkiem Maurice Sanda. Weronenczyk De Bosio, wenecjanie Scandella
i Baseggio wywodza sie z tego samego klimatu kulturowego, tradycji
Padewczyka, nieobcy jest im teatr w dialekcie, Baseggio ma w tym
zakresie wilasny dorobek autorski.

Wydaje sie, ze nie tylko te racje byly decydujgce. Do Ruzzanta tra-
fiono na fali szerszych probleméw, przez teatr Goldoniego. Dopiero
poszukiwania, sondaz na glebszych pokladach tradycji teatralnej staly
sie racja podstawowg osadzajgca Ruzzanta w kulturze wiloskiej. Racje
proteatralne, a zarazem patriotyczne: odnalezienie jednosci tradycji,
ciggu przerwanego przez wydarzenia drugiej polowy w. XVI. Chodzilto
i chyba jeszcze chodzi o powr6t do Europy z zaScianka, w tym sensie
w jakim od XVII w. przewodzila Europie Francja, kiedy nad Wtochami
zwolna zamykalo sie wieko studni, odwalone dopiero przez Goldoniego.
Wiosi cierpig dotkliwie na kompleks konsumenta kultury teatralnej,
pewnego parazytyzmu. Akcja podjeta przez De Bosio jest w jakims§
sensie jeszcze argumentem polemiki z Francjg tg dawng. Ruzzante wiec
jest ,kongenialnym tworem”, bliZnim rabelesowskiego Gargantui, pe-
tarda rozsadzajgcg mury Sredniowiecza w XVI w., artykulem eksportu
teatralnego dzisiaj.

Ze jest w dziataniu, zmierzajagcym do rehabilitacji Beolka sens
giebszy, mozna sie przekonaé z rezerwy i trudno$ci znalezienia for-
mutly dla Ruzzanta w pracach dawniejszych teatrologéw wtloskich, jak
Silvio D’Amico. Dopiero najnowsza praca, Carla Grabhera, zapelnia
luke, oddajgc co cesarskie cesarzowi. W osobliwym spoleczenstwie wtlo-
skim, w ktéorym tzw. ,ceto medio”, burzuazja stanowi w dalszym ciggu
silny bastion, mozliwe sg wlasciwe dwie recepcje: uznanie, a moze
raczej wyzyskanie na uzytek krytyki spolecznej, obrony $wiata wiejsko-
plebejskiego, druga to sceptycyzm wobec windowania Ruzzanta na zbyt
wysokie miejsce. Wysilki ludzi w rodzaju De Bosio zmierzajg do nada-
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nia teatrowi Beolka pelnego blasku jako -— w dzisiejszych katego-
riach — teatru wyrostego 2z tradycji ludowej, czytelnego dla
kazdej publicznoéci, ,,amoralnego i rubasznegoe w sposéb naturalny”,
zywotnego tak, jak zywotne jest arcydzielo Franciszka Rabelais, ale
renesansowego na sposéb wtasny, wloski.

Jest to teatr wloskiego aktora Ruzzanta, ale nie — Arlekina. Tylko
ta drogg da sie przekazaé to, co nieprzektadalne na jezyk dramatu,
2 co da sie przelozy¢ na jezyk teatru.

PIECZEC RUZZANTA z maskg i piszczalkami. Napis: Blizej starozytnych




PADWAN DRUGI
NA DOBRANOC

- Kryjg sie gwiazdy, nocne émy zachodzq,
Ktore za sobq rumiany $wit wodzaq,
Ksigzyc skryt Swiatlo$é swoje,
Dobranoc, serce moje.
A opuséze twoje spokojne spanie,
Moje placzliwe przerywa wzdychanie,
Bo mitos¢ serce rani,
Dobranoc, moja pani.
A jesli kiedy me teskliwe loze
Strapionym oczom moim sen daé moze,
Niech mi sie éni o tobie,
Ja z tobg igram sobie.
A cho¢ tez proznych obietnic nadzieje
Precz tej zawisnej nocy czas rozwieje,
Znowu sie za$ pokusze,
Ze cie mitowaé musze.
_Tym czasem serce miech sie przez sen bawi,
o CO by rado widzialo na jawi,
Te jedne widze droge,
Ktérg sie cieszyé moge.

* Pie$ni i tance zabawam uczciwym gwoli. B, m, 1614. W: Polska liryka
mieszezanska, wyd. K. Badecki. Lwoéw 1936, s. 119,
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ANKONITANKA

nkonitanke * daloby sie stresci¢
w podobny spos6b jak niejedng
znakomitg komedie Lopego de Vegi
czy Szekspira: dwaj szlachetni mlo-
dzieficy przybywaja z daleka do
pewnego miasta, dwie dziewczyny
za chlopca przebrane, takze z dale-
kich krajéw przybywaja do miasta,
jedna z nich kocha sie w jednym
z szlachetnych mlodziencéow, druga
kocha sie w rzekomym mlodziencu,
ktéry jest dziewczyng, ta zas wzbu-

E - X dza pozgdanie w pewnej kupcowej,
nie§wiadomej istotnego stanu rzeczy. Przebrang dziewczyne porwali
kiedy§ piraci, kiedy szla z pielgrzymka, druga uciekla z domu rodzi-
cielskiego. Po pewnych komplikacjach dodatkowych nastepuje rozpo-
znanie, dziewczyny ujawniajg sie, nastepuje happy end — dwie pary
kochankéw dochodzg do porozumienia i tak sie koriczy komedia. Gdy
jeszcze dodamy pare stuzgcych, jednego starca rozamorowanego w fer-
tycznej kurtyzanie, dopelnimy opowie$ci. Tak, tylko w takiej relacji
zgubiliby§my jedng istotng sprawe, ze Lope de Vega to nie Ruzzante,
a Ruzzante to nie Szekspir. Stowem, jest to sposéb zawodny. Zwlaszcza
ze W tym schemacie zmiescilaby sie niejedna komedia Terencjusza czy
Plauta. Rzecz wiec nie polega na stereotypach ukladéw i motywow.
Zastanawiaé moze jedynie to, ze schematy te rozprowadzila po Europie
komedia dell’arte i zyla sobie z nich nieile, bo okolo péitora wieku.
W tych schematach nie ma bowiem autora.

Prezentujge widzom swojg Krowiarnie, Ruzzante ustami Prologa
wyrazil swoj stosunek do Plauta, z ktérego przejgt schemat (z Asinarii):
»Pisze nie po lacinie, nie wierszem i nie wytwornym jezykiem”, autor
bowiem byl Swiadomy rézinicy czaséw dzielgcej jego epoke od epoki
Plauta, wyrazal swoj czas, sprawy dziejace sie w innej rzeczywistosci,
siebie. Odrzucit wiec lacine, ,,szate umarlego”. Podobnie i Ankonitanka
jest komedig poczatku XVI w. (powstala ok. 1531 r.), rzecz dzieje sie
naprawde w Padwie, styszymy tegg razowcowg mowe Bessy i Ruzzanta,
kum Menato towarzyszy mu w padewskich przyspiewkach, tzw. stram-
botti (w formie madrygalu), Imé Tomao przerzuca sie z Ruzzantem wier-
szami giustiniane, skladanych miekkg mowg wenecka pie§ni miltosnych.

* Pierwotny tytul polskiego przekladu Anconitany, zmieniony na Dziew-
czyna z Ankony.
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NIEMIEC

Bo Tomao przybyl z Wenecji przed niejakim czasem. Czas, wlasénie.
To On, alegoria, wyglasza prolog i argument sztuki, a zaraz po nim
zjawi sie z drugim prologiem Ruzzante. Tu jest klucz do calej sprawy.

Nieco podobnie jak w Pastoral pisarz ukazuje dwa odmienne $wia-
ty, jeden, konwencjonalny, przesadzony, zwlaszecza w postaciach kobie-
cych i jezyku Ginewry i Izotty, drugi — konkretne miejskie §rodowisko
padewskie, do ktérego nalezy i kupiec wenecki, i jego sluga Ruzzante,
tr6jwymiarowe w stosunku do pierwszego. Beolco styka je z soba, aby
rozegraé mala symfonie milosng, w ktorej temat mitosei pojawia sig
w siedmiu co najmniej réznych wariantach. Do pierwszego srodowiska
nalezg konwencje przebieranek, porwan, w rozpoznaniu bierze aktywny
udzial Ruzzante, dla ktérego wszystkie subtelnosei, ktérymi zyja szla-
chetni, egzaltowani przybysze, podobnie jak caly ten ich urojony
obledny §wiat, sg znakomita okazjg do wyciggniecia grosza i sprowa-
dzenia zawiloéci do czynnikéw pierwszych. Styszal o Amorze, zyje
przeciez w Padwie uczonej, ale z gruntownoscig chlopska musi sobie
przelozyé mitologie na wtiasny, arcyprosty jezyk.

Odnajdziemy w sztuce calego Beolka, z jego hedonizmem, anty-
literackiego, antytoskanskiego, jego kpiarsko-ironiczne, a tak bardzo
jednoczesénie czule spojrzenie na rodzinne miasto. Nie ma tu jednak
brutalnoéei, rzeczywisto$é sceniczna jest jakby uciszona, uspokojona,
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BIEDACZYNA

sam Ruzzante wystepuje w szrankach pokojowca u zamoznego pana
Tomao, nie ma tu wiec powaznych probleméw. Wszedzie i wszyscy
moéwig o milosci. Wazne jest natomiast, jak i o jakiej. To bylo sedno
zabawy dla towarzyszy Cornara.

Daleki od moralizowania, rozklada autor akcenty jednoznacznie:
milo§é po miejsku i milo§é prawdziwa, po wiejsku. Pierwsza pod przy-
krywka retoryki, literackich moéd, kryje nie zawsze szlachetng twarz,
ujawnia dziwne sklonnoéci, wyboczenia. Kiedy Izotta bojac sie za-
czepek studentéw idzie do miasta w meskim przebraniu, sluzgca uprze-
dza ja, ze ,mlodzi doktorzy i zaki patrza raczej za mlodzianami
niz za niewiastami”. W dziwny sposéb cheg zarobkowaé przybyli do
Padwy Tankred i Teodor, oferujgc swoje ustugi kurtyzanie za pienig-
dze. Zona Imé Tomao pozadajgca miltosci rzekomego Zygmunta, a wias-
ciwie Izotty, $mieszy Ruzzanta, bo jego nie omyli str6j meski nie
maskujacy kobiecych ksztaltéw. Za milo§é bierze pienigdze Doralicze,
a Tomao spoglada na Ruzzanta podobnie jak Zacy na Izotte. Bawi
Ruzzanta egzaltacja Ginewry, ktérej przedmiotem jest jej przebrana
siostra. Na tym tle centralny motyw — upaly starego Tomao, zakocha-
nego w Doralicze — majg przynajmniej jeden sens, sg prawdziwe, cho¢
niewczesne, z tego $wiata. Jedyna, tchngca $§wiezosciag i poezjg mitosé
to milo§¢ Ruzzanta i Bessy. Na tym tle staje sie zrozumialy wielki
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STARUCHA

monolog Ruzzanta o milosci w drugim Prologu., Tu rozegral Beolco
batalie z glo$na literacka dyskusja, wszczeta przez Pietro Bembo,
w jego Asolani. Calg sile komiczna zebral Ruzzante, by wysmiaé
dywagacje Bemba o zgubnosei pozadania cielesnego jako czynnika
niskiego, zrédla zta. Milo§é dla Bemba musi dazyé do sublimacji, szu-
kajge przez kontemplacje drogi do piekna najwyzszego, jakim jest B6g.
Nie pozbawiona sity replika Ruzzanta jest atakiem na te péznorene-
sansowa koncepcie miltoéci platonskiej. Namietno&é jest motorem swiata,
moéwi Beolco.

Gléowny, facecyjny watek, rozegrany 2z naci§nieciem pedalu, to
klopoty starego Tomao z uprzykrzong zong, jego tesknoty erotyczne
i skapstwo. Towarzyszy mu impresario od spraw mitoéci, Ruzzante,
wlasciwy rezyser komedii, komentator. Perypetie Tomao i dziatania
stlugi wypelniaja niemal polowe sztuki. Tu wtasnie, w kapitalnych
dialogach pana i stugi znajduje sie prototyp przyszlych figur z ko-
medii dell’arte, Pantalona i Arlekina. ,Péinym wnukiem” Imei Tomao
bedzie Lopes Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego, potomstwo tu
zreszta znalezé mozna przeobfite. Jest to — obok drugiego prologu —
clou osobliwej rozprawy o Amorze, jej praktyczny wykladnik.

Wiele daloby sie powiedzie¢ o Ankonitance jako modelu dla ko-
medii dell’arte: gotowy schemat kompanii-obsady, wyrazna sklonnosé
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ZABIJAKA BULLO

do t.ypizowania postaci, wspélgranie dialektéw, klarowny wzor ,,sermon
c?mzque”, monologu, w ktérym celuje oczywiScie Ruzzante, czy diu-
giego dyskursu ,wewnetrznego”, ktory jest pretekstem dla wygrania
mozliwoéci mimicznych i slownych (lazzi poézniejsze w komedii dell’
arte), nieporozumienia stowne, kalambury, wazne miejsce §piewu, mu-
zyki, tanca, zakladajgce absolutng sprawno$é aktorska. Ale dla widza
dzisiejszego to juz jest tylko historia.

.A‘nkom'tanka, prowadzona zreczng rekg dyrygenta, ktérej kompo-
zycja oparta jest na kontrapunkcie, ma wladnie — niezaleznie od jej
znaczenia historycznego — prolog Ruzzanta i dwie wielkie sceny:
Tomao-Ruzzante (akt IV 3, 5), dorzuci¢ tu mozna jeszcze finatlowag
scene wyjazdu do willi, do upragnionej Doralicze. One zapewnily
Ankonitance dlugowieczno$é i obecng stawe. Kiedy sie ich stucha,
przypominajg sie slowa Boya: ,, Tajemnicg czytania dziel Rabelais jest,
aby je czytaé z tg samg beztrosks, z jakg byly pisane.. wysysac
?e smakiem 6w szpik”. I dalej: ,trzeba wysokiej kultury umyslowe]j
i literackiej, aby pod rubaszng powloks... wyczué caly wykwint naj-
przedniejszego humanizmu”,

Dla polskiego widza warto na zakofhczenie przystangé przy samej
Padwie, ktéra — wbrew 6wczesnym obyczajom pisarskim — nie jest
punktem wymy$lonym dla akcji. W tym miescie sztuka powstala, dla
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tamtych ludzi, o nich. Patrzymy na soczyste swawole i igraszki uczo-
nych doktoréw przez pryzmat usmiechu Beolka, ktéry ustami Tankreda
wyglosi na cze§¢ miasta nad Bacchiglione i Brentg pochwale, w ktorej
pulsuje przywigzanie do miejsca slawnego w Europie, rodzinnego gro-
du: ,niech rzadza tobg w pokoju, niech wypelnig cie dostatkiem, niech
cie bronig przed gwaltownoscig twych wrogéw i strzegg przed zasadz-
kami: O miasto stynne tysiacem tysigcow arcydziet, ostan w pokoju”.
Uczone i libertynskie, wierne tradycji i otwarte dla nowoczesnoscei,
przyjazne dla ostrego dowcipu, goScinne dla wielojezycznego tiumu
mlodziezy, gdzie rozbrzmiewal, jak ze sceny Ankonitanki, padwan,
skoczne saltarelli, miasto ,,Akademii miedzy Polaki” i Jana z Czarno-
lasu.

Inicjaly i przerywniki na s. 1, 2, 4, 20, 25 i 30 reprodukowane z ksigzki Angelo
Beolco, La Piovana. Wyd. b.m. 1584 (egz. Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroc-
tawiu, syg. 372774). Ilustracje na s. 31 13 z ksigzki Francesco Flora, Storia della
letteratura italiana. Wyd. 13, Milano, Mondadori, 1962, t. 2; na s. 5 i 7 z: Enci-
clopedia Italiana, t. 30; na s. 21 z: Enciclopedie dello Spettacolo, t. 8; na s. 18,
19, 24, i 33: Postaci z komedii witoskie] XVI w. (ksylografia, z Curzio Gonzaga,
Gli Inganni, Venezia 1592); maski XVI-wieczne wzorowane na typach komedii
Ruzzanta: Niemiec (s. 26), Biedaczyna (s. 27), Starucha (s. 28), Zabijaka Bullo
(s. 29) z ksigzki: Silvio D’Amico, Storie del teatro dramatico. Cz. 2: Dal Rinasci-
mento al romanticisme. Wyd. 5, Milano, Garzanti, 1968; na s. 9 z: V. Bompiani,
Autori, Milano.
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INSCENIZACJE UTWOROW
RUZZANTA
(przeglad)

BILORA
Nohant, Teatrzyk prywatny Maurice Sand’a (zm. 1889), w jez. wloskim.

4—5 IV 1902, Paryz, Les Latins, Rez. Adolphe v. Bever i Charles Vayre.
Wykonawcy: Bilora — J. Froment, Pittaro — E. Nargeot, Messer
Andronico — Dechamps, Tonin — Luca, Dina — Mendelyés,

1950, Wenecja, Rez. Gianfranco de Bosio, scen. Mischa Scandella. Wy-
konawcey: Bilora — Cesco Baseggio.

1965, kwiecien. Compagnia del Teatro Stabile di Torino, dyr. G. F. De
Bosio, insc., rez. G. F. De Bosio, scen. Emmanuele Luzzatti. Wyko-
nawcy: Bilora — Carlo Bagno, Messer Andronico — Alessandro Espo-
sito.

Tournée artystyczne po Francji i Belgii: Grenoble, Strasburg,
St.-Etienne, Beaune, Paryz: 7 1V, Théatre de I’Est; Bruksela, Turyn,
Teatr ,,Carignano’, 20 IV i nast.

1966, kwiecien. Zespét pod dyr. G. F. De Bosio, insc., scen. jak wyz. Wy-
konaweca roli Bilory — Glauco Mauri.
Tournée: Budapeszt, Kijow, Moskwa (19 1V), Leningrad, Praga.

1968, Prapremiera polska 11 X 1968 r. w Teatrze Telewizji — Wroclaw. Re-
zyseria Jerzy Krasowski, scen. M. Jedrzejewski. Wykonawcy: Bilo-
ra — Ferdynand Matysik, Pittaro — Andrzej Polkowski, Dina — Ja-
dwiga Skupnik, Andronico — Stanistaw Michalik, Zane — Pawel
Galia.

ORACJA WTORA DO KARD. FRANCESCO CORNARO —
(Orazione seconda)
miedzy 1899 a 1902, Paryz, Odéon, cykl: Samedis poétiques, wersja Maurice
Sand’a (fragm.)

ORACJA DO KARD. CORNARO —
(Orazione)
kwiecien 1966. Teatro Stabile z Turynu pod dyr. G. F. De Bosio, insc.,
rez., De Bosio, scenogr. E. Luzzati. Wykonawca: Glauco Mauri.
Tournée: Budapeszt, Kijow, Moskwa (19 1V), Leningrad, Praga.
ANKONITANKA

1927, Paryz, Vieux Colombier, insc. Jacques Copeau, w jez. franc. (Przektad
A. Mortier?)
b.d. Paryz, La Potiniére, w jez. franc. (przeki. A. Mortier?)

1965, kwiecien. Compagnia del Teatro Stabile di Torino, dyr. G. F. De Bo-
sio, insc., rez. G. F., De Bosio, scen. E. Luzzati, choreogr. Marta
Egri, muz. Roberto Goitre. Wykonawcy: Ruzzante — Paolo Graziosi,
Sier Tomao — Battain, Menato — Alessandro Esposito, Bessa — Leda
Negroni; pozostale role: Marina Bonfigli, Mariella Zanetti, Attilio
Cucari, Gualtiero Rizzi.

Tournée po Francji i Belgii, zob. Bilora. Paryz: 9 IV. Turyn od
20 IV, w Teatrze ,,Carignano”.
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1966, kwiecien. Wystepy tego samego teatru, rez., insc., scen. jak wyzej.
Wykonawcey: Ruzzante — Giancarlo Zanetti oraz Alessandro Espo-
sito, Leda Negroni, Spadaro, Castellareta, M. T. Sogni, Adriana In-
nocenti, Gianfranco Ombuen, Mimmo Craig, Piave i in.

Tournée: Budapeszt, Kijow, Moskwa (19 1V), Leningrad (23 1V), Praga.

MOSCHETTA

1942 Rzym, willa Farnesina, w czterechsetng rocznice $mierci A. Beolco.
Rez. Renato Simoni. Jednym 2z wykonawcow byt Gino Cervi.

1950 Padwa, Teatro Verdi. Zesp6l studencki Teatru Universitario ,,I1 Ru-
zzante” (od 1954 zawodowy, Delle Tre Venezie). Insc. i rez. G. F. De
Bosio, scen. M. Scandella.

1955 Wenecja, rez., insc. G. F. De Bosio, scen. jak wyz.
1956 Florencja, rez. Vito Pandolfi.

28 VI 1956 Ferrara, Festiwal Teatrow, zespdi teatru z Wenecji, wyst. pod
golym niebem. Rez., insc., scen., jak wyz. Wykonawey: Ruzzante —
Cesco Baseggio, Betia — Elsa Vazzoler, Menato — Antonio Battistella,
Tonin — Giulio Bosetti, Prolog — Gino Cavalieri.

1956 Turyn, Teatro Stabile, Teatr ,,Carignano’”. Nowa insc. G, F. De Bosio,
scen., jak wyz.

1960 Turyn.

30 X 1961 Mediolan, Teatro Nuovo. Inse., scen. jak wyz. Wykonawcy: Ruz-
zante — Franco Parenti, Tonin — Virginio Zernitz, Menego — Ales-
sandro Esposito, Prolog — Gino Cavalieri, Betic — Gianna Giachetti
Duane.

23 X 1962 (?), Wenecja, Teatro Ridotto, rez. Roberto Milani, scen. Antonio
Orlandini. Wykonawcy: Tonin — Roberto Milani, Prolog — Gino Ca-
valieri, Ruzzante — Gian Campi, Betia — Milena Capodaglio, Me-
nato — Glancarlo Padoan.

RUZZANTE Z WOJNY
(Il Parlamento de Ruzzante)

28 VII 1950 Wenecja, Campo S. Trovaso, Miedzynarodowy Festiwal Tea-
trow Dramatycznych. Rez., insc. Cesco Baseggio, scen. M. Scandella.
Wykonawey: Ruzzante — Cesco Baseggio, Menato — Tonino Barpi,
Gnua — Wanda Benedetti.

1955 Triest. Compagnia Stabile, insc., rez. G. F. De Bosio, scen. M. Scan-
della.

DZIEWCZYNA Z PIOVE
(La Piovana)
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16 IX 1962 Wenecja, Teatro ,,Fenice”, Festiwal Teatrow Dramatycznych.
Compagnia Stabile del Teatro ,,Ca’ Foscari”, insc., rez. Giovanni Poli,
scen. M. Scandella, muz. Lino Tortani, kostiumy Dorino Cioppi. Wy-
konawcy: Siton — Enzo Saccomanni, Tura — Tito Fuga, Maregale —
Lino Savorani, Nina — Sissi Bonaccini, Gheta — Donatella Ceccariello,

Slaveréd — Roberto Milani, Hosto — Bom Marchese, Garbugio —
Gian Campi, Daldura — Giancarlo Padoan, Garbinello — Antonio
Cremonese, Resca — Wilma D’Eusebio, Berterello — Giorgio Ma-

rcozzi, Arme — Umberto Tono.
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SPIS TRESCI

W. Roszkowska, Angelo Beolco zwany Ruzzantem .
Kariera sceniczna Ruzzanta
Ankonitanka . " . 5
Inscenizacje utworéw Ruzzanta

Padwan = 3 o 3

Padwan drugi na dobranoc

str.

20
25
31
19
24

W REPERTUARZE TEATRU POLSKIEGO

STANISEAW WYSPIANSKI — ,,PROTESILAS I LAODAMIA”
JULIUSZ SEOWACKI — ,FANTAZY”
ERNEST BRYLL — ,RZECZ LISTOPADOWA”
ALEKSANDER FREDRO — ,,ZEMSTA"
WILLAM SZEKSPIR — ,,JAK WAM SIE PODOBA”

W PRZYGOTOWANIU

WILLAM SZEKSPIR — ,BURZA”

W REPERTUARZE SCENY KAMERALNEJ

LEON KRUCZKOWSKI — ,,NIEMCY”
RUZZANTE — ,,DZIEWCZYNA Z ANKONY”

W PRZYGOTOWANIU

WILLY KYRKLUND — ,MEDEA Z MBONGO”
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KIEROWNIK TECHNICZNY:
MIROSLAW DZIKI
BRYGADIER SCENY:
TADEUSZ KACZMAREK
GLOWNY ELEKTRYK:
HENRYK JANOWSKI
KIEROWNICY PRACOWNI:
KRAWIECKIEJ MESKIEJ:
JOZEF PRECKALO
KRAWIECKIEJ DAMSKIEJ:
WANDA PRECKAELO
PERUKARSKIEJ DAMSKIEJ:
ZOFIA HEJNE
PERUKARSKIEJ MESKIEJ:
MIECZYSEAW WOJCZYNSKI
SZEWSKIEJ:

MIKOLAJ BRATASZ
TAPICERSKIEJ:

RYSZARD TKACZYK
STOLARSKIEJ:

MICHAE PRAJSNER
MALARSKIEJ:

TADEUSZ CHADZYNSKI
MODELATORSKIEJ:
ALOJZY CZEPULKOWSKI
SLUSARNIA:

EUGENIUSZ KRAWIEC

Cena 4 — zi
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