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PORTRET
MONIUSZKI

,Wzrostu byl miernego, a nawet bardzie] niskiego. Bu-
dowy dobrej, kosci szerokich, lecz sily fizycznej niewielkiej.
Najpewniej to z tego pochodzilo, ze sie nigdy éwiczeniom
fizycznym nie oddawatl i pod tym wzgledem byl bardzo we



wszystkim niezreczny. Glowe mial w stosunku do wzrostu
nadzwyczaj wielka, czolo szerokie, wysokie, jasne i czyste,
z wypuklosciami cechujgcymi zwykle umysty wyzsze. Kosei
policzkowe wydatrie. Nos ksztaliny, ostro zakonczony. Wio-
sy Swiatlte z wiekiem $ciemnialy. Bardzo wczednie zaczal je
tracié i lysine mial wielkg (..) Oczy blekitne, troche zezo-
wate, lecz pelne wyrazu. One io gléwnie nadawaty fizjo-
gnomii ceche wysokiej inteligencji i zapalu, ktéra go tak
wyrodzniala od innych. Przy kazdej rezmowie oczy te bez-
ustannie, stosownie do przedmiotu, zmieniaty charakter: to
blyszczaly ogniem niezwyklym, to posepnie sie mglily, to
znéw rzewnie 1zg sie rosily.Wzrok mial bardzo krotki
i z tego powodu zawsze w okularach chodzil (...) Usta mial
szczuple i zaci$nione, co nadawalo mu ceche ironii, dowci-
pu i figlarnosci. Lecz w chwilach rozeczulenia usta te tchnety
tkliwoseig i lagodnoéceia(.) Glos miai diwieczny i przy-
jemny, moéwit predko, lecz czasem w mowie sie zacinatl,
jakby zajakal(..) W obejsciu sie ze wszystkimi byl nad-
zwyczaj grzeczny i delikatny, w towarzystwie mial ma-
niery dystyngowane, znamionujgce wielkie obycie sie ze
$wiatem, lecz zarazem i wielkg skromnos¢”.

(Aleksander Walicki ,,Stanistaw Moniuszko”; Warszawa 1873)

PORTRET
WOLSKIEGO

..,szczuply, blady blondyn o nieregularnych,
ale delikatnych rysach, miat jasne stalowe oczy,
wielkie rozwinigte czolo i $piczastg brode(...)
W Zyciu towarzyskim pozowal na demonicznos$é
i gardzit wszelka powszednig pracg, nie mogac
czy nie chegc sie do niej nagigé”.

(Marrené-Morzkowska — Wspomnienia o Wolskim}



Stanistaw MONIUSZKO
(1819 — 1872)

Ciezkie jarzmo rosyjskiego zaboru pozbawilo Warszawe dawnego
blasku wielkiego $rodowiska muzycznego. Na scenie Opery Warszaw-
skiej, pozostajacej pod rosyjskim zarzadem, repertuar byl kontrolowany
przez czujng i nieufna cenzure. Jedynie balet, rzecz zrozumiala, cieszyl
sie szczegblng opieka rosyjskich wiadz.

Genialnym ambasadorem polskiej muzyki zagranicg byl Fryderyk
Chopin. Uznany za jedng z pierwszych wielkosci muzycznego Paryza,
wielbiony przez Schumanna, Liszta, Heinego i Delacroix, — w ojczyznie
swej otoczony byl nimbem legendarnej stawy.

W czasie tym, gdy Chopin reprezentuje w sposéb genialny i wylaczny
polska muzyke w Europie, — tworzyl w kraju rozdartym przez trzy
zabory skromny organista wilenski, po niebywalym sukeesie ,,Halki”,
powolany na stanowisko dyrektora Opery Warszawskiej: Stanistaw
Moniuszko. Tworzyl w warunkach wyjatkowo trudnych, w Srodowisku
pod wzgledem kultury muzycznej zacofanym. I co bardzo istotne —
zdawal sdbie w pelni sprawe z tego, iz wlasnie w czasie gdy Chopin
tworzy! swe arcydziela na miare ogélnoludzka, — on budowal w kraju,
cierpliwie i z uporem, od fundamentéw niemal, gmach muzyki polskiej,
narodowej. Tworczoscia swojg, przeznaczong dla najszerszych rzesz
polskich stuchaczy, piesniami, kantatami i operami, — torowal réwniez
droge arcydzielom Chopina do serc rodakéw.

Miarg oporéw, z jakimi przyjmowano w kraju wszystko, co nie bylo
modnym towarem zagranicznym, a odbiegalo od malo wybrednych
pod wzgledem artystycznym wzoréw krajowej tworczosci, niech bedag
slowa J. I. Kraszewskiego, ktéry z okazji pojawienia si¢ pierwszych
pieéni ,Spiewnika domowego” pisal m. in.: ,Prosilibysmy tylko
szanownego kompozytora, aby majgc wzglad na przyszla i pozadang po-
pularnoéé swych $piewdw, uczynil je o ile moznosci przystepnymi
dla ogdiu, u nas malo usposobionego i niechetnie walczgcego z najmniej-
szg trudnoscia”.

Zycie Moniuszki pracowite, skromne, oddane bez reszty sztuce i na-
rodowi, opromienione cichym szczeSciem rodzinnym i — po latach —

blaskiem dobrze zastuzonej slawy, wzrusza nas swym prostym prze-
biegiem.

Dziecinstwo uplynelo mu w $érodowisku prowincjonalnym, ale jak na
6wczesne stosunki polskie, pelnym zrozumienia dla spraw kultury.
Otoczenie przyszlego kompozytora cechowal nie tylko tak typowy
i powszechny w czasach zaboréw patriotyzm, ale réwniez glebokie
zrozumienie dla demokratycznych tendencji spotecznych, ktore pro-
mienjiowaly na Litwe z Uniwersytetu Wilenskiego, osrodka postepowej
myS$li, czesto padajacego ofiara ,,czystek” przeprowadzanych przez car-
skich zaborcéw.

Wielu stryjow Moniuszki bralo udzial w wojnach napoleonskich,
wierzge iZ2 Napoleon przywréci Polsce niepodleglo$é; jeden za$ z nich,
Dominik, wprowadzajge wyznawane teorie w zycie, rozdzielit swéj ma-
jatek miedzy chlopdw, zakladajac dla ich dzieci wzorowe szkoly.

Rodzice Moniuszki zdradzali nieprzecietne uzdolnienia artystyezne:
matka grala pieknie na fortepianie, ojciec za$ organizowal z zamilowa-
niem amatorskie przedstawlienia teatralne, na ktore zjezdzali tlumnie
sgsiedzi. Jak mozna sie domyéle¢, rodzinny majatek Moniuszkéw, kiero-
wany zbyt lagodng reka ojca xompozytora, nie doszed! juz do ragk syna.
Nie mogac pozostawi¢ synowi majgtku — rodzice dali mu niezwykle sta-
ranne wyksztalcenie.

Studia muzyczne odby! Moniuszko w Berlinie u C. F. Rungenhagena,
korzystajge uprzednio w Warszawie z wskazowek Augusta Freyera.
Rungenhagen, pedagog wytrawny ale starej daty, traktowal swych
uczniéw troche jak czeladnikow. Jego kompozycje nie mogly zachwy-
ci¢ mlodego Polaka, natomiast solidnie prowadzone lekcje daly Mo-
niuszce dobre opanowanie rzemiosta.

W czasie berlinskich studiow zapoznal sie Moniuszko z niemieckg
pie$nia romantyczng stworzong przez Schuberta, Schumanna i Léwego.
Ci wielcy romantyczni pie$niarze nauczyli go cudownej magii igczenia
pcezji z muzyky. Slowo uskrzydlone muzyka latwiej trafialo do sere
stuchaczy. A melodie Moniuszki, czesto inspirowane pieéniami ludo-
wymi i dworskimi dumkami, nadawaly troskliwie dobieranym tekstem
poetéw Ow niepowtarzalnie swojski, polski charakter.

W klimat moniuszkowskiej muzyki najlepiej wprowadzajg stowa
wypowiedziane przez kompozytora: ,,...podrézujac po ziemiach polskich,
natchniony jestem duchem narodowych pieéni, a z nich mimowolnie
przelewam natchnienie do wszystkich mych plodéw”.



Po studiach berlinskich Moniuszko osiadl w Wilnie, poslubiwszy
Aleksandre Milleréwne. Na zycie zarabial jako organista przy kosciele
§w. Jana.

Moniuszko znat doskonale srodowisko wsréd ktérego i dla ktérego
tworzyl. Byl z nim naj$ciélej zwigzany zyciem codziennym, korzystajac
z udzialu amatoréw przy wilenskim wykonaniu Halki. Znal wielko$é
i miare swego talentu, znat réwniez poziom i upodobania tych, dla kto6-
rych tworzyl. Twirezoécig swa nie schlebial, nie robit ustepstw za ceng
latwej popularnoéci. Wyczuwal natomiast wnikliwie potrzeby $rodo-
wiska i utworami swymi, tak bardzo réznorodnymi jedli idzie o wybor
formy, ksztaleil smak swych odbiorcow. Zapewne wige jedng z cech
polskoéci stylu Moniuszki jest jego najszlachetniej pojeta swojskosé,
prostota i bezpoérednio$é, — te same zalety, ktére wyréznialy go
w zyciu codziennym.

Powolany, po niezwyklych sukcesach ,Halki”, (1858) na stanowisko
dyrygenta Opery Warszawskiej — niemal czterdziestoletni — staje
po raz pierwszy przed orkiestrg z prawdziwego zdarzenia.

Dorobek Moniuszki jest imponujgcy: ponad 300 pieéni stanowigcych
fundament polskiej pieéni artystycznej, 6 oper — wsréd nich »Halka”,

,Hrabina”, ,Straszny dwor”, ktére przyniosty mu zaszczyine miano
tworcy opery narodowej, — dalej operetki, kantaty, utwory religij-
ne i in,

Gdy umiera przedwczesnie w roku 1872, zaznawszy obok powodzenia
takze gorzkiego smaku dyktowanej zawiscig i niezrozumieniem obojet-
nosci, — za jego trumng idzie cala Warszawa w manifestacyjnym,
milezgcym pochodzie.

Librecista ,HRABIN Y*
WLODZIMIERZ WOLSKI
(1824 — 1882)

Zaiste tfrudno o wiekszy kontrast, zaréwno jesli idzie o wyglad,
usposobienie i sposéb bycia — niz pomiedzy Stanistawem Moniuszka
a jego librecista Wlodzimierzem Wolskim. Ten $wietnie zapowiadajgcy
sie poeta, filar ,cyganerii warszawskiej” (grupa mltodych literatéw
o radykalnych, demokratycznych pogladach) byl przed stu laty postacig
w literackich kolach Warszawy popularng, nie tylko dzieki utworom
i pogladom, ale rowniez dzieki bardzo ekscentrycznemu sposobowi
zycia i bycia.

Wszechstronnie literacko uzdolniony, pisywal wiersze, poematy, no-
wele, powieSci, libretta oraz utwory sceniczne. Wolski byt wyjatkowo
muzykalny. W niektérych utworach (nowela ,Czarna wstgika” i ,La
Kaczucza”) bardzo wnikliwie | oryginalnie podejmuje problem opery
narodowej, piesni ludowej oraz baletu. Pisat teksty do piesni Komorow-
skiego, Dobrzynskiego, Moniuszki i in. Interesujgca i posiadajacg wecale
wysoka range literackg proba ,przelozenia na stowa” muzyki chopi-
nowskie] jest ,fantazja” poetycka Wolskiego pt. ,,Szopen”. Przelozy!
wreszcie na jezyk polski tekst oratorium Mendelssohna ,Paulus”
i wreszcie, — dzieki librettom do , Halki” oraz ,Hrabiny”, zastuzy}l sobie
na stawe najlepszego polskiego librecisty.

Lata stepily radykalizm przekonan politycznych i spolecznych Wol-
skiego, ktéry zmarnowal talent, zmart! w niedostatku i zapomnieniu

w Brukseli.

Wspéipraca z Wolskim byla dla Moniuszki niewgtpliwie bardzo in-
spirujgca ale tez i nie tatwa. W listach kompozytcera spotykamy skargi
na libreciste w rodzaju: ,Krzatam sie gorqco kolo Hrabiny i poluje
z Gebethnerem na Wolskiego, ktéry jak piskorz mam sie wywija” —
lub — ,Ja teraz okrutnie jestem zajety instrumentowaniem Hrabiny
i polowaniem na Wolskiego, ktéry mi sie jak lis przed chartem po knaj-

pach kryje — a tu co moment potrzebuje mie¢ tego pratata pod reka”.



i slow sie¢ aluzji i polilyecznych niedo-
mowien.

I wlasnie owe, tak licznie rozsiane po
operze aluzje polityczne, ,cienkie” i ciete
zarazem, sg jednym z najbardziej war-
szawskich ryséw operowej jubilatki.

O nich to wlasnie pisze w sposéb bar-
dzo wnikliwy i trafny, $wietny znawca
Moniuszki, Witold Rudzinski*):

»Postepowi dziatacze korzystali ze
wzglednie liberalnego kursu w polityce,
zwlaszcza w teatrze. Tu kazde zrecznie
podane stowo stawalo sie alegorig, alu-
zjg, apelem. Méwiono ,matka” — rozu-
miano ,ojezyzna”. ,Eowy” przenosily
wyobraznie do lasu, z ktérego wyjs$é po-
winny powstancze oddzialy; wystarczylo
powiedzie¢ ,ruszaj bracie w pole”, ieby
publiczno$¢ w lot zrozumiala, na jakiego
zwierza trzeba ruszyé. Jednoczeénie sma-
gano kosmopolityzm, szlagonerie, cudzo-
ziemszcezyzng, wySmiewano tanie mody
zagraniczne, uczac kochaé obyczaj krajo-
wy. Tak robit kiedy$ Bogustawski, ktory

Stuletnia

SHRABINA*

BRONISEAWA DOWIAKOWSKA

(w partit Hrabiny 1863 7.)

*) Witold Rudzifiski — Moniuszko P.W.M. 1954.

w wielkim zwierciadle teatru ukazywal
oblicze narodu, walczgcego o swoja przy-
szlo$¢é, wolnoéé i sprawiedliwosé, a takze
kazal przygladaé sie wykrzywionym twa-
rzom tych wszystkich, ktorzy na wielkiej
drodze wyzwolenia gromadzili klody
i rzucali je ped nogi ludziom postepowym.
Monijuszko 1 Wolski widzieli potrzeby
chwili biezgcej, chcieli o nich méwié glos-
no; wyraznie oczywiscie nie bylo mozna,
bo utwor nie przecisnglby sie nawet przez
drzwi wurzedu cenzora. ale mozna bylo
siegnaé¢ do historii, znalezé tam motywy
nadajace sie do dzisiejszych czaséw —
i tym sposobem oddzialywaé na spole-
czenstwo.

Niedawno minelo sto lat od prapremiery najbardziej ,warszawskiej”
z oper Moniuszki, ,Hrabiny”. Prapremiera ta odbyla sie na scenie
Teatru Wielkiego w Warszawie 7 lutego 1860 roku. I ta ,,Warszawskg
premierg” dyvrygowal kompozytor. O ,temperaturze sali” $wiadczy cho-
ciazby pedantyczna informacja sprawozdawcy Kuriera Warszawskiego,
moéwigca iz: ,,Po ukonczeniu przywolani zostali, panny: Rivoli 15 kro¢,
Dowiakowska 3 kro¢, Chodewiecka 10 kroé, pp. Zotkowski 15 kroé,
Matuszynski 8 kroé, Troszel i Kaminski po 10 kro¢, oraz pp. Moniuszko
8 kroé¢, a Wolski 6 kro¢. Te, tak doktadnie policzone ,przywolania”
oznaczaja sukces niezwykly i wywolujg echo dilugotrwalej, demonstra-

cyjnej owacji.

Muzyka — ironiczna i dowcipna w momentach, gdy charakteryzuje
zfrancuziala ,sosjete” zapelniajacg $wietne salony pieknej, bogatej lecz
starzejgcej sie Hrabiny, — lecz wzruszajgca i zapalajgca serca slucha-

czy, gdy wskrzesza obraz c¢nét staropolskich — idealnie wyrasta z do-
skonalego, zywego tekstu libretta, podkresla misternie spleciong z nut
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e UL i wmdea B

SALOMEA KRUSZELNICKA

(w partii Hrublny 1898 r.)

Istotnie, pocdobng sytuacje przezywala
Warszawa na poczatku wieku XIX., Wte-
dy, tuz po rozdarciu Polski, uspokoila sie
szlachta obszarnicza, skoro ujrzala chilo-

1



péw zapedzonych na nowo do parnskiego pluga, ,wyzsze” za$ sfery,
przejmujgc sie francuszczyzng z drugiej reki, nawet mowe polskg bytly
gotowe wykres$li¢ ze swej pamieci. Ukazaé tych ludzi — to ukazaé réw-
niez wspélczesnych dorabialskich, karierowiczéw, arrywistéw, skrzetnie
wijgeych sobie gniazdka na gorzkim drzewie niewoli, nabijajgcych so-
bie kieszenie nie patrzgc na to, z jak krwawego potu rodza sie pienig-
dze. Podobnie jak dzi§ — moéwili sobie obaj twércy — i wtedy byli lu-
dzie my$lacy inaczej, walczqcy o zdrowe oblicze kultury narodowej,
gotowi przela¢ krew za ojczyzneg, w ktérej wszyscy ludzie byliby sobie
réwni. W atmosferze wrzenia, w jakiej kraj wtedy zaczal sie znajdowaé,
gdy coraz wyrazniej dzielono sie na gorgeych i zimnych, patriotow
i obojetnych — wystarczylo rzucaé stowa ogledne, ale powszechnie zro-
zumiate, by cel zostal osiggnigty.

Napisali wigc opere komiczng, pierwsza opere o Warszawie, skapali
ja w atmosferze dworu ksiecia J6zefa, schlastali niemilosiernie 6wezesna
zalosna arystokracje, pokazujac réwnoczesnie ludzi prawych, prostych,
przenoszgcych polsko§é nad cudzoziemszczyzne, postep nad bezmyslne
wstecznictwo.”

Moze powstaé pytanie, czy aluzje i niedomdéwienia ,Hrabiny” sg
réwnie czytelne dla dzisiejszego stuchacza, jak przed stu laty, Sadze,
ze nie, skoro np. pamietna inscenizacja Leona Schillera wprowadzila
do tekstu Wolskiego tekst napisany przez inscenizatora, wskazujacy
jak czerwona strzalka kierunkowa na zatarte w swej czytelnoséci puenty
i aluzje polityczne.

Gdy dzi$ odezytujemy libretio Wolskiego, bez naniesionych obeg reka
retuszéw, w jego pierwotnej, prapremierowej wersji, stwierdzamy, ze
zachowalo ono nadal swéj wysoki walor teatralny, mimo iz metafo-
ryczny ,konflikt fraka i kontusza” nalezy juz do historii.

Przed stu laty warszawianie, z wrodzong mieszkancom nadwislanskiej
stolicy intuicjg, znakomicie zrozumieli intencje obu autoréw opery
i wyrazili swoj entuzjazm bardzo po warszawsku, bo w formie — mani-
festacji.

Zwykle, gdzie jedni manifestujg swdj entuzjazm, inni demonstrujg
swe niezadowolenie. Jozef Sikorski, najwybitniejszy lecz konserwatyw-
nie, jesli idzie o przekonania polityczne, usposobiony krytyk muzyczny
Warszawy, — nie pochwalal ,intencji” autoréw. Stad owe ,,przygany”
w slynnej recenzji, w ktorej gléwnie dostalo sie zapewne ze wzgledow
»taktycznych”, libreciscie;
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,»,Wiec dramat bedzie satyra.. pomyéleliSmy sobie. Tak tez jest istot-
nie. ,,Hrabina” p. Wolskiego, to bogata wddowka, upedzajgca sie za hol-
dami, chot¢by je ubiorem nawet zyskiwaé przyszio; owszem! takie
holdy zdajg sie¢ byé¢ jej najmilsze, jak wnosi¢ moina z monologu, a ra-
czej ody do sukni §wiezo przez ,Lazarowiczowa” wykonczonej. Kto byla
Lazarowiczowa? DomyS$lacie sie piekne panie: a widzicie zarazem, zZe
z opery w mowie bedacej, mozna sie co$ historii nauczyé, dowiedzieé
sie np., ze na poczatku biezycego stulecia byla w Warszawie niejaka
pani de Vauban, krélowa calej sosjety... Nadto tam dowiedzie¢ sig¢ moze,
ktoby nie wiedzial jeszcze, ze w Warszawie byla slynna Blacha (dom
obok zamku krélewskiego zwanym), gdzie mieszkal korowdéd 6wczesnego
spoleczenstwa (przemilczany oglednie) — do ktérego zapewne odnosi sig
wyrazenie: Herkules u nég Omfalii. Dowiedzie¢ sie jeszcze z ,Hrabiny”,
ze w owym czasie fraki, biorgce stanowezo nad Zupanami i kontuszami
gore, bywaly najdystyngowniejsze.. gdy koloru popielatego itd. Prosze
mi pokazaé wdzigezniejszy sposob uczenia sie historii. Niezgrabiasz,
ktérego pani hrabina obiecala wybraé sercem, uszkodzil na niej arcy-
dzielo Lazarowiczowej — suxnig, cze§é kostiumu Dyanny stanowig-
cg i naturalnie, jak zasluzy!l, dostal odprawe. W akcie trzecim pilocha
jeimo$¢ odnosi kare za zbyteczne do stroju przywigzanie, bo musi wy-
stucha¢ swadzby i os$wiadczyn skierowanych ku innemu przedmiotowi
przez odepchnietego w gniewie za rozdartg suknig adoratora... Sens mo-
ralny: nie gniewajcie sie, o panie, gdy wam kto niechcgcy suknie
uszkodzi, bo latwiej o suknie niz o kochanka, szczegdlniej takiego, kt6-
ry mestwem na polu slawy dorobil sie szlif putkownika.. Pan Choraiy
to postaé najwybitniejsza i odstajaca tym lepiej od blaznigcej sie cze-
redy, ze na sobie nosi stréj polski a w sercu mito$¢é do domowych rze-
czy... Ceprawda wolelibyémy, by nam bez potrzeby nie przypominano
roli smutnej i ponizajacej, jakg cze$¢ Owczesnego spoleczenstwa od-
grywala, tym bardziej, ze cna z mnéstwem innych nieprzyjemnych
wspomnien sie wiaze — a jako przechodnia, wyjatkowa, nie osobliwie
sie przyczynia do przedstawicnia naszego, ale zaprzeczy¢ jej istnienia
nie mozemy..”

Sikorskiemu nie podcbalo sie zdecydowanie libretto lgczace blahoié
tematu z ,patriotycznym nietaktem”, polegajacym na niepotrzebnym
jego zdaniem przypominaniu ,roli smutnej i ponizajgcej czeSei dwezes-
nego spoteczenstwa”. Lekcewazaco nazywa ,Hrabine”.. ,trzyaktowag
historig spédnicy”, dodajac, ze ,jest to komedia raczej, tchngca niekie-
dy mocno farsg, niz libretto do opery”.
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Mylil sie zapewne i Leon Schiller, widzgc w ,Hrabinie” przede
wszystkim opere polityezng, w ktérej, spod przejrzystej salonowej
maski, raz po raz blyska niepokojgca, gniewna aluzja polityczna.

Opienski réwniez wysuwa pod adresem Wolskiego pewne pretensje,
troche pokrewne tym, ktére po prapremierze wypowiedzial tak otwar-
cie Sikorski. Wadg libretta jest, jego zdaniem, przewaga elementow
charakterystycznych nad uczuciowymi. Ale sentyment polityczny ,Hra-
biny” nie razi go. Konflikt dwéch S$wiatkéw, dwoéch $wiatopogladéw
raczej, ktory symbolizujg francuski stréj i staropolski kontusz oraz
mundur legionisty napoleonskiego ,uplastycznia w sposéb pierwszo-
rzedny muzyka Moniuszki, ktéora mieni sie kameleonowatymi splotami
lekko salonowego stylu naprzemian z liryzmem lub marsowato$cig
staroszlachecky” *).

Pominieto w sporze czy , Hrabina” jest operg polityczna, czy tez nie —
watek bardzo wazny, stanowigcy kregos.up dramaturgiczny catej opery,
watek jak najbardziej ,,cywilny” i przeprowadzony z doskonalg prawdg
psychologiczng — historie mitosci (czy mitostki) starzejacej sie kobiety
(hrabiny) do znacznie mlodszego mezczyzny (Kazimierza). Gdy Kazi-
mierz, urazony w swej ambicji 1 oSmieszony niefortunnym wypadkiem
ze suknig, opuszeza salony Hrabiny — by po latach powréceié jako mio-
dy, urodziwy, opromieniony wojennymi wyczynami putkownik legionéw
napoleonskich — czas w miedzyczasie ,nie stangl w miejscu”. Hrabina
postarzala sie w sposéb widoczny. Nie ma wiec szans na odzyskanie
milo$ci Kazimierza, ktérego pocigga mlodos$é i §wiezosé Broni (tak Zywo
przypominajgcej Zosie z ,Pana Tadeusza”). Hrabina przegrywa w tej
nieréwnej walce i czyni to, przyznajmy, z godno$cig. Postaé¢ hrabiny
(tez wykazujgca pewne podobienistwa do mickiewiczowskiej Telimeny)
nakreslit Wolski wyjgtkowo sugestywnie i przekonywujgco, z praw-
dziwym dramatycznym talentem.

Jakzez blado wypad! przy hrabinie ,pozytywny amant” Kazimierz!

Stulecie ,,Hrabiny” sklonilo dyrekcje Opery Warszawskiej do wpro-
wadzenia, po kilku latach przerwy, ,jubilatki” do repertuaru. Tym
razem opera ta powraca na scene bez retuszow w tekscie, w swej pra-
premierowej wersji.

Wzruszajgce jest to nowe spotkanie z arcydzielern Moniuszki i Wol-
skiego, ktéremu tu i éwdzie widoczny srebrny wios dodaje tylko uroku
i podkres§la w ciggu stu lat ,,dojrzalg miodosc”.

*) Henryk Opienhski: ,,Stanislaw Moniuszko', Lwéw 1924,
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TRESC LIBRETTA

Rzecz dzieje sie w poczgtku XIX stulecia, Akt I i II w Warszawie,
III na wsi

AKT I

»Bogaty salonik w guscie nicco rococo, obicia z mitologicznymi grupa-
mi, kilka obrazéw, wykwintne meble. Drzwi w glebi i dwoje bocznych” ¥)

Zaproszeni na bal goscie podziwiaja wykwint salonéw hrabiny,
pieknej i bogatej wdowy, utrzymujgcej stosunki towarzyskie nawet
z gospodarzami patacu pod Blachg: Ksieciem Pepi (Ks. Jozef Ponia-
towski) oraz jego metresg, Francuzka, panig de Vauban. Panowie, hol-
dujgec obowigzujgce] w ,sosjecie” modzie francuskiej, przybywaja na
bal w popielatych frakach, panie za$§ w toaletach ,,supréme genre”.

Wsréd zebranych w salonie znajduje sig totumfacki Hrabiny Dzidzi
(Zdzislaw) oraz pan Podeczaszye, Bal zapowiada sie jako najwieksze
wydarzenie sezonu towarzyskiego. USwietni go przedstawienie baleto-
wo-pantomimiczne w wykonaniu zaangazowanych artystéw warszawskich
z Bogustawskim na ozele, oraz amatoréw. WeZmie w nim réwniez
udzial Podczaszyc, kreujgc role Neptuna. Dzidzi namawia podstarzate-
go, lecz pelnego wigoru Podczaszyca, by ozenil sie z mlodziutka §liczng
i posiadajacg godny uwagi posag wnuczka
Chorgzego — Bronig. Sam, zaleca sie do
pieknej Hrabiny. bedgcej partig Swietna,
zarowno pod wzgledem towarzyskim jak
i majgtkowym. Nadchodzi Chorgzy. Jego
staropolski stréj wywoluje w snobistycz-
nym, kosmopolitycznym  towarzystwie
pewng konsternacje. Chorazy z wyrazng
dezaprobatg i nie bez ironii oglagda modnie
i kuso odzianego Podczaszyca, sadzac iz
ten zabiega o reke pani domu. Ale nie-
dyskretny Podczaszyc wyprowadza go z
bledu, recytujgc weale bogaty liste aktual-
nych zalotnikéw pieknej wdowki:

*) Cytat z libretta Wolskiego.

ALOJZY ZOLKOWSKI (SYN)

(Podczaszyc — portret 1889 r.)



MIECZYSEAW FRENKIEL

(w partii Podczaszyca 1898 r.)

»pan Kazimierz i moéj Dzidzi,
Pan Bogustaw i Chryzanty,
Grzesio, Karol i Konstanty,
Pan Marszalek i Podstolic,
Ten z Czerskiego, z pod Gaggolic...
Dalej Hrabia, Kasztelanic
1 z pod Blachy co§ tam byto,
Z Litwy Syryn, Majdanowicz,
Z Zmudzi Lappa, Woronczyllo...
Jeszcze wyszli mi z pamieci
Dwaj z Galicji konkurenci;

Z Wielkopolski...”

Ze pieédziesiecioletni Podczaszyc zamierza staraé sige o wnuczke
Chorazego, tego stary szlachcic, mimo aluzji podstarzatego lowelasa,
w prostocie swego serca ani si¢ domyéla.

A oto i Bronia. Dziewczyna nie jest zachwycona warszawskimi za-
pustami i goécing na §wietnym dworze Hrabiny. Wymownie Swiadcza
o tym jej slowa, skierowane do Chorgzego:

,Dziadziv! na wsi lepiej bylo.

(...) Ach, dziaduniu — w blasku catym
I w przepychu Swietnych sal

Zal mi ciszy w dworku bialym

W alkierzyku kwiatéw 2al!

Zal kosciétka, na gtos dzwonka,

Gdy sie lud gromadzi tak,

Mogil dwojga, drzew i stonka

1 dziadunia tutaj brak.

I gdyby nie skrywane przed wszystkimi uczucia do pigknego Kazi-
mierza, Bronia chetnie wyjechala by z Chergzym na wies.

Kazimierz — Bronia sie tego domyéla — zakochany jest w znacznie
od niego starszej Hrabinie. I on, wedlug dosadnych siéw weredyka
Chorazego, — ,,zbabial” w Warszawie.
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Hrabina bardzo zyczliwie spoglada na dorodnego, cho¢ posiadajgcego
widoczne braki w salonowej edukacji miodziefica. Rozmawia z nim
chetnie bez Swiadkéw, co wywoluje zazdro$é w sercu Dzidziego, Ze
zazdro$¢ ta jest bardzo uzasadniona, $wiadczg stowa pigknej pani
skierowane do Kazimierza:

e trzeba wierzyé jako ja wierze
W tecze przysziosci, w jedng nadzieje”.

Duet Hrabiny i Kazimierza przerywa Dzidzi oznajmiajae, iz wlas-
nie przyniesiono suknie balowa Hrabiny, kostium Diany, arcydzieto
stynnej warszawskiej krawcowej Lazarowiczowej.

Akt pierwszy konczg tlumnie zebrani go$cie wezwaniem:

»ChodZmy do sal, do dalszych sal
Trzeba rozpoczgé prébe zabawy.

A potem bal — a taki bal

Bedzie epokaq w dziejach Warszawy”.

AKT II

»Sala balowa, w glebi zask na. Na prawo klawikordzik, przy nim arfa

i dwa taborety, wokoto wykwintne kanapki, berZerki, fotele, krzesla

itp. Swiatta petno w przenysznych kandelabrach, bukiety w porcela-

nowych wazonach. Drzwi na lewo i ma prawo. Stuiba roznosi wino
i chlodniki*)

W sali balowej rozpoczela sie préba przedstawienia, ktére otworzy
po przybyciu pani de Vauban $wietny bal wydany przez Hrabine.
Goscie, ktérzy przyjeli udzial w przedstawieniu, ukazujg sie teraz w ko-
stiumach. Hrabina, w przeélicznym stroju Diany, Spiewa slynng arie
do sukni:

sSuknio, co§ mnie tak ubrala,
Jakby posqg w greckim stylu,

Holdy tyiu, zawisé tylu
Bede, bede dzis widziala...”

*) Cytat z libretta Wolskiego.
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Istotnie, piekna wdowa $wigei prawdziwe triumfy w swej wspanialej
toalecie, lowiac liczne komplementy, z ktérych jedynie slowa zachwytu
Kazimierza sprawiajg jej prawdziwag radosc¢.

Probe otwiera balet, ktorego tematem jest ,,Zefir goniacy Flore”, —
poczym nastepuje ,scena liryezno-choreograficzna” pt. ,.Neptun na
Wigle”. Pan Podczaszye, ustrojony w przyciasne trykoty, zbiera bogate
zniwo zaprawionych lekka kring oklaskéw.

Po .mitologicznym” tancu satyrow — na pros$be Kazimierza i Hra-
biny, Bronia (podobnie jak Chorgzy odziana w stréj polski) $piewa
swojskg, dworkowa dumke:

»Szemrze strumyk pod jaworem.
Po kamykach wolno zcieka.
Stoi dziewcze przede dworem

I izy ttumi i narzeka..”

Aria Hrabiny do sukni i dumka Broni sg malymi arcydzielami styli-
zacji tekstowej i muzycznej. Stanowig silny, wyrazisty i wymowny
kontrast — reprezentujgc tu, w sali balowej $wietnego palacu war-
szawskiego, dwa biegunowe rézne Srodowiska, rézne nie ,stanem” lecz
przekonaniami, patriotyzmem i stosunkiem do tradycji. Piosenka Broni
ogolnie sie podoba i wilgczona zostaje do programu. Najwieksze jednak
wrazenie zrobila ta swojska dumka na.. Kazimierzu.

Dzidzi oglasza uroczyscie przybycie pani de Vauban. Wszyscy rzucajg
sie ku drzwiom, by powita¢ krélowe sosjety warszawskiej.

I wtedy wlasnie, zupelnie nieoczekiwanie, nastepuje ,tragedia”: Ka-
zimierz, prowadzgac Hrabine na powitanie gos$cia, przydeptal tiulowy
tren sukni, rujnujgc gruntownie kunsztowne arcydzielo sztuki krawiec-
kiej. Hrabina, nie moggc opanowaé¢ wscieklodei, odtrgca brutalnie nie-
fortunnego i mocno zaklopotanego kawalera. ktéry — urazony w swej

dumie, rozzalony i ,,skompromitowany” — opuszcza bal.
I znowu chor gosci, zamykajgc akt, tak komentuje ,tragiczne” wy-

darzenie:

,Lazarowicz trzy tygodnie

Szyta cudng suknie te

I rozdarta tak niegodnie,

Ze ai si¢ zaplakaé chce.

I naprawié juz nie mozna

Tego tiulu z gazy mglq!

Och! niezgrabnos$é nieostrozna,
C’est impardonnable, c’est trop!”
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AKT III

»Obszerna komnata we dworze Chorgqzego; na $cianach portrety fami-
lijne i mysliwskie trofea, puicp drewniany z belkq przez $rodek. Tap-
zan okryty dywanem. Drzwi w glebi i na prawo, a na lewo szklane do
ogrodu. Na stole debowym gasiorek wina 1@ parg lampek na tacy”?*)

Chorazy, wywolany z polowania na polecenie Podezaszyca, nie moze
sig ani rusz dowiedzie¢, na czym polega wilasciwie owa »siurpryza”,
ktéra tajemniczo zapowiada nieco podchmielony zieleniakiem sasiad.

Bronia krzata sig@ kolo wieczerzy, na ktérg niebawem przybeda
my$liwi. Marzy o Kazimierzu, ktérego mimo pieciu lat rozigki, nadal
darzy goracym uczuciem,

Zupelnie nieoczekiwana zjawia sie rr—— ey v
Hrabina w towarzystwie nieodstep-
nego Dzidziego. Dowiedziala sie bo-
wiem, ze Kazimierz powraca z woj-
ny — wiec pragnie go tu powitaé,
przeprosi¢ za afront na balu i.
odzyska¢ jego uczucie.

Niebawem przybywa Kazimierz,
ale jego powitanie z Hrabing jest,
mimo wyraznego zaskoczenia spot-
kaniem, — chlodne i pelne rezerwy.

. =

| -~

JANINA KOROLEWICZ (Bronia)
I MIECZYSELAW FRENKIEL

(Podczaszyc 1898 r.)

Mlody pulkownik legiondéw pragnie
podziekowaé¢ Chorgzemu za ser-
deczng opieke, jaka ten otoczyl mat-
ke w czasie jego nieobecnosei.
Chcialby tez zobaczyé Bronie, ktéra
czesto i coraz czulszvmm sercem
wspominal na obezyZnie, Nie domy-
§la sie oczywiscie, ze $liczna dziew-

*) Cytat z libretta Wolskiego.

WEADYSEAW FLORJANSKI

(w partit Kazimierz 1898 71.)
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czyna oddawna go juz kocha. Powitanie z Chorazym i jego wnuczka
jest bardzo serdeczne. Podczaszye, ktéry siyszal piosnke Broni wy-
mownie méwigcg o mito$ci do Kazimierza, zrezygnowawszy z niewczes-
nych zalotéw i tego sobie podpiwszy — oswiadcza sie w imieniu Ka-
zimierza o reke dzieweczyny. Gdy zaskoczonYy, zmieszany i uszczesliwio-
ny Kazimierz zapewnia Chorgzego o swych gorgcych afektach dla
Broni, stary szlachcic udziela mlodym swego blogoslawienstwa.

Hrabina jest zrozpaczona, bowiem lata, ktére minety od owego fatal-
nego balu, poglebily w niej i utrwalily uczucie do Kazimierza. Jest
jednak teraz bardziej opanowana, niz przed laty. Dramatyczna aria:

»Zbudzié sie z uludnych sndw,
Sttumié jek, co w sercu wre..”

Swiadczy, jak gleboko, jak bole$nie odczula swa, chyba pierwszg
w zyciu kleske.

Gdy wreszeie odjechala w towarzystwie zadowolonego z takiego
obrotu sprawy Dzidziego, — wszyscy odetchneli z ulga:

,»,Ona przecie juz za progiem,

Z Panem Bogiem, z Panem Bogiem!
Niechaj jedzie dobrodzika,

Wnet ozywi sie zabawa!”

Trydycyjny toast na zdrowie mlodych, Broni i Kazimierza, koficzy
opere:

»Przysziych paristwa miodych zdrowie!
Wiwat Zona, maqz!

I kochajmy sie panowie,

Kochajmy sie wciq2!

Tekst programu: TADEUSZ MAREK

STANISLAW JAROCKI

HENRYK

MIECZYSEAW MIERZEJEW SKI

EMIL CHABERSKI

TOMASZEWSKI
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ORK]ESTR A: WALTORNIE: KOTLY:
Michat Pankowski Stefan Binder
J SKRZYPCE: Stawomir Klemt Roman Matuszewski
Zygmunt Bebrysz Aleksander Walczak PERKUSJA:

Edmund Sieja — koncertmistrz Kazimierz Raczynski Jézef Nizinski
Janusz Kucharski — koncertm. Jan Mikszto Ryszard Gubala
Mieczystaw Halik — koncertm. KONTRABASY: Tadeusz Kielak

Zenon Bagkowski
Czestaw Lewandowski
Anna Szponko
Krystyna Huzarska
Czestawa Malowiecka
Zbigniew Schmidtchen
Antoni Morzykowski
Franciszek Przystupa
Stanistawa Filipczak
Mieczystaw Duszynski
Roman Ciarkowski
Waldemar Turalski
Jozef Stonkus
Krzysztof Szamowski
Wiestaw Bakowski

I1 SKRZYPCE:

Kazimiera Petry
Feliks Pajak
Leonid Spiro
Tomasz Kckot
Stanislaw Czajkowski
Leon Liskowski
Jozef Sniadowski
Czeslaw Landy
Aleksander Syrtowt
Zygmunt Marciuch
Antoni Michalak
Jozef Wegrzyn

ALTOWKI:

Jbézef Banasg
Zygmunt Garbarski
Antonina Wisniowska
Karol Mika

Jozef Laskowski
Janusz Wojnicki
Jerzy Roziewicz
Hubert Pniewski
Ksawery Stanicki

WIOLONCZELE:

Jerzy Westawski — koncertm.
Marian Raczak — koncertm.

Janusz Klekowski
Jerzy Lugiewicz
Lucjan Butkiewicz

Henryk Dobrzyniec-Kalinowski
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Zdzislaw Marczynski
Henrvk Woltowicz
Jozef Frey

Marian Plaza

Jan Jasinski

Stanistaw Karpinski
Aleksander Sawczenko
Wactaw Szablinski

FLETY:

Henryk Bartnikowski
Tadeusz Woloszyn
Andrzej] Wojakowski
Monika Wieczynska
Zdzislaw Bienkowski
Jan Glowniewski
Leon Czerniatynski

OBOJE:

Ludwik Szymanski
Marian Szwarczynski
Jerzy Kwasdniak
Mieczystaw Mazurek

ROZEK ANGIELSKI:
Jozef Klukowski
KLARNETY:
Zdzislaw Blaszkiewicz
Jerzy Lubiszewski

Marian Smolis
Roman Chruszez

BAS-KLARNET:
Andrzej Burzynski
FAGOTY:

Romuald Arndt
Benedykt Gorecki
Ryszard Paciorkiewicz
Janusz Wisniewski
Franciszek Krowicki

KONTRA-FAGOT:
Edward Btach

Jozef Szyport
TRABKI:

Ryszard Kupiecki
Jan Rydelek

Jozef Semik
Wiadystaw Szuksztel
Stanislaw Lenkiewicz

PUZONY:

Tadeusz Tuzinowski
Marian Szymanski
Jan Borkowski
Henryvk Snarski
Michal Praworski
TUBA:

Stanislaw Czerwiec

Antoni Tenczar
Jan Fitak

Barbara Zaloga
Czestaw Sowul

HARFA:

Teresa Szulowicz
Regina Ruzkowa
FORTEPIAN:

Anna Skowronska

Inspektor orkiestry
JAN BORKOWSKI

Kier. org. pracy art. orkiestry

JERZY WESLELAWSKI



CHOR:

Kierownicy choéru:
Stanistaw Nawrot
Kazimierz Kord

Korepetytor chéru

Waclaw Kasztelan

Alicja Basak-Okolotowicz

Anna Bienkowska
Czestawa Biernacka
Alicja Boimska
Barbara Chojecka
Maria Czarnecka
Alina Dabrowska
Antonina Dutkiewicz
Maria Domanska
Zofia Filepowicz
Lucyna Gilska
Helena Globic
Irena Gorska
Jozefa Gorska-Bebrysz
Janina Goérnisiewicz
Jadwiga Gromulska
Irena Izbrecht
Halina Jankowska
Antonina Janiszewska
Danuta Kaczoréwna
Janina Kasprzak
Halina Kepinska
Maria Kolodziejska
Stanislawa Kwasénik
Janina Kwiatkowska
Anna Less
Barbara Lubasinska
Barbara Eawcewicz
Krystyna Lugiewicz
Halina Maciejewska
Teresa Maj-Jarzebska
Krystyna Marcinkéwna-
Grzegorzewska
Leokadia Miszulowicz
Barbara Mroszezyk
Halina Nossek
Wanda Nowak
Longina Pele
Maria Pigtkowska
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Borys Mularezyk Antoni Skomorucha

Edward Najda Witold Sosnowski
Janina Rataj : Rozcistaw Niewiarowski Piotr Spirydonow
Krystyna Sadowniczy ; Wincenty Nowakowski Ludwik Szul
Helena Sarnawska Marian Pecinski Jarostaw Szule
Teresa Sawicka Jézef Pilarski Antoni Wydra
Maria Seroczynska Zygmunt Przybylowski Michal Xinxo
Halina Skalska Marian Rajzer Zbigniew Zalewski
Zofia Sosnowska Roman Saar Edmund Zapata
Halina Szumska Inspektor chéru

Zuzanna Szamowska
Wiestawa Urban
Alicja Wojtas
Krystyna WozZniak
Barbara Zielinska-Czerbniak
Renata Zielinska
Zbigniew Adamski
Hipolit Arcichowski
Eugeniusz Chmielewski
Jan Chmielewski
Wiadystaw Diuzniewski
Dymitr Dubrowski
Zbigniew Grabowski
Zenon Gruszka
Zdzislaw Guzowski
Ryszard Ilinski
Edward Jabtonski
Tadeusz Jarzebski
Marian Josicz

Czestaw Kaczkiello
Stanistaw Kacprzak
Wiadystaw Karbowiak
Kazimierz Kasparek
Tadeusz Klimkowski
Jarostaw Kluczyk
Tadeusz Korpas
Kazimierz Krawczyk
Stefan Krusiewicz
Stanistaw Kuczewski
Jozef Kusiakowski
Wiestaw KuzZzmiak
Wiadyslaw Lewandowski
Zdzistaw Lichowski
Edward Magryta
Jerzy Malcherczyk
Leopold Matusiak
Antoni Mika

Marian Pecinski
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BALET:

Kierownik baletu
RAISSA KUZNIECOWA

Pedagodzy baletu:

Prof. LEON WOJCIKOWSKI
EDWARD SOBISZEWSKI

Korepetytorzy baletu:

JERZY SMOCZYNSKI
TADEUSZ BLACHNIO

Barbara Andrzejaczek
Barbara Barska
Elzbieta Bojanowicz
Marta Bokota
Aleksandra Borsch
Krystyna Bukowska
Irena Cieslikéwna
Mariquita Compe
Bozena Gadzinska
Barbara Gieraltowska
Olga Glinkéwna
Barbara Kasprowicz
Ryszarda Koltuniak
Krystyna Korda
Hanna Korkozowicz
Jadwiga Kostrzemska
Lidia Kowcz

Maria Krzyszkowska
Wiestawa Latkowska
Barbara Le$niewska
Irena Eadowska
Barbara Malejonek
Aniceta Mandowska
Barbara Mazuréwna
Krystyna Mazurowna
Irena Mroéwcezynska
Teresa Nikodem
Olga Oleszkiewicz
Wiestawa Olkiewicz
Barbara Piekarska
Halina Scibor
Stanislawa Selmowma
Elzbieta Spratek
Krystyna Stankiewicz
Maria Surowiak
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Hanna Szajewska
Sabina Szatkowska
Danuta Szorcéwna
Alina Tomaszewska
Jolanta Wilkonska
Halina Witkowska
Barbara Wlodarczyk
Hanna Wopinska
Henryka Zwierzéwna
Mieczystaw Baginski
Witold Borkowski
Marek Braziewicz
Stanistaw Cywinski
Andrzej Czaltkowski
Jerzy Dan

Benon Dymecki
Stanistaw Dziuk
Marian Florkowski
Wactaw Gaworczyk
Henryk Giero
Zbigniew Juchnowski
Bogdan Kaminski
Zbigniew Kilinski
Edward Koperski
Stanistaw Kowalski
Jeremi Kunicki
Franciszek Lewandowski
Feliks Malinowski
Ludwik Matlecki
Ryszard Majka
Czestaw Mette
Zdzistaw Panoszewski
Bolestaw Procner
Zygmunt Sidlo
Zygmunt Skoérzynski
Kazimierz Skrzypkowski
Zbigniew Strzatkowski
Grzegorz Strzelezyk
Stanistaw Szymanski
Tadeusz Waclawik
Wojciech Wiesiottowski
Jerzy Wlazio
Bogustaw Wolezynski
Leszek Zgola

Inspektor baletu
BARBARA KASPROWICZ

Kierownik techniczny

Brygadier maszynistow
PIOTR TROJANOWSKI

Kier., rekwizytorni
STANISLAW SUEKOWSKI

Swiatlo sceny
JERZY MORAWSKI

Kier. garderdb
ALOJZY SKWARSKI

Kier. pracowni malarskiej
KONSTANTY PEKALSKI

Kier. pracowni stolarskiej
FELIKS ZIELINSKI

Kier. pracowni modelatorskiej
STEFAN KAKOL

Kier. pracowni krawieckiej
damskiej
TERESA MISIEREWICZ

FRANCISZEK PIETRZAK

Kier. pracowni krawieckiej
meskiej
JAN ROTUSKI

Kier. pracowni szewskiej
CYRYL ROJEK

Kier. pracowni perukarskiej
IGNACY SOBCZYNSKI

Kier. pracowni modniarskiej
JIRENA PIOTROWSKA

Kier. pracowni tapicerskiej
BOLESEAW SOLTYSIAK

Kier. pracowni Slusarskiej
JOZEF CHMIELEWSKI
Kier. pracowni kwiaciarskiej
MARIA STRZELECKA

Kier. pracowni farbiarskiej
inz. WIESEAW KALINOWSKI
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PANSTWOWA OPERA W WARSZAWIE
Dyrektor artystyczny JERZY SEMKOW

STANISLAW MONIUSZEKDO

HRABINA

Opera w 3-ch aktach

Libretto
WLEODZIMIERZA WOLSKIEGO

Kierownictwo Muzyczne:

MIECZYSEAW MIERZEJEW SKI

Rezyseria: Dekoracje: Kostiumy:
EMIL CHABERSKI St. JAROCKI OTTO AXER
Choreografia: Kierownik Chéru
HENRYK TOMASZEWSKI KAZIMIERZ KORD

PREMIERA 28 MAJA 1960 r.



HRABINA

CHORAZY

BERONIA

PANNA EWA

KAZIMIERZ

PODCZASZYC

DZIDZI

SYRENY

PAN 1

SOLISCI:

OBSADA

Ewa Bandrowska-Turska
Alicja Dankowska

Jadwiga Pietraszkiewicz

: Jan Glonek
Edward Pawlak

Jadwiga Dzikéwna

~ Barbara Miszel

~ Barbara Nieman
Halina Stonicka

Jerzy Orlowski
Lestcw Wactawik

Andrzej Kizeweter

_ Wiadystaw Skoraczewski

Jerzy Granowski

Zenon Woijciak

Alicja Boimska

Janina Gérnisiewicz

Teresa Maj-Jarzebska Falina Nossek

Halina Skalska

Alicja Wojtas

Nima Kasprzak

Kozcislaw Niewiarowski

DAMY, PANOWIE, GOSCIE, MYSLIWI, SEUZBA

FLORA

ZEFIR

NIMFA

BALETMISTRZ

KRAWCOWA

FRYZJER

DAMY

KAWALEROWIE

SATYRY

SOLISCI BALETU:

Irena Cieslikéowna
« BParbara Wilodarczyk

Feliks Malinowski Pos
Wojciech Wiesiollowski

Mariquita Compe

Borbara Gierattowska

Zoigniew Juchnowski

o Zygmunt Sidlo

ElZbieta Bojanowicz

Krustyna Korda ¢

Staristaw Kowalski

o+ Becadan Wolczynski

hyszarda Koltuniak,
Hanna Korkozowicz,
Wiestawa Latkowska,
Wiestawa Olkiewicz,
Barbara Piekarska,
Jolanta Wilkonska,

Mieczystaw Baginski,
Benon Dymecki,
Stanistaw Dziuk

Jerzy Dan,

Stanistaw Kowalski,
Jeremi Kunicki,
Czestaw Mette,
Zdzistaw Panoszewski,
Grzegorz Strzelczyk

Solo wioclonczelowe w akcie III wykona: Marian Raczak

Rzecz dzieje sie w poczatku XIX wieku.
Akt I i II w Warszawie, akt III na wsi.

Miedzy drugim aktem a trzecim uplywa kilka lat.

Buarbara Le$niewska,
Barbara Mazurdéwna,
Teresa Nikodem,
Irena Mréwczynska,
Alicja Tomaszewska
Elzbieta Spratek,

Marian Florkowski,
Bogdan Kaminski,
Ryszard Majka,
Bolestaw Procner

Mieczystaw Baginski,
Stanistaw Dziuk,
Wactaw Gaworczyk,
Jerzy Wilazlo



ASYSTENCI REZYSERA: Jézef Grubowski
Piotr Widlicki

ASYSTENT CHORMISTRZA: Zofia Urbanyi-Swirska
ASYSTENT SCENOGRAFA: Anna Zakrzewska
PRZYGOTOWANIE SOLISTOW: Zofia Lazarewicz
Bogdan Ruskiewicz
ISPICJENT Apoloniusz Kowalski
SUFLER Edward Wejsis

Dyrekeja zastrzega sobie prawoc ewentualnej zmiany programu i obsady.
Przedsprzedaz biletow:

w kasie Opery codziennie:

zbiorowych — w godz. 10—12

indywidualnych — w godz. 12—18
w kasach ,,Orbisu” — ul. Bracka 16

w godz. 8—19

w kasach SPATIF, Al Jerozolimskie 25
w godz. 9—18

W dniach przedstawien w kasie Opery w godz. 10—19
W niedziele i Swieta w godzinach 10—14 i 17—19

Zamowienia na bilety zbiorowe przyjmowane sg od 15-go
kazdego miesigeca na miesiac nastepny

W DNIACH PRZEDSTAWIEN, W GODZINACH 10—16, KASY BILE-
TCWE PRZYJMUJA TELEFONICZNIE INDYWIDUALNE ZAMO-
WIENIA I REZERWUJA BILETY,

(Tel. 8-03-60 i 8-70-71, wewn. 3)

PRZEDSTAWIENIA ROZPOCZYNAJA SIE
PUNKTUALNIE,



