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S. FAYADA

lumaczenie z literatury zacho-

dniej — w moim przypadku ro-
manskiej, tak odrebnej od naszej je-
zykowo, autoréw o tak roéznym. od
naszego temperamencie, a co za tym
idzie sposobie wypowiadania sie, o
jezyku nasyconym momentami emo-
cjonalnymi w znacznie wiekszym
stopniu, niz jezyki slowianskie i nie
jednokrotnie obeym naszym odezu-
ciom, wrecz $mieszagcym nas pato-
sem — nie jest rzecza prostg. Do-
datkowych trudnosei nastrecza ko-
media lub farsa — a szczeg6lnie jak
w przypadku Fayada — regionalna.
Chodzi tu bowiem o adekwatne, o
ile moznosci, oddanie specyfiki hu-
moru: dowcipow, gagéw, ktére nie-
latwo daja sie przeniesé do naszego
jezyka, nie tracac przy tym wiasci-
wej pointy.

TROCHE HISTORI!I

W polowie XVI wieku rodzi sie
komedia neapolitariska, jako powtér
ka 1 stabsza kontynuacja dojrzatej
juz komedii Italii péinocnej. Sa to
przewaznie przerdbki (plagiat jest
pojeciem nowoczesnym) innych: to-
skanskich, sieneniskich czy wenec-
kich autoréw, albo nawet starozy-
tnych, jak Plaut. Spos$réd autoréw
0 oryginalnej juz wenie, mozna za-
notowaé¢ dwéch komediopisarzy, Gi-
annbatiste della Porta i Giordana
Bruno. Na przelomie XVII i XVIII
wieku, kiedy na péinocy, nie tylko
w utworach dramatycznych, ale i
komediowych pojawiajg sie motywy
satyryczne i prawdy moralne, gdyz
latwiej tam docieraja europejskie
prady intelektualne — w Neapolu,
tym specyficznym, beztroskim sro-



dowisku par excellence ludowym, rodzi sie opera buffo. Publicznosci
poludniowej nie interesuja problemy intelektualne, ani moralizowanie spo-
leczne. Chce sie tylko bawié. Totez tamtejsza twoérczosé komediowa w
owym czasie tonie w oceanie muzyki, nasycona jest atmosferg jakiegos per-
manentnego, szaleniczego. karnawatu, a autorzy komedii, nawet nie umuzy-
cznionych, nie moéwia absolutnie nie poza tym, czego wymaga akcja i nic
ich nie obchodzg wplywy hiszpanskie, czy francuskie.

JAK TO DZIS WYGLADA

Wspotczesna komedia i farsa neapolitanska nawigzuje sila rzeczy do
tradycji. Samy Fayad, z pochodzenia Libanczyk, urodzonyt w Paryzu, czuje
sie 100 procentowym obywatelem Neapolu, w ktérym mieszka od lat. A oto
jego stowa: ,Lagodny klimat $rédziemnomorski, instytucja siesty i rozko-
szne lenistwo oraz biernosé, z jakimi poddajemy sie kaprysom przeznacze-
nia, czynig z nas neapolitanczykow, ludzi nie zanadto sklonnych do $cislego
myS§lenia”, Totez w sztuce, ktérej tytut ludzi, Zze mamy do czynienia z jak
najbardziej typowym kryminalem, Fayad, przenikliwy obserwator i zaprzy-
siezony znawca mentalnosci swych ziomkéw, ludzi nie sklonnych do pre-
cyzyjnych obliczen, lecz urodzonych improwizatoréw, pokazuje, jak wita-
manie wygladaé¢ nie powinno. Jak sie nam zwierza, impulsem do napisania
te] farsy stalo sie obejrzenie przez niego amerykanskiego filmu kryminal-
nego. Oddajmy glos autorowi:

»Pomyst napisania komedii ,,Jak obrabowaé¢ bank”, narodzil sie w mro-
ku sali kinowej. Ogladajge projekcje filmu amerykanskiego, w ktérym
kilka podejrzanych typow studiuje i wprowadza w czyn plan precyzyj-
nie i naukowo opracowany zwedzenia paru milionéw dolaréw, zadalem
sobie pytanie: jakby tez zachowaly sie typy neapolitanskie, gdyby im przy-
szlo nasladowaé tych osobnikow?

Pytanie takie otwieralo pole najfantastyczniejszym mozliwosciom. Plan
obrabowania banku w filmie amerykanskim, to mozaika, ktorej wszystkie
czgstki przylezaja do siebie w sposéb doskonaly. Nie ma tam miejsca na
improwizacje ani przypadek. Wszystko jest szczegélowo przemyslane i
przewidziane. Mozna zaryzykowaé¢ stwierdzenie, ze miedzy organizacja
dzialalnosci banku, a organizacjg napadu na niego, jedyna réznica polega na
pbunkcie widzenia pracownikéw. Jak zorganizowaliby moi hipoteczni neapo-
litaniczycy-wlamywacze na te surowe reguly?

Zapaliwszy sie do tego pomystu zaczalem zastanawiaé sie nad protago-
nistami. Nije trudno mi bylo znalezé ich wsrdd plebsu neapolitanskiego, lu-
dzi zmagajacvch sie stale z tymi samymi problemami: trudnosciami wyzy-
wienia rodziny, bezrobotnym synem, uwiedziong i porzucona corkg. 1 tak
narodzili si¢: Agostino Capece, jego syn Tonino, cérka Giuliana, zona Re-
gina, ojciec Gaspare. Rodzina namietnie spragnicna stabilizacji i dobro-
bytu. Narodzita sie wdowa Altavilla (wdowienstwo w Neapolu jest najfor-
malniejsza instytucja, opartg na starozytnych, twardych regutach wymaga-
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jacych m. in. permanentnego okazywania b6lu i wynikajacego z tego bélu
pewnego zdziecinnienia), narodzil sie wreszcie dyrektor banku, dobrodu-
szny i nieoczekiwany w swych odruchach, jak postaé u Walta Disneya.

Wraz z osobami narodzily sie sytuacje: wlamywacze w odréznieniu od
swych amerykanskich wzoréw zachowujg sie w sposéb jak najmniej orto-
doksyjny, poddajac sie nie regulom, lecz swej dynamicznej i halasliwej
naturze. Zupelnie jakby nie byli w banku o nocnej godzinie w przestep-
czych zamiarach, ale na przyklad u siebie w domu.

Skonczywszy prace spostrzeglem, ze napisalem komedie paradoksalng
i miejscami nawet troche wariackg, ale jednoczesnie — co mnie nawet tro-
che zaskoczylo — prawdopodobng, w takiej przynajmniej mierze, w jakiej
w Neapolu pewne sytuacje bywaja prawdopodobne.

Kcemedia konezy sie dobrze. I nie moze byé inaczej. W filmie tego rodza-
ju final przynosi zawsze rozczarowanie, przez dwie godziny podz'iwiamy
precyzje planu, doskonalo$é wykonania i naraz, drobny, niewazny szcze-
g6l niweczy calg te koronkowa robote. Dlatego moéwige o wesolym zakon-
czeniu staje po stronie wlamywaczy, ktérzy mimo swej partackiej techni-
ki, jaka przejelaby dreszczem grozy najmniej doswiadczonego przestepce-~
terminatora osiggaja potrojny cel: wtargneli do banku, nie dostali sie do



mamra i uzyskali upragniong stabilizacje. A jak, spektakl opowie. Happy
end za tym po neapolitansku, gdyz pewne cuda tylko w Neapolu sg mozli-
we”,

DZIEJE PANSTWA CAPECE

Agostino Capece mieszka z rodzing w baraku obok ecmentarza. Mimo klo-
potéw rodzinnych — gléd, bezrobocie, uwiedziona cérka w ciazy — wierzy
uparcie w dobrobyt. Zapewni¢ mu ma go opatentowanie fantastycznego
wynalazku. Przy okazji niespodziewanej wizyty nie calkiem normalnej wdo-
wy, Tonino rzuca mysl obrabowania banku. Capece bierze inicjatywe w
r¢ee, podziemnymi kanalami wejda do banku. Uklada dokiadny plan, z za-
stosowaniem najklasyczniejszych regul, rozdaje role wszystkim czlonkom
rodziny, w praktyvce jednak wychodzi z tego przedziwny, zabawny chaos:
pomylkowe telefony, ki6tnie rodzinne,wdowa zamknieta w kasie pancernej,
w kulminacyjnym momencie pordéd corki na stosie banknoiéw 1 bonéw
skarbowych. Gdy majg juz wyjs¢ z lupem,nagle nieoczeikwana przeszkoda:
przez galerie podziemng przebiegl czarny kot i nikt nie chce wyjsé pierw-
szy. Historia konczy sie po neapolitafisku: Capece nie zdobywszy ani lira,
zdobyii stabilizacje i dobrobyt, dzieki dyrektorowi banku, ktory zakochany
w Giulianie wyposaza cala rodzine i adoptuje dziecko dziewczyny. Agostino
nie daje sie jednak ustabilizowaé przez ziecia. I tu, troche nieoczekiwanie
na tle calo$ci, dochodzi do glosu inna nuta, ktéra nobilituje te wariacka
farse. Agostino to nieuleczalny marzyciel i fantasta, wierzgecy w swoj ge-
niusz wynalazczy. Nie chce nikomu nic zawdzieczaé, woli pojs¢ wiasna,
choé bardzo niepewng droga. Autor traktuje swego bohatera z poblazliwag
1 cieply ironia, tak, jak traktuje sie dziecko, niemgdre i uparte, ale o szla-
chetnych instynktach.

O AUTORZE

Samy Fayad, mimo swego egzotycznego pochodzenia, jest Wtiochem.
Urodzil sie w 1925 roku. Po ukonczeniu studiéw humanistycznych, zaraz
po wojnie zaczal od zawodu dziennikarza. Przebywal tez przez pewien
czas w Wenezueli, gdzie byl reporterem, napisal tam tez jedna powies$é
i mnéstwo scenariuszy radiowych, nadanych przez radio tamtejsze, kuban-
skie, boliwijskie i kolumbijskie. Od 1949 roku zajal sie wylacznie twoérezo-
Scig radiowg i teatralng. Jego utwory w wickszoSci komiczno-satyryczne,
byly i sg realizowane przez telewizje we Wloszech, Anglii, Szwajcarii, Ju-
gostawii, Brazylii, Argentynie i Urugwaju.

HALSZKA WISNIOWSKA

ZBIGNIEW
KUBIKOWSK]|
ZABAWA

W ZBRODNIE

(UWAGI O DRAMACIE
KRYMINALNY M)

1

rytyeyv. piszgcy o powieSci kry-

minalnej, chetnie siegaja do mo
tywu zbrodni w literaturze, aby
przydat¢ w ten sposéb glebi swoim
rozwazaniom. Agata Christie staje
sie w ten sposéb pra-prawnuczka
Sofoklesa. Podobne uzurpacje prowa
dza do idealnego pomieszania ga-
tunkéw 1 ich funkcji, a skoro sie
juz ten stan osiagnie, kaizdy wnio-
sek jest mozliwy. Podobnie dzieje
sie wowezas, kiedy schemat intrygi
powiefci kryminalnej uznamy za
podstawowy wyrdznik gatunku. Li-
teratura kryminalna powstala W
swoim nowozytnym ksztalcie w w.
XIX pod pi6rem Edgara Allana Poe
{(jako autora paru opowiadarn o panu
Dupin), Wyksztalcony przez gatunek
spos6b prowadzenia akcji, schemat
kampozycyjny, mozemy potem spo-
tkaé takze w niektorych utworach
Faulknera, Butora, Robbe-Grilleta...
Ale funkcja tego schematu bedzie
tam tak =zasadniczo rézna, podpo-
rzgdkowana tak odmiennym celom,
ze nie sposéb uznaé¢ tych utwordow
za przynalezne do literatury krymi-
nalnej.

Te dos¢ oczywiste konstatacje na
lezy jednak odnotowat, wtedy szcze-
go6lnie, gdy mowa o dramacie. Sche-
mat intrygi kryminalnej bliski jest
bowiem naturze dramatu w jego tra
dycyinym ksztalcie, podobnie rozkia
da akcenty, stopniuje napiecia, ope-
ruje elementami zaskoczenia, zwro-
tami akeji. Fakt ten czesto wyko-
rzystuja dramaturdzy, zeby prazy-
pemnieé choéby nazwisko Diirren-
matta, z upodobaniem stosujgcego
uklad intrygi kryminalnej. Totez
piszac i mowiac o dramacie nalezy
szczegtlnie uwazaé, aby nie wpasé
w zasadzke, w jaka wcigga pokusa
latwych uogdlnien i pozornych ana-
logii. Przede wszystkim za$ nalezy
sie  wystrzega¢ S$ledzenia motywu
zbrodni c¢zy przestepstwa w litera-
turze dramatycznej. Bowiem, choé
brzmi to jak paradoks, zbrodnia,
przestepstwo, w utworach kryminal-
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nych w ogdle nie maja istotnego zna
czenia.

2

Powie$é¢ kryminalna do dzi§ ist-
nieje w sweim ksztalcie, chcialoby
i — klasycznym, takim, jaki
:ie pod piorem Poego, Conan
Aga*-.}' Christie wreszcie,

jest tam  zalozonym
jseia, sledztwo prowa-
ietekiywa, poprzez
akeji vrowadzi do wy-
it w tym schc.na—

erystyczna, o6w ,kia
syczny’ rermat, bynajmnie] nie
nikajacy w powiesci, njezbyt sie
sprawdza w teatrze. Przypomni.jmy,
dla przvkiadu, sztuke Jean Pierre
Conty'ego ,.Affaire vous concernant”
grana w Polsce pod tytulem ,,Samo
bojstwo doskonale”. Autor najwyra-
sniej odwoluje sie do odbiorey oczy-
tanego w literaturze kryminalnej,
Zns qa(’e:o zasady gry, reguly zaba-
wy, i ilustruje mu swoja zagadke
szeregiem scen, ozywiajac je niekie-
dy luznymi motywami komediowy-
mi, jakby czul, zZe cala atrakcyjnosé
jego utworu lezy poza sferg zainte-
resowan teatru.

Jesli zas pragnie sie utrzymaé 6w
tradycyjny rygor kompozycyjny ga-
tunku, stwarzaé nalezy sytuacje wy
jatkowe, aby 6w rygor uatrakeyjnié,
udramatycznié¢ niejako z zewnatrz;
tak jak robil to np. Alex Atkinson,
kazac zabéjcy dziataé podezas préby
na pustej scenie teatru (pokazywala
to kiedy$ telewizja, pod tytulem, bo
dajze, ,,Scenariusz zbrodni”). Zawsze
bedg to jednak zabiegi zewnetrzne,
nie przydajace tekstom autentycz-
nych waloréw dramatyecznych.

Sztuka kryminalna zblizyla sie
viec ku odmianom gatunku bardziej
wspoblczesnym, zbuntowanym prze-
ciw zelaznym schematom; uznajac i
zachowujgce podstawowsa funkeje li-
teratury kryminalnej, nie respektu-
jge jednak wskazan warsztatowych
jej mistrzéw.

a1
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3.

Jednym z najbardziej popularnych
odgatlezien literatury kryminalnej
jest ,thriller”, zwany z polska dresz
czowcem. I on opiera na precy-
zyjnej konstrukeji zagadki, na pier-
wszy plan wysuwa iednak niezwy-
klosé sytuacii, operuje wiec zgeszezo
nym nastrojem i jego wzrost, falo-
wanie, przesilenia czyni wiasciwym
celem akeji. Teatralnosé tej odmia-
ny wyczula nawet sama Agata Chri-
stie, w powiesciach holdujaca na
0g6l zasadom klasveznym. Jej ,,Pu-
lapka na myszy”, od bardzo wielu
lat nie schodzgca ze sceny jednego
z londynskich teatrow, grana row-
niez w Polsce, epatuje wiec rosng-
cg histerie niewielkiego grona o0s6b,
zamknietezo w odcietym od $§wiata
domu w goérach; wsrod gosci jest
maniakalny morderca, jest tez de-
tektyw, ale ]qu rola w samym prze
biegu akecji nie ma wiekszego zna-
czenia.

OczywiScie, dreszczowiec w swo-
ich skrajnych odmianach moze tak-
ze nie mie¢ nic wspolnego z litera-
tura kryminalng; literatura ta jest
gatunkiem z gruntu racjonalistycz-
nym i nie znosi elementow fantasty-
ki, nierzadkich w dreszczowcu, nie
znosi tez sytuacji calkowicie jaw-
nych, opartych wylacznie na tempie
awanturniczej akcji, czy to bedzie
oblgkany morderca, dzialajacy bez
przerwy na oczach widza, czy tez
bledny rycerz, z rodzaju Judexa —
tu mamy juz do czynienia z roman-
sem awanturniczym i sensacyjnos$é
watkow nie powinna nas mylié. Ale
tez literatura kryminalna jest ga-
tunkiem niesiychanie elastycznym i
znosi najbardziej radykalne odwr6-
cenia sytuacji. W takich tez warun-
kach powstajag nieraz utwory naj-
bardziej interesujace.

W sztuce Anthony Armstronga
»Tylke 10 minut” jesteSmy Swiad-
kami przygotowan do zabodjstwa, sa
mego zabdjstwa, wreszcie $ledztwa
i rozgrywki zab6jcy z policja. Wszy-
stko jest wiec jawne, zagadka z po-
zoru nie istnieje. Istnieje jednak, a
wynika z odwrécenia sympatii wi-
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dza. Oto ofiara jest przestepca, nie
uchwytny dla policji, okrutny i
przebieg hojca jest czlowie-

cym bliskiej mu-osoby;
cie, szybko orientujac
sprawy, dziala juz bez
moralnezo”, jakim
zekonanie o stusznosci
wlasnej misji. Napiecie opiera si
wiee na probach podwazenia precy-
zvinego alibi zabdjcy dngu/,uJe emo-
¢je, poglebione romantyezne w
istocie . r dzialania spra
wey, rchologiczne komplika-
cje, ktore — gdyby uzyskaly pierw-
szenistwo — wyprowadzilyby utwoér
Armstrong ole poza ramy ga-
tunku. Ale nie ja pierwszens-
twa, v‘h iun"{vh jest tylko zdobycie
sympa dla bohatera, sympa
tii, be 2] intryga stracilaby ra-
cje istoienia.

kiem, bronig
policja wres

I tutaj wiec — w sytuacji nieja-
ko granicznej — zbrodnia, przestep-
stwo jest tylko znakiem, czyms umo
wnym, pozbawionym w istocie zna-
czenia; czynnikiem wyzwalajacymn
wielkie pasmo dziatan, ktoérych prze
bieg i rozwiazanie stanowi wlasciwy
temat utworu. Oczywiscie, prze-
stepstwo opatrzone jest ujemnym
znakiem moralnym, dlatego tak mo-
cno angazuje odbiorce manichejska
rozgrywka miedzy prawem i bezpra
wiem. Ale, jak sie okazuje, mozna
nawet odwroci¢ ten znak 1 skoro
sie to uczyni sprawnie i pomystowo,
tak, aby nie zburzy¢ samej zasady
ugrvww 1 tkwiacego w odbiorcy
poczucia sprawiedliwosci, obowigzu-
jacej zasady moralnej — wszystko
funkejonuje bez zaklocen. Fakt ten
najjaskrawiej unaocznia umowno$¢é
samej ,_Drodm w literaturze krymi-
nalnej ieré jest w niej trakto-
wana jako czysta konwencja, podo-
bnie jak w zabawach dzieci w woj-
ne. Podobnie jest w niej traktowane
przestepstwo w ogole.

Dlatego takg kariere robi kome-
dia krymina'na.

ku” wymagajg

4.

Element humoru, a nawet gro-
teski zjawia sie w powiesei krymi-
nalnej coraz cze§ciej. Nie chodzi tu
bynajmniej o parodie gatunku, kio-
rej tez nie brakuje, lecz o skrajnie
elastyczne potraktowanie jego kon-
wencji. Wiasnie skonwencjonalizowa
nie literatury kryminalnej umozli-
via dobne zabiegi. Jest ukladem
enia, stwarzajgcym napiecia
ne; skoro przestepstwo jest
o konwencja, w ogble nie mu
traktowane serio.

si bvé
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Element humoru wprowadza naj-
zescle] powie ‘rancuska, rownie
czesto zdarza sie on w literaturze
aramatycznej, gdzie termin ,kome
dia kryminalna” ma juz swoje stale
miejsce w bloku utworéw roz:
kowych, popularnych. Siuzy
moze celom najrézniejszym. Spraw-
dza sie w ,czystej” farsie w Kko-
medii obyczajowej, spolecznej, nie-
obee jest formule przypowiesci. Od-
woluje sie w réwnym stopniu do
naszej wiedzy o swiecie, co do na-
szej wiedzy o literaturze.

Samy Fayad w ,Jak obrabowaé
bank” pokazuje przygotowania do
przestepstwa i jego przebieg. Widz,
ktory pamieta np. gltosny film , Rifi-
fi”, wie, ze przygotowania do ,sko-
wielkiej fachowej
wiedzy, a jego organizacja przypo-
mina sprawno$é¢ precyzyjnej wojsko
we]j operacji. ,,Rififi” jest opowiescia
0 przestepstwie dokonanym we
wspolezesnym Swiecie w sposéb o-
kresSlony przez stopien jego rozwo-
ju. Przestepstwo w ,Jak obrabowaé
bank” dokonane jest we wspoleze-
snym Swiecie w spos6éb ignorujacy
calkowicie nature jego urzadzen.
»Pomysty” techniczne wystepuja tu
od mﬂWazych scen w funkcii grote
skowej, nie siuzg niczemu, sa obra-
zem braku kontaktu ze $wiatem, sg
rekwizytami niezdolnymi do soekme
nia zadnej autentycznej roli. Pier-
wotny, ,,naturalny” nieskazony stan
umystow i uczué bohaterdw, zyig-
cveh | jako ptaki niebieskie” na mar
ginesie wspoélczesnego $wiata, stuzy
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podwéjnej deformacji: deformacji te
go Swiata 1 jego urzadzeh oraz sto-
sunku do przyietveh w nim nerm.
Przestepstwo nie ma tu w istocie ani
ujemnego, ani dodatniego znaku mo
ra'nego. i nie moze go mieé, skoro
jest tvlko odbieciem konwencji.

Nie nalezy tego jednak trakto-
wad zbyt serio; owo przeciwstawie-
nie nie ma charakieru przypowies-
ci, nie sluzy tez zadnym wyrafino-
wanym tezom, nie wychyla sie poza
konweneje, nie wykracza poza ramy
swego gatunku. Schemat intrygi kry
minainej wytrzvmaé moze hardzo
wiele, znosi zabiegi najbardziej wy
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myvsine, jednego tylko nigdy nie u-
niesie: nie uniesie obowiazku zmia-
ny naszych poje¢ o Swiecie i o lu-
dziach. o motywach ich dziatania
i skutkach ick uczyvnkow. Jedli od
nich pozornie odbiega, czyni to dla
uzyskania efekiu grozy lub efektu
komieznego — a przez to tym bar-
dziej potwierdza to, co juz znane,
ustalone, co wydaje sie pewne i
oczywiste, Inaczej dzieje sie tvlko
w Swiecie literatury, ktéra zadnej
vstalonej konwencii, zadnej oczywi-
stej prawdy nie przyjmuje z ufno-
Scig.

ZBIGNIEW KUBIKOWSKI
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TEATRALIA Z2ZA ODRY

Z okazji 19 roeznicy NRD wielu ko-
lekiywom twoérezym i poszezegolnyrm re
prezentantom Zycia kulturalnego przy-
nane nagrody panstwowe 1 odznaczenia.
Zioty Order Zasivgi otrzymal m. in. ze-
spol Teatru Ludowego w Rostoku, gdzie
pod kierownictwem Anselma Pertena
miafo miejsce wiele wybitnych premier.
Niedawno odhbyia sie tam inauguracja
»Klubu Poniedziatkowego”, organizujg-
cego zardwno wystepy goscinne (np. Gi-
zeli May z wieczorem brechtowskim), jak
1 imprezy wlasnych artystow. Dzialal-
nos¢ Klubu ma wypelni¢c dzien wolny
w  teatrze dla personelu technicznego.
W repertuarze Volksiheater grane sg os-
tatnio m. in. ,,Czarujgca szewcowa” F.
G. Lorki i ,,Rozbity dzbsn” H. Kleista.
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Na scenach NRD grane sg ostatnio
nastepujgce sztuki polskie: ,.Moralnosé
pani Dulskiej” w Prenzlau, , Ktos nowy”
w Karchin i , Kobieta w trudnej sytua-
cji” w Greifswaldzie. W repertuarze Nie
miecko-fuzyckiego Teatru Ludowego w
Budziszynie od przeszlo roku utrzymuie
sie ,,Klub kawalerow’ Baluckicgo w rez.
Z. Gizejewskiego. W przygotowaniu znaj-
duje sie ,Metraz szczescia” Bronskiego
i ,,Ofiara wskaze morderce’” Bystrzyce-
kiej.
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Listopadowe numery czascpisma ,,The
ater der Zeit” zawierajg interesujacy
szkic Klauza Pfutznera pt. ,,Sztuka ak-
torska Reinhardta i jego obraz Swiata’.
Znajduje sie tu rowniez rezmowa z {ran-
cuskim dramatopisarzem Arturem Ada-
movem 1 wypowiedz Friedricha Wolfa
pt. ,,Dlaczego napisaiem ,Marynarzy z
Catiaro”? Wiasnie w pazdzierniku br. mi
neto 15 lat od smierei F. Wolfa, litera-
ta i komunisty,

Teatr im. H. Kleista we Frakfurcie
nad Odra gra obeenie ,,Maliniarza’” Ho-
chwaldera, ,,Swietoszka” Moliera, a na
scenie  operowej duzym powodzeniem
cleszy sie wieezor -ziozony z ,,Sluga pa-
nig"” G. B. Pergolesiego i ,,Madrej” C.
Orffa. Ponadto grane sg: ,,Cosi fan tu-
tle’” Mozarta i operetka ,,Madame Fava-
rt’". W zespole baletowym tancza dwaj
Polacy: Henryk Guez i Stawomir Szezu-
rowski z Gdarfiska. Akter Gerhard Ra-
chold rzaangazowany zostal do roli w
pelskim filmie ,,Sasiedzi”, kreconym we
Wroctawiu,

zgiz.
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Stanislaw Wyspianski: ,,Powrot Odyssa' (Oprac. J. Hoffmann i J. Ziomek)
rez. J. Hoifmann, Scenogr. A. Sadowski. PREMIERA 26, X. 1968 . Na sce-
nie od lewej: H. Kurpanik (Telemak), T. Le$niak, J. Jankowska, H. Strze
szewska (Dziewki). Eot: Cz: L.



ARGHIWALIA TEATRALNE

Sezon 1956-37 byl najslabszym sezo-
nem Teatru za dyrekcji Zbigniewa Ko
czanowicza. Na tle ogélnego ozywienia
zycia kulturalnego i teatralnego w Pol-
sce, w oKkresie interesujgcych propozyeji
teatralnych, PTZL stal sie repertuarowo
i artysiycznie placéwkg martwa. Zszed?l
na margines zycia kulturalnego w woje-
wodztwie, Dotychezasowa linia repertua-
rowa polegajaca na prezentowaniu sztul
dostatceznie sprawdzonych, umiegjetnym
przeplataniu komedii i dramatu, dziet kla
sycznych i wspoélezesnych, polskich i ob-
cych, zalamata sie i Teatr pod rzad wy-
stawia: ,,Smak zycia’, ,,Szczesliwe dni'"
i ,,Co by bylo gdyby” a wiec teksty nie
reprezentujgce wiekszych wartosei ideo-
wych i artystyecznyeh.

W polowie sezonu zdecydowano  sig
wystawi¢ ,,Achillesa i panny”, sztuke,
ktora diugo lezata w szufladzie i ktora
Teatr cheial sie wilgezyé do toczgcych sie
woéwezas sporow, Jeden z recenzentow
stwierdzit, ze ,,Koczanowicz zrobili do-
bre przedstawienie. Zywe, dowcipne, pet
ne aluzji i ruchu”.

Artystycznie przedstawienie bylo bar-
dzo wyrownane. Bez niespodzianek in
plus i in minus. Sztuke te w owym cza-
sie wystawialy takze teatry w Warsza-
wie (,,Kameralny”), Poznaniu i Bialym-
stoku. Ale autorowi najlepiej przypadilo
do gustu przedstawienie zielonogérskie,
czemu dal wyraz w rozmowie z recen-
zentka ,,Gazety Zielonogorskiej”. ,,Przed
stawienie najweselsze — powiedziat A.
Swinarski. — Bawilem sie $wietnie jak
nie na swojej sztuce”.

Komedia Swinarskiego spotkala sig z
najwiekszym w dziejach Teatru zaintere-
sowaniem publicznosci. Byta jak dotad je
dyng sztukg, ktorg Teatr gral az sto razy
przez cale poéirocze 1957 roku w siedem-
dziesieciu o$miu miejscowosciach, kilku
wojewodztw, przede wszystkim zielono-
gorskiego, poznanskiego i wroctawskie-
gO.

nJest rzecza bezsporng — pisal Ryszard
Liskowacki po obejrzeniu spektaklu w
Szezecinie — ze ,,Achilles” zdobyl pu-
bliczno$é dzi§ i zdobywaé jg bedzie ju-
tro. Nic nie powiedzq tu krytycy, szuka-

jacy w komedii potknigcia, tla czy po-.

10

inty. Ludzie wychodza po przedstawie-
niu zadowoleni, mlodsi o iles tam lat”.

Widzoéw tych bylo prawie 40.000.

Po Swinarskim wystawiono Rittnera.
Dobrze sie stalo, ze Stanistaw Hebano-
wski, juz nie doradca literacki PTZL, a
lkrytyvk, obejrzatl ,,Glupiego Jakuba” w
Lagowie, Zanotowal specyficzng atmosfe-
re, w jakiej wowezas bardzo czesto grat
T atr. A oto fragmenty jego recenzji —
dokumentu: ,,..spéZnieni widzowie trza-
skali drzwiami w ciggu calego pierw-
szego aktu. potem posuwali sie pooma-
cku, szukali wolnych miejse, przesuwali
krzesla 1 przywolywali znajomkow, W tym
samym czasie inni prébowali z powrotem
wydostaé sie do knajpy, przcklinali ciem
nosci, szarpali za klamke zamknigtych
drzwi. Po kilkunastu minutach przed
scena wyrosta zastona z dymu: jak gwia-
zdy na sierpniowym niebie rozzarzyly
sie na cate] widowni ogniki papierosow,
pocalunck na scenie witano zachgcajg-

| cym crnoknieciem lub nerwowym chicho-

tem, wkrotce zaczely strzelaé butelki
wody sodowej, po podiodze toczyly sig
puste butelki po woédce’,

W koricu maja 1957 r. niepostrzezenie
dla prasy i widowni, datl Teatr jedno z
lepszych przedstawien za dyreke]i Koecza
nowicza. Przypomniano ,,Cyrulika Sewil-

skiego'. Rezyser Jan Maciejewski — pi-
sat recenzent wroclawskich ,,Nowych Sy
gnalow” — zobaczy! go takim, jakim go

widzi kazdy, przecietny zjadacz sztuki:
autonomiczng wartoscig niezalezna od za-
dnych postronnych wzgledéw... ,,Cyru-
lik” musial ponie§¢ wszystkie konse-
kwencje swe) starosci, musial poddaé sig
zabiegowi chirurgii kosmetycznej, ktoéra
miata przywro6ci¢é mu wspoéiczesny rumie-
niee’’.

Po zdjeciu z ,,Cyrulika” kostiumu hi-
storycznego zostat $miech, poprzez kt6-
ry rezyser znalazi wspdlny jezyk z od-
bioreg.

Role Hrabiego gral Roland Glowacki,
debiutujgcy wtedy w filmie ,,Prawdziwy
koniec wielkiej wojny’'.

Na lato 1957 roku przygotowano ,,Se-
ans” w rez Tadeusza Mroczka. Byla
to ostatnia sztuka wystawiona przez Te
atr za dyrekcji Zbigniewa Koczanowi-
eza.

JANUSZ KONIUSZ

PHEZENTUJEMY Zespol artystyczny naszego Teatru powiekszyl sie

w tym sezonie o dziewieciu nowych aktoroéw, ktérych
NUWYGH pozwalamy sobie zaprezentowaé publicznosci. Nie-
kt_brzx z nich, jak Ludwina Nowicka i Alojzy Mako-
wiecki powrdécili na naszg scene po kilku sezonach

7
AKT“RUW pracy w innych teatrach.

trzeba Hedde Gablerwsztu’cgzaminéw w Panstwowe]
ce Ibsena pod tym samym | Wy2szej Szkole Teatralne]j
tytutem, Monike w , Fizy- w Warszawie w 1963 roku.
kach” Dirrenmatta, Lize- Aktorka ma juz w swoim
lotte w ,,Dwbéch teatrach” | dorobku takie m. in. role
Szaniawskiego. jak Izabelle w adaptacji
»nLalki” Prusa, Maryne w
i . Weselu” Wyspiafiskiego,
Marceline w ,,Psie ogrod-
| nika” Lopego de Vega.

]
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LUDWINE NOWICKA pu
blicznos¢ pamiegta zapewne
z niejednej roli z okresu jej
poprzedniej pracy w na-
szym Teatrze, zas na pewno
upamie¢tnita sie¢ ona w ro-
li lady Hilford w ,Intry- [ ]
dze i milo$ei’’ Schillera. Lu
dwina Nowicka jest absol
wentkg 16dzkiej szkoly te- Nasza scena jest trzecisg,
atralnej, pracowala oprécz|na ktorej wystepuje TERE-
Zielonej Gory i Gorzowa|SA LESNIAK, po zlozeniu
rowniez w teatrach Biel-
ska, Wroctawia i ostatnio
Lublina. Ma na swoim kon
cie osiggniecia artystyczne
zarbwno w sztukach klasy
cznych jak i wspétczesnych
a2 nawet komediowo-wode-
wilowych jak np. w ,,Niech
no tylko zakwitng jablo-
nie” Agnieszki Osieckie]j,
gglz.ie aktorka grala kilka
rél.

STEFANIA MASSALSKA
wystepuje na scenach od
1953 roku, kiedy to ukoh-
czyta krakowskg szkole te
atralng. Zanim zaangazowa
ta si¢ do naszego Teatru
dala sie poznaé publicznos
ci kilku teatr6w a m. in.
Warszawy, Torunia, Wro-
ctawia. Trudno wymieniaé
wszystkie sztuki w Jjakich
grata Stefania Massalska.
Ona sama wspomina ,,Pan
ne¢ Maliczewskq” Zapolskie]
nBrata marnotrawnego'’,
sziuke ,,Pocigg, ktéry mo
zna zatrzymaé''.

ANNE  KORZENIECKA
zna publicznosé teatralna
Bydgoszezy, Olsztyna i Bia
tegostoku, gdzie wystepo-‘
wata kolejno po ukoﬂcze-‘
niu w 1961 roku warszaw-
skie) szkoly aktorskiej. Z
interesujgcych rél, ktére
zdazyia zagraé, wymienié

>
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WLODZIMIERZ KANIO-
WSKI zaczati swa dwudzie-
stoletnig kariere sceniczna
w 1947 roku; wystepowal n:
tatnio w Rzoszowie. Wsrod
wielu roél, jakie uzbieraly
sie na jego koncies ma i
takie, jak np. Poeta w ,, W«
selu” Wyspianskiego, ktorc
grywa! po kilka razy. Byi
takze kilkakro‘nie Albinem
w ,,Slubach panienskich'.
Ceni sobie role Maurycego
w ,,Lecie w Nohant” Iwa-
szkiewicza, Szarmanckiego
w ,,Powrocie posia® Niem
cewicza.

Przed Zielonag Goéra, JAN
STAWARZ, po zdaniu egza-

32

minu w warszawskiej Pan-
stwowej Wyzszej Szkol
Aktorskiej, gral na scenac}
Fzeszowa, Grudzigdza 2
Watbrzycha. Mimo niediu-
giego stazu aktorskiegc
grat liczgce sie role w ,,M:
zepie”, ,,Zeglarzu" i ,,Cze
pajewie’,

Liczne sg teatry, w kto-
rych pracowat RYSZARD
ZIELINSKI po ukonczeniu
w1955 r. lodzkiej PWST.
Publicznos¢ takich m. in.
m.ast jak Czestochowy, Bia
legostoku czy Olsztyna pa-
mieta go z wielu cieka-
wych rol, do ktorych trze-
ba zalczy¢ Starka w ,,Gu-
bernaterze” Pen Warrena.
Higginsa w ,,Pygmalionie”
Shawa i wiele innych.

KAZIMIERZ MIRANO-
WICZ zzangaiowal sie do
naszegon Teatru po ostatnin
pobycie w teatrze torun-
skim. Frzed tym jeszeze wy
stepowal na scenach Gniez
na, Tarnowa i Krakowa. W
tym ostatnim miescie ukon
czyt szkole teatralng, Ze
swoich ulubionych rél, kto
rych z biegiem lat zebralo
si¢ niemato, wymienia Har
ry'ego w ,,Jutrze” Conrada
Korzeniowsklego, Teodora
w ,,Psie ogrodnika” Lope-
go de Vega. Publicznoss
zielonogoérska ogladata gn
juz w biezgcym sczonie w
~Damach i huzarach” jak

Edmunda i zobaczy go w
najblizszym czasie w ,,Rze
czy listopadowej” Brylla.

Stali bywaley naszego
Teatru pamigtajg zapewne
ALOJZEGO MAKOWIEC-
KIEGO jako Cze$nika we
fredrowskiej ,,Zemscie” kto

rego gral podezas swej pop
rzedniej pracy w zielonogér
skim teatrze, choé mial
na naszej scenie znacznie
wiecej rol na swoim kon-
cie, Makowircki wystepo-
wat ponzdto na scenach Po
znania, Bydgoszezy { Olsz-
tyna a takz» Krakowa,
gdzie zdal egzamin ekster-
nistyezny w szkole teatral-
nel.

Fot.: Cz. Luniewicz

Z-ca dyrektora d/s finansowych

KAZIMIERZ KASZKUR

Z-ca dyrekiora
JAN GAJEWSKI

Kierownik techniczny
Tadeusz Rogowski

KIEROWNICY PRACOWNI: STOLARSKIEJ — STANISEAW SWIATEK,

MALARSKO-MODELATORSKIEJ] — WALDEMAR JODKOWSKI, TAPI-

CERSKIEJ — BRONISEAW WALCZAK, FRYZJERSKO-PERUKARSKIEJ

EMILIA DANIEL, KRAWIECKIEJ DAMSKIEJ — WALENTYNA ROGO-

WSKA, KRAWIECKIEJ MESKIEJ — WOLF KLEJNMAN, REKWIZYTOR

— EDWARD TULISZKA, GEOWNY ELEKTRYK — WERADYSEAW
LISOWSKI

. Brygadier sceny
Eugeniusz Gregor

Swiatlo
Hieronim Kozlowski

Garderobiana
Daniela Kozlowska

Rekwizytor
Ryszard Nieslony

Kierownik Biura Organlzacjli Widowni
Ryszard Wesolowski

Wydawea: LUBUSKI TEATR im. LEONA KRUCZKOW-

SKIEGO w ZIELONEJ GORZE. Projekt okiadki: BARBARA

WOLNIEWICZ. Redakeja ,Zeszytow”: IRENA KUBICKA
i STEFAN WACHNOWSKI.
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SAMY FAYAD

JAK OBRABOWAG BANK

Komedia w 3 aktach

Przeklad: HALSZKA WISNIOWSKA

CGSOBY:

Agostino Capece ‘ — Zdzistaw Grudzief
Regina, jego zona —_ Ludwina Nowicka
Don Gaspare, dziadek — Wlodzimierz Kaniowski
Tonino — Jan Stawarz
Giuliana —_ Barbara Strzeszewska
Wdowa Altavilla —_ Krystyna Horodynska
Dyrektor Banku —_ Cyryl Przybyl
Mastellone _ Leszek Sadzikowski
Scenografia Rezyseria
BARBARA WOLNIEWICZ ZBIGNIEW STOK
Inlp'icjent Asystent reiysera‘

HIERONIM MIKORLAJCZAK LESZEK SADZIKOWSKI

Sufler
JANUSZ NOWAK

PREMIERA 21 grudnia 1968 r.



