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JEZIORO EABEDZIE

i muzyka baletowa w tworczosci
PIOTRA CZAJKOWSKIEGO

,Jezioro Labedzie” — arcydzielo Czajkowskiego

,Jezioro Labedzie” — perta poezji, liryki i kantyle-
ny tanecznej

,Jezioro Labedzie” — najznakomitszy balet roman-
tyczno-klasyczny

,Jezioro Rabedzie” — utwoér choreograficzny, stano-

wigey od 60-iu lat obowig-
zujgca pozycje kazdej sceny
: baletowej.

Jezioro Labedzie” — balet, realizacja ktérego jest
marzeniem kazdego baletmi-
strza-klasyka

,Jezioro Labedzie” — balet, w ktorym wykonanie rol
Odetty-Odylii pasuje tancerke
na ballerine

,Jezioro Labedzie” — kleska (1877) i triumf (1895)
baletu Czajkowskiego

W jakich warunkach powstato ,Jezioro Labedzie”?
Co sklonilo Czajkowskiego do komponowania mu-
zyki baletowej? Do kogo nalezal pomyst libretta? Co
byto przyczyna kleski prapremiery moskiewskiej w
roku 1877?

Rozwazmy wszystko szczegdlowo.

Piotr Czajkowski urodzony 7 maja 1840 roku w
mie$cie Wotkinsk, od lat najmlodszych zdradzat nie-
przecietne zdolno$ci i namietne zamilowanie do mu-
zyki. Ale w Owczesnym spoleczenstwie rosyjskim,
w jego kotach szlacheckich, muzyka, jej nauka, trak-
towane byly jedynie jako rozrywka, przyjemne spg-
dzenie czasu i dwunastoletni Pietia oddany zostal do
stynnej, ekskluzywnej petersburskiej ,Szkoly Pra-
wowiedzienia”, ksztalcgcej mlodych prawnikow, a po
jej ukonczeniu otrzymal posade etatowego urzednika
w Ministerstwie Sprawiedliwosci.

Jednakze, kiedy w jesieni-1861 roku Antoni Ru-
binstein zaklada w Petersburgu pierwsze w Rosji
kursy muzyczne, przemianowane w rok poézniej w
Konserwatorium, Czajkowski wbrew radom rodziny,
staje sie jednym z pierwszych stuchaczy uczelni. ;

Po ukonczeniu studiéw w grudniu 1865 roku, Czaj-
kowski ostatecznie zrywa z pracg w ministerstwie
i na zaproszenie Mikolaja Rubinsteina przenosi sie

do Moskwy, zaangazowany na stanowisko profesora
harmonii i teorii muzyki do Konserwatorium mo-
skiewskiego.

Fakt ten przesgdzi o dalszych losach kompozy-
tora.

Biegiczew, Oweczesny kierownik repertuaru mo-
skiewskich teatréw cesarskich, zaproponowat Czaj-
kowskiemu skomponowanie baletu. Kaszkin*) we
»wWspomnieniach” swoich pisze: ,Piotr Iijicz chetnie
sie zgodzil, ale jako konieczny warunek postawil, by
akcja odbywala sie w czasach rycerskich i byla za-
razem fantastyczng”. Biegiczew sam naszkicowal pro-
gram baletu, Czajkowski zaaprobowal go i zgodzil
sie za 800 rubli skomponowaé muzyke do propo-
nowanego tematu”. Ale ze znalezionego poézZniej li-
stu brata Czajkowskiego Modesta do Laroche’a**),
wynika, iz wspotautorem libretta byl rowniez tan-
cerz Gelcer.

Fantastyka tresci libretta zawsze urzekala Czaj-
kowskiego. Sze§¢ czy siedem scenariuszy baletow,
ktorymi zajmowal sie kompozytor w latach 187C—
—1893 zawsze miaty charakter bajki, a Modest opo-
wiadal, ze w balecie oczarowywala brata wltasnie
strona fantastyczna tresci, iz marzyt on o ,drama-
cie fantastycznym’. Stad prawdopodobnie uwielbie-
nie kompozytora dla baletu ,,Giselle”. .

Jednakze w momencie debiutu Czajkowskiego jako
kompozytora muzyki baletowej, nawet w postepo-
wych kotach muzycznych istnialy watpliwosei co do
stusznosci komponowania przez powaznego muzyka-
-symfonika muzyki do spektaklu choreograficznego.
Niemaly w tym byt i wplyw Wagnera, ktéry pod
haslem walki o realizm zwalczal balet. Jaskrawym
przykladem negatywnego stosunku kompozytoréw do
muzyki baletowej, jest tre§é listu Sergiusza Tanieje-
wa*) pisanego 18 marca 1878 roku do Czajkowskie-
go a propos jego IV Symfonii:

»Scherzo jest nadzwyczajne i brzmi S$licznie. Nie
lubie w nim tria: podobne jest do tanca baletowego.
W tej symfonii wada z ktorag nigdy sie nie pogo-
dze jest to, ze kazda jej cze$¢ zawiera co$ co przy-
pomina muzyke baletows: $rodek andante, trio w
scherzo, rodzaj marsza w finale. Przy stuchaniu
symfonii mimo woli widzi mi sie pani Scbieszczan-
ska albo Gillert II**), co psuje mi humor i przeszka-
dza rozkoszowaé sie wieloma przepieknymi frag-
mentami tej symfonii.”

Z jakaz wiarg w stuszno$é sprawy brzmi odpowiedz
Czajkowskiego z 27 marca tegoz roku: ,,Stanowczo
nie rozumiem co nazywa Pan ,muzyksg baletowg”
o0 rytmie tanecznym? Bo w takim razie nie powinien
i dlaczego nie moze Pan z nig sie pogodzi¢. Czy Pan
rozumie pod tym okresleniem kazda wesola melodig

*y Kaszkin Mikotaj (18339—1920) profesor Konserwatorium
moskiewskiego, sprawozdawca muzyczny.

*=) Laroche German (1845—1906) profesor Konserwatorium
petersburskiego, sprawozdawea muzyczny.

*) Taniejew Sergiusz (1856--1915) kompozytor, pianista, od
roku 1885 dyrektor konserwatorium moskiewskiego.

“*) Artysci baletu Teatru Wielkiego w Moskwie.



Pan godzi¢ sie z wiekszo$cia symfonii Beethovena,
w ktérych melodie takie spotyka Pan na kazdym
kroku. Czy chcial Pan powiedzie¢, iz trio w moim
scherzo napisane jest w stylu Minkusa, Gerbera
i Pugni? Wydaje mi sie, Zze nie zasluguje ono na to.
A w ogole stanowczo nie rozumiem, jak w okresle-
niu ,muzyka baletowa” moze sie miescié co$§ zastu-
gujacego na lekcewazenie. Przeciez muzyka baletowa
niekoniecznie musi byé zta, moze byé i dobra (choé-
by ,Silvia” Delibes’a). A jezeli tak, to chyba wszy-
stko jedno czy Sobieszczanska tanczy, czy nie”.

Kwestionujge poréwnanie swych kompozyeji ze
»stylem muzyki Minkusa, Gerbera i Pugni” dotyka
Czajkowski sprawy istotnej i drazliwej. Otoz w dru-
giej polowie XIX wieku muzyka baletowa w Rosji
miata pozycje bardzo skromng. Do teatréw cesarskich
angazowani byli muzycy w charakterze przysiegiych
kompozytorow muzyki baletowej. Najpopularniejszy-
mi miedzy nimi byli Alojzy Minkus i Cezary Pugni.
Oczywiscie praca tych muzykow, ze wzgledu na
wielksg ilo$é obstalunkow, stawala sie czesto po pro-
stu rzemiostem, a te w wielkim pospiechu tworzone
partytury brzmialy na ogoél dosé miernie. Zreszta
i Owezesne wymagania byly niewielkie: muzyka ba-
letowa ograniczala sie do roli akompaniamentu, mu-
siala byé latwa, wyraznie akcentowang metryczuie,
o prostych rytmach, przewaznie skoczna i pogodna.
Skladala sie czesto z osobnych ,numerow”, ktére na-
stepnie baletmistrz dowolnie skracal, przestawial, za-
stepowal innymi. Szeroko stosowano te zabiegi wo-
bec calo$ci utworu muzyecznego i baletmistrz we-
diug swego uznania lub na zgdanie prima-balerimy
umieszczal w balecie Drigo taniec z muzykg De-
libes’a, albo w balecie Adama efektowny numer z
baletu Deldeveza. Przekonamy sie, ze i Czajkowski
nie unikngtl tego losu.

I oto w to niepodzielne dotgd kroélestwo kompo-
zytorow ,przysieglych” wkracza nowy czlowiek —
Piotr Czajkowski.

,Jezioro Eabedzie” bylo pierwszym baletem Czaj-
kowskiego i pierwszg w ogole probg stworzenia sym-
fonicznego widowiska choreograficznego, majacego
gleboko dramatyczng tre$§é. I choé moze tworzac
swg partyture nie mys$lat Czajkowski o dokonaniu
reformy, jednakze zrealizowal jg w pelni tak, iz
wlasciwie nalezy moéwié nie o reformie lecz o rewo-
lucji twoérczej, zwazywszy poziom i forme muzyki
baletowej w drugiej poltowie XIX wieku.

Tworczy wklad Czajkowskiego stanowi przede
wszystkim symfonizacja harmonicznie i instrumental-
nie ubogiej dotgd partytury baletowej; w jego uje-
ciu muzyka ta stala sie obrazowa, emocjonalnie na-
sycona, podkreslajaca, a wlasciwie inicjujgca tresé
i klimat akecji, charakter i oblicze postaci dramatu
choreograficznego. Dramaturgiczna tresé baletu weie-
lona jest w muzyke, dyktowana niejako przez nig.
Muzyka staje sie bazg calego spektaklu. Partytury
baletowe Czajkowskiego dorownujg najwartosciow-
szym utworom symfonicznym, wigzac sie jednocze-
$nie w sposéb integralny z akcjg spektaklu. Nowa-

torstwgm jest takze wprowadzenie do partytury ba-
letgv.ve-J, wilasciwych talentowi kompozytora, melodyj-
nosci i szerokiej kantyleny. Bo Czajkowski — sym-
fonik wiele korzystal z do$wiadczen Czajkowskiego
autora piesni, kantaty. Zasady swego symfonizmu
wcxela%_ W nowe pomysty, w obrazy wizualne, w
opery i balety, Symfonizacja muzyki baletowej zaini-
cjowana przez Czajkowskiego dazy do wprowadze-
nia wokalnych form do rytmiki i struktury epizo-
dow balqtowych. Pas de deux i wariacje baletowe
sa w tworczoSci Czajkowskiego jak gdyby odpowie-
dnikami arii i duetow operowych. Wokalne formy
wzbogacajg taniec. Adagia baletowe w kompozycji
Czajkowskiego staja sie »tancem-pies$nia”, nowa mo-
wa taneczng bohateréw baletu, mowg milosng, lirycz-
ng, dramatyczng, stajg sie zasadniczg formg dra-
maturgii choreograficznej.

W roku 1875 (4. V.) odbyla sie w moskiewskim
Teatrze Wielkim premiera opery Czajkowskiego
»Opricznik”*), W tym wladnie czasie rozpoczal Czaj-
kowski prace nad kompozycja muzyki ,Jeziora Fa-
bedziego™.

Po'rwany pracg, komponowal Czajkowski muzyke
»Jeziora” bardzo szybko. Na rekopisie pierwszego ak-
tu po trzeciej scenie reka kompozytora odnotowano:
»13 pazdziernika 1875. Moskwa”. W lutym 1876 kom-
pozytor pisze do swego brata Anatola: »...0ede kon-
czy¢ balet”, a w marcu: »pograzony jestem w in-
strumentacji baletu, musze niebawem skonezy¢é”. Do
brata Modesta (24. IIL.): ,W koncu tego tygodnia ja-
de na caly Wielki Tydzien i Swieta na wie§ do Kosti
Szylowskiego. Chee odej§é od tego calego zgielku,
zwyklego podczas §wiat w Moskwie i dobrze zajgé
sie baletem, ktéory trzeba koniecznie wykonczyé i to
jak najpredzej. Wezoraj w sali szkoly teatralnej od-
bywala sie pierwsza préba kilku numeréw pierwsze-
go aktu baletu. Zeby$§ wiedzial jak komicznym bylo
patrze¢ na baletmistrza, ktéry z ming pelng sku-
pienia i natchnienia komponowal tance przy diwie-

13;21 Prapremiera opery odbyla sie w Petersburgu 12. IV.
7



kach jedynych skrzypeczek. Jednocze$nie zazdro$cié
mozna bylo tancerkom i tancerzom, ktérzy speiniajgc
§wiety obowigzek, krygowali sie w uSmiechach przed
imaginowana publicznoscig i rozkoszowali sig moz-
liwoscia skakania i krecenia sie. Muzyka moja sa
w teatrze wszyscy zachwyceni.” Na ostatniej stro-
nie rekopisu widzimy notatke: ,Koniec.. Glebowo
10 kwietnia 1876 roku”.

tosunck Czajkowskiego do sztuki choreograficz-
nej byl pelen szacunku. Rozumial i podkreslal, ze
jesli widz teatru operowego przychodzi przede wszy-
stkim by stuchaé, to publiczno§¢ w balecie chce
patrzeé. Oredujac za muzyka baletows, ktérej moz-
na i trzeba stuchaé, kompozytor nie umniejszal zna-
czenia warto$ci choreografii, jej przyznajgc réwno-
rzedng z muzyka role spektaklu.

Choreografia baletmistrza Rejzingera stata sie
przyczyna kleski, katastrofy artystycznej baletu Czaj-
kowskiego.

Rejzinger, czlowiek niezdolny, przekonany jednak-
e o swym talencie, chcial narzucaé swg wole acz-
kolwiek nieudolno$¢ jego byla tak wyrazna, ze tan-
cerki same ukladaly sobie tance i balet montowany
byl ogélnymi silami. Rejzinger nie zrozumial i nie
zglebil calego piekna partytury Czajkowskiego, uwa-
zal ja za ,nie dansantng”, ponurg. Czajkowski za$
od razu przekonal sie, iz Rejzinger jest analfabeta
i rutyniarzem. Konflikty - arastaly, wymagania kom-
pozytora przekraczaly mozliwoéci baletmistrza. Wte-
dy to prawdopodobnie Biegiczew, dobrze usposobio-
ny do Czajkowskiego, powolat do wspélpracy tan-
cerza Gelcera. Stat sie on po$rednikiem pomiedzy
kompozytorem, baletmistrzem i zespotem baletowym
i nieraz lagodzit powstajgce ostre konflikty. Czaj-
kowski wysoko cenil talent Gelcera i jemu powie-
rzyl w 1878 roku skomponowanie tancéw w operze
,,Eugeniusz Oniegin”.

Premiera ,Jeziora” odbyla sie na scenie Teatru
Wielkiego w Moskwie 20 lutego 1877 roku w deko-
racjach Walca, orkiestre prowadzil Riabow. Balet nie
mial powodzenia. O przyczynach kleski pisza oOw-
czeéni sprawozdawcy. Oto fragment ze ,Wspomnien”
Kaszkina:

,Przy wystawieniu baletu niektére fragmenty mu-
zvezne zostaly opuszczone jako niewygodne do tan-
ca, albo zmienione na wstawki z baletow innych
kompozytoréw. Oprécz tego baletmistrz wymoégt dopi-
sanie tanca rosyjskiego, ktérego wykonanie na dwo-
rze niemieckiego ksiecia wecale sie nie tlumaczylo.
Postepujaca z przedstawienia na przedstawienie
.Wwymiana” muzyki Czajkowskiego na wstawki in-
nrch kompozytoréw sprawia, iz w koncu co naj-
mniej trzecia cze$§¢é muzyki ,Jeziora ELabedziego” by-
la zamieniona na fragmenty z innych baletéw, przy
czym najmniej wartosciowych”.

A Laroche moéwi: ,Nedzniejszego baletu nie wi-
dzialem nigdy. Ani kostiumy, ani dekoracje nie mo-
gty zatuszowaé bezsensu choreografii”. Nie najle-
piej wygladalo i wykonanie. Prima-balerina owcze-
snego baletu w Moskwie byla wysoce utalentowana

o

Sobieszczanska, o ktorej pisal znakomity Blasis, iz
mozna zaliczyé ja do najwiekszych kwiazd choreo-
grafii’. Jednakze nie Sobieszczanska tanczyla role
gléwna na premierze, tylko przecietna tancerka Kar-
pakowa, ktérej maz posiadal rozlegle stosunki.
.Pomimo niepowodzenia baletu jako widowiska sce-
nicznego, postepowi muzycy moéwili o kompozyceji
Czajkowskiego wiecej niz dodatnio, nazywajagc ,Je-
zioro” nie zwyklym baletem, ale wydarzeniem arty-
stycznym. Laroche pisal: ,Jezioro” jest najlepszym
baletem jaki slyszatem. Przy innej redakcji cho-
reograficznej, balet — jestem pewien — wzbudzi za-
interesowanie, partytura bowiem jest czarujgca”.
Pomimo niepowodzenia ,,Jeziora” w Moskwie, Czaj~
kowski na prosbe dyrektora Wsiewolozskiego skom-
ponowal jeszcze dwa balety: ,,Spigca Krélewne” (1899)
i ,Dziadka do orzechow” (1892), a powodzenie tych
dwoéch dziel przygotowywalo, godne jego wartosci.
wznowienie ,Jeziora”. Niestety Czajkowskiemu nie
dane bylo dozyé do tego dnia, zmart 6. XI. 1893 roku.
Dyrekcja teatréow cesarskich postanowila uczcié pa-
migé¢ wielkiego kompozytora. W pracy nad nowg
wersjg sceniczng baletu ,Jezioro Eabedzie”, przy-
wréceniem integralnej redakeji muzycznej, zjedno-
czyli sie bliscy kompozytorowi ludzie: Modest Czaj-
kowski, Laroche, Drigo, Petipa i Iwanow.
Baletmistrz Marian Petipa (1822—1910) byt naj-
blizszym wspoélpracownikiem Czajkowskiego, auto-
rem choreografii ,,Spigcej Kroélewny”. Uczen znako-
mitego Vestrisa, zaangazowany zostal do Petersbur-
ga w charakterze pierwszego tancerza w roku 1847.
Choreografem podéwczas byl Jules Perrot. Dopiero
w roku 1857, po wyjezdzie Perrot, zostal Petipa
baletmistrzem i na stanowisku tym przetrwal 50 lat.
Skomponowal 57 baletéw, wznowit 17 i ulozyt 34
divertissiments. Petipa byl niezwykle utalentowanym,
wysoce kulturalnym, $mialym w swych pomystach
i wymaganiach artystg. Czajkowski wysoko cenil ar-
tystyczny smak Petipa, jego nieomylna muzykalnosé
i chetnie stosowal sie do jego wskazéwek. Moéwigc
o swej wspolpracy z Petipa, Czajkowski w liScie
swym do Nikolajewa z dnia 2. VI. 1891 pisze: ,Po
ustaleniu libretta, baletmistrz robi szczegélowy pro-
jekt scen i tancoéw, wskazujac dokladnie nie tylko
rytm i charakter muzyki, ale i liczbe taktow.”
Petipa zbyt wierzyt w talent Czajkowskiego, by
nie rozumieé, ze przyczyng kleski baletu ,Jezioro
FLabedzie” byla nieudolna choreografia Rejzingera,
w akecji swojej nie zwigzana z muzyka, absolutnie jej
obca. To tez po $mierci kompozytora, Petipa zlozyl
Wsiewolozskiemu projekt wznowienia baletu i uzy-
skal jego aprobate. Jednakze, nim odbyla si¢ pre-
miera ,Jeziora YLabedziego” w calosci, wystawiono
na koncertach po$wieconych pamieci zmartego kom-
pozytora (17 i 22.11.1894) drugi akt baletu w choreo-
grafii Lwa Iwanowa. Prawdopodobnie Iwanow dawno
rozwazal i studiowal partyture II aktu ,Jeziora”, moze
jeszcze wtedy, gdy Wsiewolozski projektowal wysta-
wienie tego aktu w teatrze Krasnego Siota. Wiasnie
muzyka scen ,labedzich” najwiecej odpowiadala wra-



zliwej, gleboko muzykalnej osobowo$ci baletmistrza.
W scenach gdzie tak przemoznie wypowiadajg sie
uczucia Odetty i Zygfryda, gdzie w muzyce przema-
wia wedlug okreS§lenia Czajkowskiego ,milo§¢, mi-
108¢ i jeszcze raz milo$é”, umial Iwanow wyrazié te
uczucia nie pantomima, tylko tancem, pieknym ada-
gio, wariacjami. Poezja, liryka, $piewnos$¢ tancow
Odetty sa rzeczywiscie poematem choreograficznym,
zapewniajacym baletmistrzowi pamieé¢ w historii cho-
reografii.

Jednakze caly plan wznawianego baletu, jego kon-
cepcja i inscenizacja sg dzielem Petipa.

Najblizszym wspoélpracownikiem Petipa byl kom-
pozytor i1 kapelmistrz Riccardo Drigo (1846—1930)
pierwszy wykonawca wszystkich baletowych party-
tur Czajkowskiego w cesarskim teatrze Marianskim
w Petersburgu.

Premiera baletu ,Jezioro FLabedzie” odbyla sie
w Petersburgu 27 stycznia 1895 roku. Pierwszg wy-
konawczynig Odetty — Odylii byla wloska prima-
ballerina Pierina Legnani (1863—1923) uczennica zna-
komitej Beretta. Byla $wietng techniczkg i ol$nila
Petersburg wykonaniem fouettés. Po Legnani rolg
Odetty-Odylii tanczyly Matylda Krzesinska, Olga
Preobrazenska, Wiera Trefilowa i Tamara Karsawina,
nie ustepujgc tancerce wiloskiej w technice, a gorujac
nad nig wyrazem przezycia wewnetrznego. Role Odet-
ty-Odylii w inscenizacji Petipa zawsze tanczyta ta
sama ballerina.

NATALIA KONIUS

primabalerina Teatru Wielkiego
1 Teatru Muzycznego im. Stanistawskiego
i Niemirowicza-Danczenko w Moskwie (1932—1963)
tanczy giéwne partie solowe w baletach:
Don Kichot, Ptomien Paryza,
Fontanna Bakczysaraju, Jeniec Kaukaski,
ktore byly jej najwybitniejszymi kreacjami
pedagog — wyklada taniec klasyczny
w Panstwowym Instytucie Sztuki Teatralnej
im. funaczarskiego w Moskwie p
choreograf — realizuje balety klasyczne
1 wspélczesne w Moskwie,
' w wielu Republikach ZSRR, w Berlinie,

Sztokholmie, Warszawie i Gdansku

/ ’ w tym ,Jezioro Labedzie":

4
Q]E }155_ Warszawa — 1960 r.
CEOE I S Ay -
P -d Gdansk — 1961 r. (fragmenty)
Sztokholm — 1965 r.
—L—‘—J Gdarnsk — 1968 r. (calosé)
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Jest taka legenda — wielka i wytrwala milo§¢ mo-
7ze uwolni¢ Krolewne Odette i jej towarzyszki zaklete
w labedzie przez Czarnoksieznika. Jest taka chwila
w nocy, kiedy labedzie odzyskuja dziewczeca postac,
lecz Czarnoksieznik czuwa w murach nad jeziorem.
by nikt nie natrafil na $§lad zakletych dziewczgt, by
niczyja miloéé nie zniweczyla jego mocy.

Akt I

W poblizu jeziora jest palac krélowej. Dzi§ syn
jej — Ksigze Zygfryd staje sie pelnoletni. Zaproszona
mlodziez zabawia sie wesolo.

Nauczyciel snuje opowie§¢ o zaczarowanym jezio-
rze. Urzeczony Ksigze, pochloniety mys$lami o zakletej
Krolewnie Odetcie, niechetnie powraca do zabawy.

Przyjaciele zapraszaja Ksiecia na lowy. Jakze
chetnie podaza z nimi. Opuszcza zabawe — pragnie
znalezé¢ sic nad jeziorem.

Akt II

Noc., Czarnoksieznik krazy woko6l jeziora — wy-
woluje zaklete labedzie.

Przybywa Ksigze. Zjawiaja si¢ ptaki-dziewczeta.
Jest to wilasnie chwila, gdy wolno im wréci¢ do
swoich postaci.

Ksigze usiluje schwytaé ptaka-dziewczyne, Kro-
lewne Odette. Oczarowany wyznaje jej milo§é, Przy-
siega, ze moc jej zdolna jest zlamaé zaklecie. Tancza
swoj taniec milo§ci. Piekna i smutna jest Odetta —
wie, ze Czarnoksieznik czuwa.

Czarnoksieznik zjawia sie — rzuca czar. Postuszne
zakleciom dziewczeta-ptaki muszg powrécié na je-
zioro.

Akt III

Zbliza sie godzina wielkiej proby.

Jest bal. Dzi§ Ksigze na zyczenie Matki musi
dokona¢ wyboru narzeczonej.

Czarnoksieznik knuje zemste. Przybywa ze $witg
na bal — w przebraniu rycerskim. Przyprowadza
Odylie, swojg corke, ludzaco podobng do Odetty. Jego
czary mogly zmieni¢ Odylie w Odette — nie maja
dos§¢ sily, by zmieni¢ jej duszy. Nie bialy — lecz

’

«czarny jest to ptak-dziewczyna. Jest.inna — ku§if
cielska, przewrr*na. Zachwycony Ksigze ulega jej

czarom. Przysic_a jej milo§¢. Dokonal wyboru —
prowadzi jg do Matki.

Czarnoksieznik triumfuje. Odylia zwyciczyla
Odette.
Tecz nie. Bialy labedz — nieszczgsna Odetta —

ukazuje sie za oknami patacu. Ksigz¢ pojmuje fat_alna
pomylke. Zrozpaczony biegnie nad labedzie jezioro.

Akl IV

Placza labedzie. Rozpacza zdradzona Odetta. Trium-
fuje Czarnoksieznik.

Zjawia sie Ksigze — blaga o przebaczenie. Nie
zlamat przysiegi. W Odylii widzial Odette. Jej przy-
siegal milo§é. Zniweczona jest wigc moc zaklecia.

Czarnoksieznik nie godzi sig¢ z klgska. Rozpoczyna
walke. Przegrywa. Przegrywa — bowiem wielka jest
sila milo$ci.

Pierwsze wystawienie Jeziora Ekabedziego na scenie moskiewskiego
Wielkiego Teatru w 1877 roku
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Alicja Boniuszko i Zygmunt Jasman

Natalia Konius z zespolem —>




BALET 'P.O.1F. B

Kierownik baletu i choreograf

JANINA JARZYNOWNA-SOBCZAK

Choreograf Pedagodzy:
ZYGMUNT KAMINSKI PIOTR SCHULZ
+ BOGDAN CHOJNACKI
Korepetytorzy:
HELENA SAUK Inspektor baletu
URSZULA TSCHERTOK JERZY ZOCHOL

Konsultant akrobatyki:
LESZEK OSMANSKI

Pierwsi solisci

Alicja Boniuszko
Zygmunt Jasman
Bronistaw Kropidlowski
Janusz Wojciechowski
Kazimierz Wrzosek

Solisci: Zesp6l baletowy:

Genowefa Brett Ewa Ciemniak

Joanna Gorska Maria Domagalska

Lilianna Kowalska- Anna Gienca
-Wrzosek

Reats, Kimic- Ewa Hirszband

oo ; K rsk Regina Katzor

Alic Wojciechowska

ci S b Janina Zieliﬁska Krystyna Kobielska
Waldemar Gajewski Lidia Kulbikowska

Zygmunt Kaminski e S
Bronistaw Pradzynski Barbara Michalska
Henryk Sliwa Barbara Po$wiatowska

Piotr Schulz Krystyna Stemplewska
Halina Sikora
Barbara Stanuch
Izabela Tana$
Koryfeje: Wanda Tillert

Dagmara Graezer Maria Zemlo

\ Regina Hallen Danuta Zurawska
Ro6za Korzeniowska Jan Jakubowski
Halina Pankow Gustaw Klauzner

Halina Przybyl g
Bogustaw Chojnacki Lech Ladows}n :
Milosz Dagbrowski Leonard Rybicki
Krzysztof Rzeszot Jerzy Zochol



. Orkiestrn Punsiwowej Opery i Filharmeonii Baltyckiej

KIEROWNIK ARTYSTYCZNY i I DYRYGENT—JERZY KATLEWICZ

DYRYGENT — ZBIGNIEW BRUNA
DYRYGENT-ASYSTENT — GRZEGORZ SUTT

1 SKRZYPCE

Szmaj Wojciech
(koncertmistrz)

Kochanski Tadeusz
(koncertmistrz)

Bujalski Franciszek

Kucal Jerzy

Peisert Andrzej

Wytrykowski Zbigniew

Stein Kazimierz

Langowska Maria

Jeziorny Wiesiaw

Niemiro Henryk

Mienko Michat

Zielinska Irena

Huzarski Kazimierz

I1 SKRZYPCE
Kosiorek Stanistaw
Zaremba Zenon
Sztukowski Sylwester
Matecki Jerzy
Butowski Waclaw
Popielska Wanda
Osterczy Stefan
Brochocki Bronistaw
Kres Norbert
Tomezyk Bernard

ALTOWKI
Smilgin Mieczystaw
Wojtkowski Jerzy
Albrecht Irena
Mankowski Kazimierz
Lejman Krystyna
Budny Piotr
Sajek Piotr

WIOLONCZELE
Zaborowska Bozena
(koncertmistrz)
Switto Janusz
(koncertmistrz)
Filar Andrzej
Pokorniecki Franciszek
Baryia Karol
Tomczak Tadeusz
Miodowski Zdzistaw
Sperski Krzysztof
Andrzejewski Tadeusz
KONTRABASY

Piotrowicz Edwin

Kucharska Barbara

Rosiek Stanistaw

Chamera Adam

Mazur Adolf

Pilc Antoni

Piotrowicz Zdzistaw
HARFA

Ruzkowa Regina

Winiewicz-Gbiorczyk Halina

INSPEKTOR ORKIESTRY:

HENRYK NIEMIRO

FORTEPIAN
Kulkowa Urszula

ORGANY
Spychata Henryk
FLETY
Gagatka Wactaw
Klaman Ryszard
Kazinski Jarostaw
Kwiecien Mieczystaw

OBOJE
Gassan Erwin
Buczkowski Romuald
Sekowski Stanislaw

ROZEK ANGIELSKI]
Chrapkowski Henryk

KLARNETY
Swiercz Wiadystaw
Zareba Jan
Pietras Andrzej
Swiercz Ryszard

BAS-KLARNET
Guzowski Kazimierz
FAGOTY
Radula Benedykt
Pitat Maksymilian
Stracewski Mirostaw
KONTRAFAGOT
Pawlowski Jerzy

WALTORNIE
Suchoples Aleksander
Filipowicz Kazimierz
Jakubowicz Marian
Daniecki Edward
Klimek Zygmunt
Tylewski Tomasz
Brzostek Leon

TRABKI
Ratajczak Ryszard
Burdynowski Jozef
Tabaszewski Franciszek
Mirzwa Alicja
Stachnik Jozef

PUZONY
Trus Aleksander
Kasprzycki Alfons
Tuzinowski Jan
Grygorowicz Edward

TUBA
Tecza Karol

PERKUSJA
Szymanski Marian
Rugienis Bronistaw
Brzeski Witold -
Wisniewski Wactaw
Jastrzebski Bernard

KOREKTOR FORTEPIANOW:
WEADYSLAW OGLECKI

S —

ZESPOL TECHNICZNY

Kierownik sceny

Swiatla

— Janusz Dutkiewicz

— Bronistaw Ciba

Kierownik warsztatéow — Henryk Wisz

Kierownicy pracowni:

perukarskiej
stolarskiej
modelarskiej
malarskiej
krawieckiej damskiej
krawieckiej meskiej
obuwniczej

Rekwizytor

— Halina Wasielewska
— Bronislaw Rapicki
— Mieczystaw Iwanski
— Zdzistaw Bubella
— Sabina Ostrowska
— Kazimierz Skoczen
— Jerzy Borysewicz

— Jan Walerzak



NAJBLIZSZA PREMIERA




PANSTWOWA
OPERA

I FILHARMONIA
BALTYCKA



PIOTR CZAJKOWSKI

JEZIORO tABEDZIE
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Odetta — Odylia
ALICJA BONIUSZKO — primabalerina
JOANNA GORSKA, BEATA KIMIC-WOJCIECHOW-
SKA, LILIANA KOWALSKA-WRZOSEK

Ksigze
ZYGMUNT JASMAN, BRONISEAW KROPIDEOW-
SKI, JANUSZ WOJCIECHOWSKI, KAZIMIERZ
WRZOSEK, Jan Jakubowski

Czarnoksieznik
ZYGMUNT JASMAN, JANUSZ WOJCIECHOWSKI,
KAZIMIERZ WRZOSEK, Milosz Dagbrowski, Krzysz-
tof Rzeszot.

AKT I

Ksigzna
ANNA BARTOSZYNSKA
Roza Korzeniowska, Zofia Poswiatowska

Btazen
WALDEMAR GAJEWSKI, PIOTR SCHULZ, Bogu-
staw Chojnacki, Gustaw Klauzner,

Nauczyciel
ZYGMUNT KAMINSKI, Lech Ladowski

Pas de trois
JOANNA GORSKA, BEATA KIMIC-WOJCIECHOW -
SKA, LILIANA KOWALSKA-WRZOSEK, Dagmara
Graezer, Anna Gienca, Wanda Tillert.
JANUSZ WOJCIECHOWSKI, KAZIMIERZ WRZO-
SEK, PIOTR SCHULZ, Milosz Dabrowski, Jan Ja-
kubowski

Walc
GENOWEFA BRETT, HALINA PANKOW, Lidia Kul-
bikowska, Izabela Tana$, Milosz Dabrowski, Jan Ja-
kubowski, Leonard Rybicki
oraz zespol baletowy

Dworzanie—Paziowie 1 '
Zesp6l baletowy oraz uczniowie Panstw. Srednie]
Szkoly Baletowej.

AKT II

Trzy tabedzie
JOANNA GORSKA, BEATA KIMIC-WOJCIECHOW-
SKA, LILIANA KOWALSKA-WRZOSEK, HALINA
PANKOW, Dagmara Graezer, Anna Gienca, Wanda
Tillert.

Cztery labedzie
Regina Hallen, Ewa Hirszband, Dagmara Graezer,
Halina Krygier, Wanda Tillert, Elzbieta Wilewska.

S

A D A
F.abedzie
Solisci, Zespol baletowy oraz uczniowie P.S.S.B.
AKT III
Ksiezna

ANNA BARTOSZYNSKA
Roéza Korzeniowska, Zofia Pos$wiatowska

Narzeczone
JOANNA GORSKA, BEATA KIMIC-WOJCIECHOW-
SKA, LILIANA KOWALSKA-WRZOSEK, HALINA
PANKOW, Regina Hallen, Ewa Hirszband, Anna
Gienca, Dagmara Graezer, Lidia Kulbikowska, Wan-
da Tillert.

Biazen
WALDEMAR GAJEWSKI, PIOTR SCHULZ, Bogu-
slaw Chojnacki, Gustaw Klauzner.

Taniec neapolitanski
Regina Hallen, Krystyna Stemplewska, Elzbieta Wi-
lewska, HENRYK SLIWA, Bogusiaw Chojnacki, Gu-
staw Klauzner, oraz zespol baletowy

Czardasz
Ro6za Korzeniowska. Lidia Kulbikowska, Maria Do-
magalska, Zofia Po$swiatowska, Halina Sikora, WAL-
DEMAR GAJEWSKI, MARCELI ZEDZIANOWSKI,
Gustaw Klauzner, Krzysztof Rzeszot.

Mazurka
GENOWEFA BRETT, HALINA PANKOW, Lidia Kul-
bikowska Izabela Tana$§, Milosz Dabrowski, Jan Ja-
kubowski, Leonard Rybicki
oraz Zespoél baletowy i uczniowie P.S.S.B.

Taniec hiszpanski
GENOWEFA BRETT, JANINA ZIELINSKA, Zofia
PoSwiatowska, WALDEMAR GAJEWSKI, MARCELI
ZEDZIANOWSKI, Gustaw Klauzner, Krzysztof Rze-

szot.

Swita Czarnoksigeinika 8
WALDEMAR GAJEWSKI, BRONISLAW PRADZYN-
SKI, MARCELI ZEDZIANOWSKI, Gustaw Klauzner,

Lech Ladowski, Krzysztof Rzeszot.

Dworzanie—Paziowie
Zespol baletu oraz uczniowie P.S.S.B.

AKT IV

L.abedzie
Solisci, Zespo! baletowy oraz uczniowie P.S.S.B.



PANSTWOWA OPERA
| FILHARMONIA BALTYCKA
W GDANSKU





