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TACJANNA WYSOCKA

Balet w twoérczosci Czajkowskiego

Zeby w pelni oceni¢ rewolucje tworcza, ktérej dokonal Piotr
Czajkowski w komponowaniu muzyki baletowej, nalezy cofnaé sie
i zastanowi¢ jak sprawa ta wyglgdala w Rosji w drugiej polowie
XIX wieku.

Do teatrow cesarskich angazowani byli muzycy w charakterze
przysiegiych kompozytoréw muzyki baletowej. Najpopularniejszy-
mi miedzy nimi byli Ricardo Pugni i Alojzy Minkus. Tym ,fila-
rom” dawano do pomocy pomniejszych kompozytorow, ktdérzy na
afiszu figurowali jako ,i inni”. Praca tych muzykéw ze wzgledu
na wielkg ilo$¢ obstalunkéw stawala sie czesto po prostu rzemio-
slem; zgdano od nich szeregu osobnych ,numeréw”, ktére nastep-
nie baletmistrz dowolnie skracal, przestawial, zastepowal innymi.
Bardzo szeroko stesowano te zabiegi wobec calosci utworu mu-
zycznego; baletmisirz wedlug swego uznania, lub na Zadanie
primabaleriny umieszczal np. w balecie Delibes’a taniec z muzyksg
Pugni, lub w muzyce Drigo numer z baletu Adama. Przekonamy
sig, ze 1 Czajkowski nie unikngl tego losu.

Na ogol owcezesna muzyka baletowa ograniczala sie do roli
akompaniamentu, przy czym chodzilo zawsze tylko o podkreslenie
metrycznej struktury kazdego tanca.

1 oto w to niepodzielne dotgd krélestwo kompozytoréw ,przy-
sigglych” wkracza nowy czlowiek. Stalo si¢ to w sierpniu 1875 ro-
ku, kiedy Piotr Czajkowski zaczgl tworzy¢ muzyke do swesgo
pierwszego baletu Jezioro Eabedzie na zamowienie dyrekeji Tea-
tru Wiclkiego w Moskwie.

Tworezy wklad Czajkowskiego stanowi przede wszysikim sym-
fonizacja dotgd harmonicznie i instrumentalnie ubogiej partytu-
ry baletowej, w jego ujeciu muzyka ta stala sig obrazowa, emo-
cjonalnie nasycona, podkres§lajagca, a nawet inicjujgca tresé¢ i kli-
mat akeji, charakter i oblicze postaci dramatu choreograficznegc.
Muzyka baletowa Czajkcwskiego doréwnuje najwarto$ciowszym
utworom symfonicznym, wigzge sie jednoczeénie w sposéb inte-
gralny z akcja spektaklu. Nowatorstwem jest takze wprowadzenie
do partytury baletowej wilasciwych twérczosci i talentowi Czaj-
kowskiego melodyjrosci i szerokicj kantyleny. Owczesnym kom-
pozytorom, dla ktérych muzyka baletowa musiala byé przede
wszystkim ,,dansaritna”, 1j. skoczna, metrycznie sprecyzowana —
romantyczna $piewno$é partytur choreograficznych Czajkowskie-
go wydala si¢ nie tylko malo zrozumialta, ale wrecz szokujgca.
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Zreszta te przeczace zilym tradycjom posunigeia kompozytorskie
stosowal Czajkowski réwniez w swych innych utworach — sym-
fonicznych, kameralnych, fortepianowych, zastepujac np. scher-
zo walcem. Czajkowski nie uznawal gotowych formutek i nie li-
czyt sig z opinia krytycznie usposobionych muzykéw. 30 listopada
1878 roku napisal on do N. F. von Meck: ,..Wcale nie jestem
admiratorem nieomylnych muzykéw-specjalistow. Czgsto sa oni
Jednostronni; ich wiedza czesto paraliZuje ich wrazliwosgé. Zwra-
cajac calg uwage na technike, gubig sama istote muzyki”.

A oto przykitad zarzutéw stawianych Czajkowskiemu z racji
wprowadzenia przez niego tematyki i form tanecznych do utwo-
réow symfonicznych. Czynil je nie byle kio: uczen i przyjaciel
Czajkowskiego, wysokiej klasy muzyk Sergiusz Taniejew.
18 marca 1878 roku pisal on do Czajkowskiego o jego IV Symfonii.
»Scherzo jest nadzwyczajne i brzmi $licznie. Nie lubie w nim tria;
podobne jest do tanca baletowego. Jedna z wad tej symfonii
z ktérg sig nigdy nie pogodze, jest to, ze kazda jej czeéé zawiera
co§ co przypomina muzyke baletows: $rodek andante, trio
w scherzo, rodzaj marsza w finale. Przy sluchaniu symfonii mi-
mowoli widzi mi sie pani Sobieszczanska albo Gillert II*, co
psuje mi humor i przeszkadza rozkoszowaé sie wieloma przepiek-
nymi fragmentami tej symfonii”.

Na list ten odpowiedzial Czajkowski 27 marca tegoz roku: ,,Sta-
nowezo nie rozumism co nazywa Pan ,,muzyks baletows” i dlacze-
go nie moze Pan z nig sie pogodzi¢ Czy Pan rozumie pod tym
okrefleniem kazdg wesolg, z tanecznym rytmem melodie? Bo w ta-
kim razie nie powinien Pan godzi¢ sie z wigkszoécig symfonii
Beethovena, w ktorych melodie takie spotyka Pan na kazdym kro-
ku. Czy chciat Pan powiedzie¢, iz frio w moim scherzo napisane
jest w stylu Minkusa, Gerbera i Pugni? Wydaje mi sie, ze nie za-~
sluguje ono na to. A w ogéle stanowczo nie rozumiem, jak w okre-
$leniu ,muzyka baletowa” moze sig micscié co§ zastugujgcego na
lekcewazenie. Przeciez muzyka baletowa nie koniecznie musi byé
zla, moze by¢ dobra (choéby Silvia Delibes’a). A jezeli tak, to
chyba wszystko jedno czy Sobieszczanska tanczy, czy nie”.

Z tego powiedzenia ,nie rozumiem co nazywa Pan muzyka ba-
letowa” — widzimy, jak bardzo Czajkowski przerastal i wyprze-
dza! swych wspoélczesnych. Tworzyt swe partytury dla widowisk
choreograficznych, kojarzyl ich tresé z jaka$ wizjg, ale nie wply-
walo to bynajmniej na obnizenie stawianych sobie wymagan, nie
obnizato inwencji twérczej. I wladnie dlatego dzi§ muzyki bale-
towej Czajkowskiego — czy to bedzie Jezioro Labedzie, czy Spig-

“* Artysta baletu Teatru Wiclkiego w Moskwie.

e Krélewna — stlucha¢é mozemy na koncertach jak najlepszej
muzyki symfonicznej.

Zaczety w 1875 balet Jezioro Labedzie zakonczony zostal przez
Czajkowskiego w 1876 roku. Byl to jeden z najszczeSliwszych
okreséw w twérezosei kompozytora, okres calkowitej dojrzalosci
artystycznej, napisal wtedy Franceske da Rimini, powstawaty
Eugeniusz Onegin i IV Symfonia. Czajkowskiego kusilo, by pro-
bowaé swych sit w r6znych rodzajach muzyki. Dlatego, choé balet
Jezioro byl obstalunkiem, zabral si¢ Czajkowski do pracy z entu-
zjazmem, tworzyt gorgezkowo, w pospiechu, zachwyeceny roman-
tyczng legendg — trescig baletu.

Zadanie nie bylo latwe, a dla kompozytora podwdéjnie nowator-
skie, Jezioro bylo bowiem pierwszym jego baletem i pierwsza
w ogdle prébg stworzenia symfonicznego widowiska choreograficz-
nego, majgcego gleboko dramatyczng tre$é. I choé moze tworzac
swg partyture nie myslal Czajkowski o dokonaniu reformy, jed-
nakze zrealizowal ja w pelni, wlasnic dzieki swemu wielkiemu
talentowi.

Zanotujmy, ze ten pierwszy balet pisal Czajkowski jeszcze nie
znajgc muzyki baletowej Delibes’a, czego zresztg pézniej bardzo
zalowal. Uwazal francuskiego kompozytora za prawdziwie utalen-
towanego nowatora w zakresie wprowadzenia do muzyki baleto-
wej momentéw liryczno-uczuciowych. Jak wysoko cenit Czaj-
kowski Delibes’a sgdzi¢ mozemy z jego listu do N. von Meck pi-
sanym 26 listopada 1877 roku: ,Slyszalem niedawno genialng
w swoim rodzaju muzyke Delibes’a do jego baletu Silvia. Juz
przedtem poznalem jg z wyciggu fortepianowego, zle we wspa-
nialym wykonaniu orkiestry wiedenskiej po prostu oczarowata
mnie, szczegolnie w cze$ei 1. Jezioro Zabedzie jest prawdziwym
paskudztwem w poréwnaniu z tym”.

Czajkowski jest oczywiscie zbyt skromny, bo nie kto inny, tyi-
ko wlasnie on pierwszy nadal nowg tres$é¢ muzyczng osobom
dramatu choreograficznego, powiagzal akcje w caloéé, zblizyt ia
do nas w swej czesto gleboko wzruszajgcej prawdzie.

Autorem libretta baletu byt dwezesny kierownik repertuaru
teatréw cesarskich W, Biegiczew. Wspoéipracowal on ze znakomi-
tym tancerzem Gelcerem, ktéremu poéiniej powierzy Czajkowski
skomponowanie taficow w operze Eugeniusz Onegin.

Libretto Jeziora skomponowane bylo pod niewatpliwym wply-
wem baletu Giselle. Trescig jego jest znane w réznych odmianach
podanie ludowe o dziewczynie zamienionej w ptaka przez zlego
czarownika. Ten S$wiat fantastyki ze zlymi duchami, zakleciami
i wyzwoleniami z czaréw stanowil ulubiony temat spektakli ba-
letowych. Do tego z reguly dochodzily sceny na jakim§ dworze



krolewskim, gdzie odbywaly sig bale i zabawy bogate w tance.
nie majace nic wspdlnego z akcjg baletu. Albo tez réznorodne di-
vertissements, kiérych uczestnikami bywali czasem wiesniacy ---
.pejzani” z nieuniknionym konfliktemm pcmiedzy nimi, a zjawiaja-
cym sie prince charmant.

Czy te niekonsekwencje, te utarte wymaganiami starych bale-
towych kanondéw szablony, przeszkadzaly Czajkowskiemu? Ma sie
wrazenie, ze nic nie jest w stanie obnizyé poziomu jego tworczej
inweneji. Co najwyzej odczué mozna pewna niejednolitosé linii
kompozycyinej, spowodowang koniecznoscia wprowadzenia kilku
tancow charakterystycznych Dosé trafnie Igor Glebow nazywa
muzyke Jeziora albumem ,pieéni bez slow”. Zreszta Czajkowski
gleboko przejgl sie zasadniczg tredcig baletu: tragiczny los Odetty,
jej miloéé do ksiecia Zygfryda, jego mimowolna zdrada i cierpie-
nia Odetty znalazly w muzyce Czajkowskiego prawdziwie ludzkie
tragiczne tony, wizerunki muzyczne tych dwojga kochankow
to najczystsza poezja. I to jeszcze wzruszato Czajkowskiego, ze
fantastyczna postaé dziewczyny-tabedzia jest psychologicznic
realna: przeciez to czlowiek weielony w ptaka i wyzwolony
przez milosé.

Premiera Jeziora odbyla sie¢ w Moskwie 20 lutego 1877 r. Baiet
wystawiony zostal przez baletmistrza Rejzingera, ktéry zupelnie
nie zrozumial i nie zglebil calego piekna partytury Czajkowskir-
go. Nie chodzilo mu wecale o wyakcantowanie rzeczywistej tresci
tanca, o ukazanie przezyé i uczué¢ bohateréw na ile ich charakte-
rystyki muzycznej. Rejzinger komponowal balet podkreslajgc utar-
lym zwyczajem glownie cechy bajki z jej §wiatem czarownikéw.
metamorfoz — z calym bagazem elementu fantastycznego. O sio-
sunku Rejzingera do twérezosci Czajkowskiego sadzi¢ mozemy ze
wspomnien profesora konserwatorium moskiewskiego, N. Kaszki-
na, ktory pisze: ,Przy wystawieniu baletu niektore fragmenty
byly opuszezone jako niewygodne dla tanca, albo zmienione na
wstawki z baletéw innych kompozytorow. Opréez tego baletmistrz
wymbgl dopisanie tanca rosyjskiego, ktérego wykonanie na dwo-
rze niemieckiego ksiecia weale sie nie tlumaczylo. Postepujaca
z przedstawienia na przedstawienie ,,wymiana” muzyki Czajkow-
skiego na wstawki innych kompozytorow sprawia, iz w koncu co
najmniej trzecia cze$é muzyki Jeziora byla zamieniona na fra-
gmenty z innych baletéw, przy czym najmniej warto$ciowych™.

Balet nie miat powodzenia. N. von Meck pisze do Czajkowskiego
14 stycznia 1880 roku: w.wszystko jest biedne, ponure. W sensie
choreograficznym ten balet jest bardzo marny”. A krytyk muzyc:-
ny Laroche méwi po premierze: ,,Nedzniejszego baletu nie wi-
dziatem nigdy. Ani kostiumy, ani dekoracje nie mogly zatuszowac

bezsensu choreografii”. Ale w roku 1878 tenze Laroche pisze:
»Przy innej redakeji choreograficznej balet — jestem pewien —-
wzbudzi zainteresowanie, bo partytura jest czarujgca”.

Nie dziwnego, ze wszystko to w najwyzszym stopniu zniechecilo
Czajkowskiego, ktéry dopiero w roku 1889, czyli 12 lat po premic-
rze moskiewskiej znow wroécit do choreografii i napisal muzyke
do swojej Spiqcej Krélewny.

Czajkowski nie doczekal sie wznowienis Jeziora, nie slal sie
Swiadkiem jego powodzenia. Na akademii ku czci zmarlego kom-
pozytora dnia 17 lutego 1894 roku wznowiony zostal II akt baletu,
a dopiero 27 stycznia 1895 roku odbyla sie w Petersburgu premie-

ra calego specktaklu z calkowitg nowsg choreografia Mariusa Pe-
tipas i Leona Iwanowa.

Je$li dotychezas mowiliémy o Czajkowskim, musimy teraz uwea-
ge naszg skierowaé¢ na wepoltworce jego baletéw — Petipas.

Marius Petipas (1822—1910) byl uczniem znakomitego Vestris’a.
Do Petersburga zostal zaangazowany w charakterze pierwszego
tancerza w 1847. Baletmistrzem podéwczas byl Jules Perrot. Do-
pierc w roku 1857, po wyjezdzic Perrot, zostal Petipas baletmi-
strzem i na stanowisku tym przetrwat 50 lat. Skomponowal 57 ba-
letéw, 17 wznowil i ulozyl 34 divertissements. Petipas byl nie-
zwykle utalentowanym, wysoce kulturalnym, $mialym w swych
pomyslach i wymaganiach artystg Dzialalno$cig swoja zakonczyl,
jakby ukoronowal epoke takich klasykéw jak Philippe Taglioni,
Charles Didelot, Antoine Tétus, Jules Perrot, Saint-Léon. W Po-
tersburgu wspotpracowatl Petipas z Cristianem Jogansonem i Leo-
nem Iwanowem, jednakze ci dwaj baletmistrze silg niezwyklej
ambicji i talentu Petipas pozostawali raczej w cieniu.

I jesli do roku 1890 balety Petipas byly to wielkie, wspaniale
widowiska, ktérym brak jednak bylc koncepceji dramaturgicznej.
brak budowy akcji opartej o tres¢ muzyczng — o tyle rzecz zmic-
nila sie, kiedy Petipas zaczgl wspélpracowaé¢ z Czajkowskim.

Woweczas balety jego staly sie prawdziwymi poematami. Obser-
wujemy w nich zresztg wplyw Perrot w dramatyzacji akcji,
wplyw Taglioni w stosowaniu elementéw nadprzyrodzonych
i wreszcie Saint-Léon’a w opracowywaniu coraz piekniejszych
warlacji solowych.

Czajkowski pisal swoje dwa balety — Spiacq Krélewne i Dziad-
ka do Orzechéw w najécidlejszym kontakcic z baletmistrzem
Zachowaly sie francuskic notatki Petipas, bedace szczegdlowyri
librettami do tych baletéw. Przytocze pisane dla kompozytora
wskazowki Petipas do aktu I Dziedka do Orzechoéw.



Nr 1. Muzyka sudbtelna. 64 takty.

Nr 2. Choinka sig zapala. Muzyka iskrzaca sig. 8 taktow.
N1 3. Wejscie dzieci. Muzyka halagliwa, radosna. 24 takty.
N: 4. Chwila zd:ziwienia i zachwytu. Kiika taktéw tremolo.
Nr 5. Marsz. 64 fakty itd.

Tukie szczegélowe wytyczne dawal Petipas na zadanie samego
Czajkowskiego, ktory calkowicie si¢ do nich stosowal. Wskazuje
to, jak wysoko cenil kompozytor poziom artystyczny Petipas
i znal jego nieomylng muzykalno$é. Baletmistrz pozwalal sobie
okresla¢ nie tylko iloéé taktdw, ale nawet charakter muzyki!

Inaczej wygladala praca Czajkowskiego nad partyturg Jeziora.
Tak przecietny artysta jak Rejzinger nie modgl sie staé wspolpra-
cownikiem kompozytora. Gdy wiec po $mierci Czajkowskiego za-
bratl sie Petipas do pracy nad wznowieniem baletu — by zadosé-
uczynié swojej koncepcji widowiska — musial on poprzestawiaé
kolejnos$é¢ poszczeglénych fragmentéw muzycznych. T choé Jezioro
miato tak niestawny i krotki zywot na scenie moskiewskiej, Peti-
pas zbyt wierzyl w talent Czajkowskiego, by nie rozumie¢, Ze
przyczyna kleski byla choreografia Rejzingera, w akeji swojej nic
zwigzana z muzyksa, wyraznie jej obca. Totez Petipas zlozyi
owezesnemu dyrekiorowi teatréw cesarskich Wsiewolozskiemu pro-
jekt wznowienia pierwszego baletu Czajkowskicgo i uzyskal apro-
bate Z niczwykla energia zabral sie baletmistrz do pracy, przy
wspolpracy kapelmistrza i1 kompozytora Drigo — pierwszego
wykonawcy wszystkich baletowych partytur Czajkowskiego w ce-
sarskim teairze Maryjskim w Petersburgu. Wielki kult, jaki zy-
wil Drigo dla Czajkowskicgo, kazal mu w pierwszym rzedzie skro-
§li¢ wszystkie dodane do partytury Czajkowskiego fragmenty mu-
zyczne innych kompozytoréw. Prawda, nie unikngl i on pewnych
odchylen od pierwotnej redakeji partytury, dodajgc do muzyki
Jeziora kilka drobnych utwordéw Czajkowskiezo z op. 72. Akt IV
wymagal — wedlug zdania Petipas — najwigkszych zmian, totez
Drigo zinstrumentowal go na nowo, a baletmistrz zrezygnowal
z obrazu powodzi i émierci bohaterow. Caly plan baletu, jego kon-
cepcja i inscenizacja sg catkowicie dzielem Petipas. Ale korzysial
on z wspolpracy Leona Iwancwa, powierzajge mu wszystkie ,ta-
bedzie” sceny drugiego i czwartego aktu. Iwanow byt bardzo zdol-
nym baletmistrzem i skomponowane przez niego adagic i pas de
quatre 11 aktu zapewniajg mu pamie¢ w historii choreografii.

Pierwszg wykonawczynia roli Odetty-Odylii w Pelersburgu by-
1a wiloska primaballerina Pierina Legnani, typowa przedstawiciel-
ka tanca terre d terre, Swietna techniczka (ona to wykonala
w codzie Jeziora 24 fouettés, co w tamtych czasach stanowilo wy-
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: 2, 4 a, Wiera Triefitowa i Tamara Kar-
sawina, nie ustepujgc tancerce wloskiej w technice, a znacznie
gérLEjlac nad nig wyrazem przezycia wewnetrznego. Role Odetty-
Odylii w inscenizacji Petipas zawsze tanczyla ta sama ballerina,

W roku 1932 kierownicy Teatru Opery i Baletu w Leningradzie
postanowili ,,0odczytaé na nowo” choreografie i libretto calego ba-
letu. Pracg te powierzono znanej tancerce i pedagogowi Wagano-
wej, a wspdlpracownikami jej byli: kompozytor Asafiew, kapel-
mistrz Dranisznikow, rezyser Radlow i scenogref Dmitrjew. Zmia-
ny byly do$é znaczne. W czeSei choreograficznej skomponowano
na nowo akty I i III. Libretto przenosilo akcje ze fredniowiecza
do pierwszej polowy XIX wieku i zasadniczo zmienito charakter
niektérych oséb dramatu. Tak wige czarownik Rotbard byl obszar-
nikiem, ktéry za ce! sobie postawit wydanie swej cérki za maz za
miodego hrabiego Zygfryda. W finale baletu, widzae, ze labedz
Jest ranny, hrabia popelniat samobéjstwo. Nowe ujecie postaci ko-
biecych wymagalo dwéch odtworezyn roli Odetty-Odylii, totez
powierzono je réznym ballerinom.

Radziecki teatr nie przestal szukaé nowych drég inscenizowania
baletu Czajkowskiego. Dowodem tego jest wystawienie baleiu
w Teatrze im. Stanistawskiego przez baletmistrzow P. Gusiewa
i W. Burmejstera. Oprécz przywrécenia skreslonych dotad fra-
gmentéw muzycznych (pas de deux w akcie III, taniec ,malych
tabedzi” w akcie IV), znéw wniesiono poprawki do libretta. Dopi-
sano mianowicie prolog o nastepujacej tresci: mtoda ksigzniczka
zbiera kwiaty. Nadlatuje czarownik, okrywajac ja swymi olbrzy -
mimi skrzydlami. Za chwile przed cczyma widza przeplywa bialty
JabedZz z korong na glowie. W inscenizacji Teatru im. Stanistaw-
skiego ta sama tancerka tanczyta role Odetty-Odylii.

W Polsce balet Czajkowskiego wystawiany byt kilkakrotnic;
W okresie powojennym wznawiany byl w 1953 roku w Poznaniu
i w roku 1956 w Warszawie, przyczym obydwie inscenizacje byly
dzielem choreografa Stanistawa Miszczyka.

Cbecnie Opera Warszawska wznawia ,Jezioro Labedzie” we-~
dlug znakomitej inscenizacji Lwa Iwanowa i Wtodzimierza Bur-
mejstera. Opracowania i wystawienia baletu na naszej scenie do-
konali artyéci radzieccy: baletmistrz Natalia Konus i baletmistrz-
repetytor zastuzony artysta USRR Aleksander Sobol, przy udziale
asystentéw: Witolda Borkowskiego i Zbigniewa Strzatkowskiego.

W przedstawieniu warszawskim partytura Czajkowskiego nie
zawiera zadnych nie nalezgcych do niej uiworéw.

TACJANNA WYSOCKA

11



partid Odetlty

Ludowa Artysika ZSRR w

MAJA PLISIECKA,

TRESC BALETU

PROLOG

...Podnosi sie kurtyna. Na brzegu jeziora, w miejscu gdzie prze-
bywa czarownik Ziy Duch, ksiezniczka Cdetta zrywa kwiaty. Na
mrocznej porosniete] mchem skale widnieje biaty kwiat. Gdy
Odetta schyla sie by zerwaé go — skala porusza sie, olbrzymie
skrzydta przestaniajg niebo. Jest to Ziy Duch. Porywa Odette
i przy uzyciu czarow, przemienia jg w bialego labedzia.

AKT I

W poblizu jeziora stoi stary zamek, w ktorym mieszka udzizl-
na ksiezna z miodym, sentymentalnym i romantycznym synemn
Zygirydem. Pewnego dnia, podczas zabawy w gronie swoich
najblizszych przyjaciol, ksigze spostrzega przelatujgce stado bia-
ych iabsdzi. Tkniety dziwnym przeczuciem kieruje sie za nimi
w strone jeziora.
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MARIA KRZYSZKOWSKA — ODETTA
HENRYK GIERO — ZYGFRYD

AKT 1I

Po przyjsciu nad jezioro, w srebrnym blasku ksigzyca, widzi
zaklete przez Zlego Ducha w biale labedzie — milode, porwane
przez niego, dziewczyny. Wsréd nich jest Odetta. Jej uroda rohi
na ksigciu olbrzymie wrazenie. Ksiaze zakochuje sie w niej od
pierwszego wejrzenia. Cdetta cdwzajemnia uczucie i powierza
ksieciu tajemnice zlych czaréw. Tylko ten, kto pokocha jg, przy-
siggnie wiernos$¢ i slowa doirzyma, moze uratowaé Odette i zdjaé
czary z zakletych dziewczat. Ksigze przysigga przez cale zycie
kocha¢ Odette i uwolni¢ diewczgta cod przemocy czarownika.
Lecz czarownik knuje zemste i zamierza zmusi¢ ksigeia do zia-
mania przysiggi.

SABINA SZATKOWSKA — KSIEZNA



LIDIA KOWCZ — ODETTA

OLGA SAWICKA — ODETTA



AT I

Wnetrze starego zamku udzielnej ksieznej — matki Zygfryda.
Korzystajac ze $wiatecznego dnia i przybycia licznych gosci,
ksigzna pragnie namo6wi¢ syna do wyboru narzeczonej. Ksigze,
wierny danemu slowu, odmawia, W tym czasie przybywa na za-
mek czarownik w przebraniu rycerza. Przyprowadza ze sobg
przewrotng Odylig, kidra do zludzenia przypemina Cdette. Ksiz-
z¢ daje sie zwie§é podobienstwu i wybiera Odylie na swojg na-
rzeczong. Czarownik triumifuje. Ksigze nie dotrzymal slowa i nie
wyzwoli Odetty. W tym momencie w dali ukazuje sig zalobrna
sylwetka Odetty. Zrozumial ksigze, ze zostal oszukany. Nieszczz3-
§liwy biegnic w strone jeziora.

AT IV

Na brzegu jeziora stoja smutnz dziewczeta-labedzie. Rozwialy
sie nadzieje na wyzwolenie z pet zlego czarownika. Zygfryd zia-
mat przysiege. Nie przestal jednak kocha¢ Odetty, zaklina i pro-
si jg o przebaczenie. Tymczasem Ziy Duch chce octatecznie roz-
prawi¢ si¢ z ksieciem. Przywoluje wszystkie zle sily przyrody.
Rozszalala sig straszliwa burza. Wody jeziora wystepuja z brze-
gow. Ksigze zaczyna tongé w nurtach jeziora. Widzae to Odeita
rzuca sie na pomoc i ratuje go od niechybnej $émierei.

Ginie czarownik. Przestajg dzialaé czary. Odetta-dziewezyna
zrywajaca kwiaty, wchodzi z ukochanym ksieciem na skaig,
ktérg do niedawna jeszcze wiadatl zly duch. Wylaniajgce sig
z mroku slonce odwietla zakochenych swoim wspanialym bla-
skiem.

>

NATALIA KONUS



STANISLAW JAROCKI

ALEKSANDER SOBOL

WITOLD BORKOWSKI

ZBIGNIEW STRZALKOWSKI
ARNOLD REZLER



MARIQUITA COMPE IRENA CIESLIKOWNA

STANISLAW SZYMANRSKI

WOJCIECH WIESIOLLOWSKI

.
BARBARA GIERALTOWSKA BARBATS WLODSRCETE




ZBIGNIEW JUCHNOWSKI

WACELAW GAWORCZYK

ZYGMUNT SIDEO

ANDRZEJ LUDWICKI




BALET

p. o. Kierownik Baletu
ZBIGNIEW STRZALKOWSKI1

PEDAGODZY BALETU:
Raissa Kuzniecowa Edward Sobiszewski

KOREPETYTORZY BALETU:

Edward Blachnio

Barbara Andrzejaczek
Earbara Barska
Halina Baurska
Marta Bokota
Aleksandra Borsch
Krystyna Bukowska
Irena CieSlikéwna
Mariquita Compe
Bozena Gadzinska
Barbara Gieraltowska
Olga Glinkéwna
Ryszarda Gozdowska
Elzbieta Jaron
Barbara Kasprowicz
Alfreda Kleszczoéwna
Bozena Kociolkowska
Krystyna Korda
Hanna Korkozowicz
Jadwiga Kostrzemsk=
Oksana Kowaldwna
Lidia Kowecz

Maria Krzyszkowska
Wiestawa Latkowska
Barbara Le$niewska
Irena Ladowska
Halina Maculewicz
Barbara Mazuréwna
Wanda Maczkéwna
Irena Mrowczynska
Teresa Nikodem
Olga Oleszkicwicz
Wiestawa Olkiewicz
Barbara Piekarska
Alicja Podkowinska

Jerzy Smoczynski

Florentyna Puchéwna
Clga Sawicka
Stanistawa Selmoéwna
Elzbieta Spratek
Krystyna Stankiewicz
Maria Surowisk
Hanna Szajewska
Sabina Szatkowska
Danuta Szorcowna
Alina Tomaszewska
Jolanta Wilkonska
Halina Witkowska
Barbara Wilodarczyk
Hanna Wopinska
Krystyna Zgorska
Henryka Zwierzéwna
Mieczyslaw Baginski
Witold Borkowski
Marek Braziewicz
Stanistaw Cywinski
Jerzy Dan

Jan Dgbrowski

Jan Domanski

Benon Dymecki
Stanislaw Dziuk
Marian Florkowski
Waclaw Gaworczyk
Fenryk Giero
Zbigniew Juchnowski
Bogdan Kaminski
Zbigniew Kilinski
Stanislaw Kowalski
Jeremi Kunicki
Franciszek Lewandowski
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Andrzej Ludwicki
Feliks Malinowski
Ludwik Malecki
Ryszard Majka
Czeslaw Mette
Zdzislaw Panoszewski
Bolestaw Procner Wojciech Wiesiotlowski
Henryk Rutkowski Jerzy Wlazlo

Zygmunt Sidio Boguslaw Wolczynski

Kazimierz Skrzypkowski
Janusz Smolifiski
Zbigniew Strzaltkowski
Grzegorz Strzelezyk
Stanistaw Szymanski

INSPEKTORZY BALETU:

Barbara Kasprowicz Ludwik Matecki

ORRIESTRA

1 SKRZYPCE:

Edmund Sieja — koncertm.
Janusz Kucharski — koncertm.
Mieczystaw Halik — koncertm.
Czestaw Lewandowski

Anna Szponko

Krystyna Huzarska

Gwidon Bela

Zbigniew Schmidtchen

Antoni Morzykowski
Franciszek Filipczak

Sabina Kostyra

Stawomir Jankowski

Czestawa Malowiecka
Waldemar Turalski

Leon Liskowski

Krzysztof Szamowski

Jerzy Sadowski

Wiestaw Bakowski

11 SKRZYPCE:

Kazimiera Petry
Feliks Pajgk

Leonid Spiro

Tomasz Kokot
Stanisltaw Czajkowski
Zygmunt Marciuch
Roman Ciarkowski
Mieczyslaw Duszynski
Aleksander Syrtoft
Czestaw Landy

Jézef Stonkus

ALTOWKI:

Jozef Bana$
Zygmunt Garbarski
Antonina Wi$niowska
Karol Mika

Jarostaw Lawrance
Jbzef Laskowski

Janusz Wojnicki
Jerzy Roziewicz
Hubert Pniewski
Ksawery Stanicki

WIOLONICZELE:

Jerzy Westawski — koncertm.

Marian Raczak — koncertm.
Janusz Klekowski

Jerzy Buziewicz

Zygmunt Kulas

Slawomir Klemt

Zygmunt Bebrysz

Tadeusz Zawada

KONTRABASY:

Zdzistaw Marczynski
Henryk Wollowicz
Jézef Frey

Marian Plaza

Jan Jasinski
Stanistaw Karpinski
Bogdan Boczkowski

FLETY:

Tadeusz Woloszyn
Henryk Bartnikowski
Andrzej Wojakowski
Monika Wieczynska
Zdzistaw Bienkowski

OBOJE:

Ludwik Szymanski
Marian Szwarczynski
Jerzy Kwasniak
Mieczystaw Mazurek

ROZEK ANGIELSKI:

Jozef Klukowski
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KLARNETY:

Jerzy Lubiszewski
Zdzislaw Blaszkiewicz
Marian Smolis
Roman Chruszcz

BAS-KLARNET:

Andrzej Burzynski

FAGOTY:

Romuald Arndt
Ryszard Paciorkiewicz
Benedykt Gorecki
Janusz Wisniewski
Franciszek Krowicki

KONTRA-FAGOT:

Edward Blach

WALTORNIE:

Michat Pankowski
Roman Matuszewski
Aleksander Walczak
Jozef Nizinski

Jan Mikszto
Tadeusz Kielak
J6zef Szyport
Zdzislaw Gorny

TRABKI:

Ryszard Kupiecki
Jan Rydelek

Jozef Semik
Wiladystaw Szuksztel
Stanislaw Lenkiewicz

PUZONY:

Tadeusz Tuzinowski
Marian - Szymanski
Jan Borkowski
Henryk Snarski
Michal Praworski

TUBA:
Stanistaw Czerwiec

HARFA:

Iva Slehtowa
Teresa Szulowicz
Regina Ruzkowa

PERKUSJA:

Stefan Binder
Barbara Rutkowska
Ryszard Gubala
Antoni Tenczar
Barbara Zaloga

Inspektor Orkiestry
Jan Rydelek

Kierownik techniczny
FRANCISZEK PIETRZAK

Brygadier maszynistow
PIOTR TROJANOWSKI

Swiatla sceny:
JERZY MORAWSKI

Kierownik rekwizytorni
STANISEAW SULKOWSKI

Kierownik garderob
ALOJZY SKWARSKI

Kier. pracowni malarskiej
KONSTANTY PEKALSKI

Kier. pracowni stolarskiej
FELIKS ZIELINSKI

Kier. pracowni modelatorskiej
STEFAN KAKOL

Kier. pracowni krawieckiej damskiej
TERESA MISIEREWICZ
Kier. pracowni krawieckiej meskiej
JAN ROTUSKI

Kier. pracowni szewskie]
CYRYL ROJEK

Kier. pracowni perukarskiej
IGNACY SOBCZYNSKI

Kier. pracowni modniarskiej
IRENA PIOTROWSKA

Kier. pracowni tapicerskiej
BOLESLAW SOLTYSIAK

Kier. pracowni $lusarskiej
JOZEF CHMIELEWSKI

Kier. pracowni kwiaciarskiej
MARIA STRZELECKA

Kier. pracowni farbiarskiej
inz. WIESLAW KALINOWSKI



Ze zbioréw
Dziatu Dokumentacji
2G ZASP







PIOTR CZAJKOWSKI

LJEZIORO LABEDZIE”

BALET W 4 AKTACH

OBSADA:

ODETTA-ODYLIA  —_Maria Krzyszkowska

Olga Sawicka
Bozena Kociotkowska
Irena Cieslikéwna
Lidia Kowez

KSIAZE —_ Henryk Giero
Zbigniew Strzatkowski
Feliks Malinowski

KSIEZNA — /Sabina Szatkowska
Krystyna Bukowska

ZrLY DUCH — s Zbigniew Juchnowski
Zygmunt Sidlo
Jan Domanski

BLAZEN —_ Andrzej Ludwicki
Wacltaw Gaworczyk
Jerzy Wlazlo

MISTRZ CEREMONII —. Stanislaw Cywinski
Kazimierz Skrzypkowski



PAS DE TROIS

WALC

TRZY LABEDZIE

AKT I

— Irena Cie$likéwna, Barbara Wilodar~

czyk, Stanistaw Szymanski

Maziguita Compe, Barbara Gieraltow-
ska, Wojciech Wiesiollowski

Barbara Gadzinska, Hanna Korkozo-
wicz, Janusz Smolinski, Waclaw Ga-
worczyk

Aleksandra Borsch, Jadwiga Kostrzem-
ska, Barbara Lesniewska, Wieslawa Ol-
kiewicz

Barbara Barska, Elzbieta-Jaron; Danuta
Szorcéwna, Alicja Tomaszewska

Jerzy Dan, Stanislaw-Kewalski, Czestaw
Mette, Zdzislaw Panoszewski

Grzegorz Strzelezyk, Jerzy Wlazlo
Krystyna Bukowska, Wiestawa Latkow-
ska, Irena Mrowczynska, Olga Oleszkie-
wicz, Jolanta Wilkonska, Halina Wit-
kowska, Hanna Wopinska, Krystyna
Zgorska .
Marta Bokota, Ryszarda Gozdowska,
Barbara Kasprowiez, Irena Eadowska,
Teresa Nikodem, Barbara Piekarska.
Hanna Szajewska, Henryka Zwierzow-
na.

Mieczyslaw Baginski, Jan Dgbrow-
ski, Jan Domanski, Benon Dymecki,
Edward Koperski, Ryszard Majka, Lud-
wik Matecki, Henryk Rutkowski,
Bogdan Kaminski, Boleslaw Procner

AKT II I IV

Irena CieSlikéwna, Bozena Kocioltkow-
ska, Barbara Wtodarczyk

Bozena Gadzinska, Hanna Korkozowicz,
Oksana Kowaléwna

CZTERY LABEDZIE —

LABEDZIE -

NARZECZONE —

HISZPANSKI —

NEAPOLITANSKI —
solo: —

Barbara Gieraltowska, Elzbieta Jaron,
Alicja Podkowinska, Elzbieta Spratek,
Aleksandra Borsch, Barbara Le$niew-
ska, -Alina-Tomaszewska, Jolanta Wil-..
konska

Barbara Andrzejaczek, Barbara Barska,
Marta-Bokota, Aleksandra Borsch, Kry-
styna Bukowska, Ryszarda Gozdowska,
Barbara Kasprowicz, Jadwiga Ko-
strzemska, Krystyna Korda, Hanna
Korkozowicz, Oksana Kowaléwna, Wie-
slawa Latkowska, Irena Mrowczynska,
Teresa Nikodem, Olga-—QOieszkiewiez,
Wiestawa Olkiewicz, Barbara Piekarska,

Krystyna Stankiewicz, Hanng Szajew-
ska, Danuta Szorcéwna, Alicja Toma-
szewska, Jolanta Wilkonska, Halina.
Witkowska,” Hanna Wopinska, Krysty-
na Zgorska

AKT III

Elzbieta Jaron, Bozena Kcciolkowska,
Hanna Korkozowicz, Krystyna Korda,
Oksana Kowaldéwna, Barbara Le$niew-
ska

Bozena Gadzinska, Barbara Gieraltow-
ska, Alicja Podkowinska, Elzbieta Spra-
tek, Alicja Tomaszewska, Hanna Wo-
pinska

Maria Surowiak, Krystyna Stankiewicz,
Halina~Witkowska

Jan Dabrowski, Bogdan Kaminski, Bo-
lestaw Procner, Henryk Rutkowski
Mieczystaw Baginski, Benon Dymecki,
Ryvszard Majka

Mariquita Compe, Barbara Le$niewska,
Hanna Szajewska

Marta Bokota, Barbara Leé$niewska,
Irena Ladowska, Teresa Nikodem, Han-
na Szajewska, Henryka Zwierzéwna




MAZUR — BozenaGadgzifiska, Jadwiga Kostrzem-
solo: — ska, Witold Borkowski, Bogustaw Wol-
czynski,
Olga— - Glinkéwna, Krystyna  Kordd,
HannaKorkozowicz, Irena Mréwezyn-
ska,
Jerzy. Dan, Graégorz..Strzelezyk.
Barbara-Andrzejaezek, Olga Oleszkie-
wicz, Jolanta Wilkonska, Hanna Wopin-
ska.
Ryszarda - Gozdoweka, Barbara Kas-
prowicz, Wiestawa-—Latkowslka;—Teresa
Nikedem
Jerzy.-Dany. Benon Dymecki. Grzegorz
Strzelezyk, Jerzy Wilazle,
Jan--DomafisKi, Edward Koporski, “Bo=

CZARDASZ — Olga Glinkéwna Zygmunt Sidlo, Jadwiga
solo: — Kestrzemska, Zbigniew-Juehnowski, Wi-
told--Borkowski.

Barbara-—Barskas Aleksandra Borsch,
Danuta Szorcowna, Halina-Witlkewsla,
Stanistaw - Kowalski, Czeslaw Mette,
Zdzislaw Panoszewski, Jeray Wlazie.
Paziki, Pajacyki, Swita KsieZnej,
Halabardnicy, Trebacze,

Uczniowie Szkoly Baletowej, statyéci

PARTIE INSTRUMENTALNE WYKONUJA:

Skrzypce: EDMUND SIEJA Obdj: MARIAN SZWARCZYNSKI
Wiolonczela: JERZY WESEAWSKI Harf:a: IVA SHLECHTOWA

Druk. LSW. Zam. 1199a. 5000. C-60




