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MICHAIL JURIEWICZ LERMONTOW wrodzit sic 15 pazdziernika

1814 roku w Moskwie. Jako czternastoletni chio ec
do Insgycutu Szlacheckiego, a w rok pézniej rozp,;fczq:n :ttz‘tl;iﬁ
na Uniwersytecie Moskiewskim, ktory jednak musial wkrot-
ce opusci¢ ma skutek zatargu z witadzami uczelni. W 1832 T
Lermon?ow dzieki wplywom babki przyjety zostal do peters-
burskiej szkoty gwardyjskiej, a po jej ukonczeniu skierowa-
no go do pulku huzaréw stacjonujgeych w Carskim Siole.
W okresie studiow i stuzby wojskowej powstaja pierwsze
utw?'ry poetyckie Lermontowa (m. in. ,Zagiel”, ,Debowy Li-
stek”, ,,Izqugit Bej”, ,Had2i Abrek”) i pierwsze jego dramaty
(,Hiszpanie”, , Ludzie i namietno$ci”, ,,Dziwny czlowiek”). Po
wyjedzie z Czarskiego Siota mlody poeta osiedla sie w Pe-
tqrsburgu. gdzie powstaje m. in. jego poemat epicki ,Boro-
dino” (1873 r.) i dramat poetycki , Maskarada” (1835 7.).

Kiedy w 1837 roku zgingt w pojedynku Aleksander Pusz-
kin, Lermontow w wierszu ,,Na $§mieré Puszkina” rzucit wy-
zwanie carskiemu samodzierzawiu ponoszacemu moralng od-
powiedzialno$é za $mieré wielkiego poety. Za poemat ten ze-
slany zostat Lermontow do poludniowej Rosji, gdzie zostal
zmuszony do wziecia udziatu w tlumieniu powstania kau-
kaskich gérali. Po powrocie z zestania, w latach 1838—41 po-
wstajq ostatnie poematy Lermontowa: ,Mcyri”, ,Demon”,
wZegnaj mi Rosjo niewmyta” i in. W 1840 roku wychodzi dru-
kiem jego gloSna powie$é ,Bohater naszych czaséw”.

27 lipca 1841 roku Michail Lermontow, zestany ponownie
na Kaukaz, zginat w pojedynku sprowokowanym przez oli-
garchie petersburska.
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JERZY ZAGORSKI

Lermontowi jego ,,Maskarada“

Urodzil sie 15 pazdziernika 1814 roku w Moskwie — zginal
w pojedynku w okolicy Piatigorska na Kaukazie 27 lipca
1841 roku. 27 lat zycia wystarczylo by =zostawil po sobie
wspanialy dorobek poetycki, wybitng powie$¢ , Bohater na-
szych czasow”, kilka dramatow, z ktérych szezegélnym blas-
kiem $wieca dwie piekne poetyckie sztuki: ,Hiszpanie” —
tragedia w pieciu aktach wierszem napisana jeszcze przez...
16-letniego autora, oraz bardziej dojrzala, bo napisana juz
przez... 21-letniego poete ,Maskarada" — dzielo zaskakujgce
nie tylko gleboka wiedza o zyciu tak mlodego pisarza, lecz
takze wybieganiem artystycznym naprzod jeszeze w dobie
rozkwitu umownego romantyzmu.

Nalezy do najbardziej natezonych gwiazd konstelacji ro-
mantycznej. Oto imiona tych §wiatel w kolejno$ci jak sie za-
palaly: Wolfgang Goethe (1749—1832), Fryderyk Schiller
(1759—1805), George Gordon lord Byron (1788—1824), Alfons
de Lamartine (1790—1869), Percy Bysshe Shelley (1792—1822),
Adam Mickiewicz (1798—18535), Aleksander Puszkin (1799—
1837), Wiktor Hugo (1802—1885), Juliusz Slowacki (1809—
1849), Alfred de Musset (1810—1857) i wreszcie on — Michat
Lermontow (1814—1841), jeden z najswietniejszych poetow
Swiata, a jednoczeénie tak popularny, ze nie tylko wydania
jego dziel rozchodzg sie do dzi§ momentalnie po kazdym
wznowieniu, ale wiele jego wierszy stalo sie ludowymi pies-
niami w jego ojczyZnie.

Jest najmlodszy z wielkich romantykow. Mozna o nim
rzee, ze tak zamyka w literaturze $wiata erg romantyczna
jak Goethe jg otworzyl. I jak tamten wyprowadzil muze ro-
mantyczng z klasycyzmu, tak Lermontow najblizej z nich
wszystkich podprowadzil jg do dziewietnastowiecznego rea-
lizmu, ktéry.juz sie nie pojawial w dzielach Gogola i Bal-
zaka. I jezeli na przyklad ,,Hiszpanie” sg jeszcze skapani cal-
kowicie w aurze umownego romantyzmu, ,Maskarada” juz
lgczy w sobie elementy wznioslej patetycznej tragedii sil-
nych namietnosci z komedig realistyczna charakterow. Po-
krewny stop znajduje sie dopiero w poZniejszych dramatach
Sitowackiego, przede wszystkim w ,Fantazym” | w dzletach
wyraznych post-romantykow Musseta i Norwida, z tym ze



patos u Lermontowa nie jest jeszeze wydrwiony, brzmi
szczerze, co dodaje sztuce glebi jednocze$nie utrudniajac
interpretacje.

Oczywiscie podobienstwa 1 analogie to nie wszystko. Po-
zostaje do rozszyfrowania jeszeze wielka mapa indywidual-
nosci wilasnej autora, z uzwglednieniem jego narodowego
i srodowiskowego klimatu. Mozna twierdzié, ze dramat ten
wyrwal mu sie z serca z chwilg osiggniecia dojrzato$ci, gdy
zaczal inaczej rozumieé sprawe osobistg, ktéra musiala go
jatrzy¢ od dziecinstwa.

Ten mlodziutki oficer gwardii wychowal sie w domu ary-
stokratycznym babki, zabrany z domu ojca, niezbyt zamoz-
nego ziemianina i oficera, po przedwezesnym zgonie matki.
Istnial w rodzinie poglad, Ze przyczyna jej Smierci byl ciez-
ki charakter meza, znacznie od niej starszego, zazdrosnego,
w towarzystwie petersburskim traktowanego jako arriwi-
sta, cho¢ o bardzo panskich manierach i wybitnej indywi-
dualnosci. Jak mogt sobie wyobrazi¢ 21-letni egzaltowany
oficerek matke, ktorej nie pamigtal? Wiadnie jak urocza,
niewinnie posadzong Nine. Ojciec jego oczywiscie swej zo-
ny nie otrut w znaczeniu dostownym, ale w mniemaniu ro-
dziny — zatrul ja podejrzeniami, czy brakiem troski. Ale
ten zbrodniczy matzonek jest jednocze$nie dla poety rodzo-
nym ojeem, jest kim§ wybitnym, indywidualnoscia, choé¢ pod
koniee¢ swego zycia w samotnosci wyraznie powariowywal.
Mozna dzieli¢ z rodzing zal do niego, ale trudno nie czué¢
w sercu odruchow sympatii i zainteresowania. Tak zapew-
ne dojrzewala, w wyobraZni Lermontowa postaé Arbienina.
Reszty dokonal sztafaz umownego romantyzmu i widowi-
ska operowe — glowny artystyczny pokarm gwardyjskich
oficerow.

»Maskarada"” zostala napisana w roku 1835. Spotykajac
sie z przeszkodami ze strony cenzury carskiej Lermontow
przerabial jg wielokrotnie. Pierwsza wersja — trzyaktowa,
odrzucona przez cenzure Benkendorfa, zagineta, Stosunkowo
niedawno zostal odkryty jej niepelny brudnopis. Niestety,
procz tego ze jest niepelny, w wielu miejscach zawiera tekst
po prostu stabszy, w redakeji nie przepracowanej takze pod
wzgledem artystyeznym, zwartocl zdan i napiecia drama-
tyeznego. Na przyklad scena IV drugiego aktu, w ktérej Ar-
bienin wywiera zemste na ksieciu Zwiezdiczu nie ma péz-
niejszej sily wyrazu. Jednak z tych zachowanych ulamkow
pierwotnej wersji moZzemy sie domysli¢, ze IV akt zostal nie-
mal w calosci dopisany dla cenzury, ktora, byé moze na od-
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czeépnego, zazadala od autora bardziej realistycznej ekspli-
kacji. W ten spos6b postaé¢ Nieznajomego bardziej sie roz-
rosta i otrzymala motywacje swego postepowania.

Ta czteroaktowa wersja z grudnia 1835 roku zachowala
sig w calosci i jako taka stuzy za podstawe dzisiejszym in-
scenizacjom i jest drukowana w kanonie dziel Lermontowa,
podeczas gdy strzepy poprzedniej wersji sa drukowane w pel-
niejszych wydaniach jako warianty.

Niestety i ta druga wersja nie zadowolila éwczesnych cen-
zoréw. Zrozpaczony autor przerobil sztuke jeszcze raz bar-
dzo gruntownie w roku 1836 tworzac z jej ulomkoéw krot-
szq, choé¢ o wigkszej ilosci aktow, bo pieciu i to... komedie
~Arbienin”. W Arbieninie zostala wyrzucona cata wielka
scena maskarady, gdyz cenzorzy uwazali, Ze nie nalezy pu-
blicznie podawaé¢ do wiadomosei, ze damy z wysokich sfer
bywaja na zabawach komoromitujgcych, a cenzor E. Olde-
kop straszliwie sig oburzyl, iz autor $mial nazwaé uczestni-
kéw zabaw kostiumowych w domu Engelhardtow holotg
i wietrznikami. Mozna przypuszczaé, ze dygnitarz sam by-
wal na tych zabawach...

Ale cenzura byla nadal nieublagana wzgledem autora,
ktory rozpacz laczyt z przekora, i wielki aktor oweczesny
Szczepkin, ktory pragnal graé role Arbienina nie mial tym
razem tego szczescia jakie mu sprzyjalo w zwiazku z Ho-
rodniczym w ,,Rewizorze” Gogola.

Minelo dwadziescia lat od Smierci autora, gdy w roku
1862 ujrzaly $wiatla ramp, ale tylko ,Sceny z Maskarady”,
nie jej calosé.

Dopiero w roku 1912 przystgpit do pracy nad calg ,Mas-
karada"” Aleksandryjski Teatr w stolicy nad Newa, obecnie
Akademicki Leningradzki Teatr im. Puszkina. Jednym
z szermierzy idei wystawienia ,Maskarady” byt Wiodzi-
mierz Majakowski. Ustalono, Ze nalezy graé w pierwszej
z zachowanych w calo$ei, czyli w drugiej — czteroaktowej
wersji. I tak sie obecnie zawsze gra te sztuke, rekonstruk-
cja bowiem pierwotnej wersji na podstawie domystow by-
laby polem do hasania najmniej powolanych rekonstrukto-
row.

Proby pod kierunkiem Meyerholda i Juriewa w Aleksan-
dryjskim Teatrze przediuzy! najpierw zamyst wystawienia
sztuki w roku 1914, w setng rocznice urodzin poety, potem
przerwala prace wojna, przeciggala za$ je specjalna dbalosé
i pieczolowito$é. Wreszcie w dniach rewolucji w lutym 1917 r.
poszla w gore kurtyna i sztuka nie schodzila z afisza 25 lat
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Z ,Maskarady” w Teatrze im, Mossowietu

az do S$mierci Juriewa, rezyserujgcego jg i kreujacego role
Arbienina. a nasteonie wkroczyla na inne sceny przecho-
dzac do ich zelaznego repertuaru.

Po drugiej wojnie $wiatowej napisal do ,Maskarady”
muzyke Chaczaturian, korzystal z niej Moskiewski Pan-
stwowy Teatr Dramatyczny im. Mossowietu, ktory bawigc
w Polsce w roku 1852 pokazal naszej publicznosci w swoim
repertuarze takze ,Maskarade"” w rezyserii J. Zawadzkicgu:
z Marecka w roli baronowej Sztral, Mordwinowem w roli
Arbienina, Plattem jako Kazarinem i Oleninem jako Nie-
znajomym.
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Zdaniem niektorych krytykow pierwsza inscenizacja ,,Ma-
skarady” z Juriewem w roli Arbienina, Wierdynska w roli
Niny, Time w roli baronowej Sztral i Studiencowem w roli
ksigcla Zwiezdicza zbyt przechylila nadzwyczaj piekne i ma-
jace olbrzymi sukces widowisko w strone feerii umowno-
romantycznej. W rezultacie tej krytyki inne wybitne insce-
nizacje zbyt moze z kolei przechylaly widowisko w kiertin-
ku konwencji realistycznej, pozbawiajac je czesciowo nie
tylko blasku, ale i napiecia dramatycznego, co zauwazyl su-
rowy krytyk B. Jemielianow w Nr 5 z maja 1952 , Tieatru”,
twierdzge, ze najwlasciwsze, zgodne z duchem utworu roz-
wigzanie znalazl teatr imienia Sundukijana w Erywaniu w
rezyserii A. Gulakiana z Wagarianem w roli Arbienina
i Somonian ‘w roli Niny. W tej inscenizacji nastapilo pono
najrownomierniejsze rozlozenie elementéw stylowych wia-
Sciwych temu arcydzielu.

Prace¢ nad przekladem ,Maskarady” rozpoczalem w kwie-
tniu 1850 roku. Ciagneta sie diluzej niz trzy lata. Kunszt
przekladu artystycznego jest bardzo weiagajgea grg i groz-
ng namigtnoscig. Jest to w odréznieniu od tworczosei wlas-
nej kunszt sprawdzalny. Perspektywa udoskonalen i popra-
wek nigdy sie nie konczy, i rosnie jak tropikalny las. Swaj
przeklad w stanie surowym poddalem kilkakrotnie publicz-
nej krytyce literatow, rusycystow i ludzi teatru. Poniewaz
jednak ulegal i pewaie bedzie jeszeze ulegaé zmianom, wiec
prosz¢ teatry o korzystanie kazdorazowe z ostatniej wersji
drukowanej. Péki nie ukaze sie ,,Maskarada" wraz z ,Hisz-
panami” w Bibliotece Narodowej Zakladu im. Ossolinskich
odpowiednio skomentowana przez naukowcow, prosze na
razie postugiwaé¢ sie wersjg z tomu przekladow moich ,Z
Lermontowa”, wydanych w 1655 roku, a nie z Antologii dra-
matu rosyjskiego wydanej przez to samo wydawnictwo, ale
jeszeze w roku 1952. Chyba Ze... niektore zdania z tej wer-
sji bedg szczegdlnie odpcwiadaly aktorom. Biore za nie bo-
wiem, wprawdzie zmniejszong, ale takze odpowiedzialnosé.

Pierwszg proba przekladu bylo nagranie radiowe pierw-
szego aktu w rezyserii Jerzego Ronarda Bujanskiego juz je-
sienig 1950 r. Role Arbienina wypowiadal Zdzistaw Mro-
Zewski, Ning byla Halina Kwiatkowska, ksieciem Zwiezdi-
czem Aleksander Gassowski, baronowa Sztral Zofia Jaro-
szewska, Kazarinem J. Ronard Bujanski, Szprichem Euge-
niusz Solarski, Nieznajomym Wladystaw Macherski.

2 lutego 1953 (mniej wiecej jednoczesnie z dotarciem na
potki ksiegarskie wydanej przez ,,Czytelnika” Antologii
Dramatu Rosyjskiego) doszlo do publicznego odezytania
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1 : .
3 przez aktorow w ramach krakowskiego warsztatu
i turgicznego na duzej sali Starego Teatru calej ,Mas
‘ w tej samej rezyserii i niemal w tym samym zes
' = konawcow co nagranie radiowe w roku 1950, z ta zmiang,
¥ ze Ksiecia czytal tym razem Jerzy Kaliszewski, a Nieznajo-
mego Waclaw Nowakowski. Mozna bylo wowezas nabraé
: AL h : :
. przekonania, Ze polscy aktorzy, przy odpowiednim staraniu,
¥ moga pokonaé¢ trudnosci i omingé¢ zasadzki, jakie kryje w
f sobie ta sztuka, uchodzaca w swej ojezyZnie za najwyzszy
;' probierz kunsztu aktorskiego.
» Uplynal jeszcze rok nim 29 kwietnia 1954 wystapit z pol-
1 skg orapremierg ,Maskarady" Teatr Wielki w Czestocho-
' -
. ! Z ,Maskarady” w Teatrze Polskim w Warszawie.
LY !
»
o
-
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4 polskiej prapremiery ,Maskarady” w Teatrze Wielkim w Czesto-
chowie,
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wMaskarady” w

teatrze szczecinskim

1

&
A
A
q

wie. Rezyserowali Edmund Kron 1 Jozef Mas$linski. Wspol-
rezyserujacy sztuke dyrektor teatru Edmund Kron grat jed-
noczesnie role Nieznajomego. Giéwna role Arbienina gral
Czestaw Lodynski, Kazarina Edmund Plonski, Nine Kry-
styna Bielowna, baronowa Sztral Irena Szabelak, Szpricha
Eugeniusz Dobrowolski, a Ksigcia Zwiezdicza na zmiang
Wieslaw Lichecki i Stanistaw Czaderski. Scenografem byl
Wiadystaw Wagner.

Drugi wystawil sztuke Teatr Polski w Warszawie. Pre-
miera odbyla sie 26.1V.1958 r., poczem sztuka weszla do sta-

4 ,Maskarady"” w Teatrze im. W. Bogusiawskiego w Kaliszu.
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tego, tzw. Zelaznego repertuaru. Rezyserowal Roman Zawi-
stowski, scenografem byt Otto Axer, ukladal taniec Witold
Borkowski i skorzystano z muzyki Chaczaturiana. Arbieni-
na gral Jan Kreczmar, Nine Alicja Raciszéwna, ksigcia
Zwiezdicza Czestaw Wollejko, baronowa Sztral Janina Ro-
manoéwna, Kazarina Wiladystaw Hancza, Szpricha Saturnin
Butkiewicz, Nieznajomego Stanistaw Jasiukiewicz, Doktora
Tadeusz Kondrat.

10.I11.1959 r. wystawil , Maskarade” teatr w Szczecinie. Re-
zyserowal Henryk Lotar, scenografem byla Irena Skoczen,
Arbienina gral Rafal Kajetanowicz, Nine Halina Kazimie-
rowska i Danuta Markiewicz, ksigcia Lestaw Mazurkiewicz,
baronowa Ada Zasadzianka, Kazarina Marcin Godzisz, Szpri-
cha Jerzy Sobieraj, Nieznajomego Mieczystaw Wisniewski.
Wykorzystano muzyke Chaczaturiana.

8.VI.1860 r. odbyla sie premiera ,Maskarady” w Teatrze
im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu w inscenizacji
Ireny Byrskiej i Tadeusza Kubalskiego, rezyserii Tadeusza
Kubalskiego, scenografii Jerzego Gorazdowskiego. Skorzy-
stano z Walca, Nokturnu, Mazurka, Romansu i Galopu Cha-
czaturiana z jego Suity do ,Maskarady”. Arbienina gral
Henryk Diuzyrski, Nin¢ PBarbara Eukaszewska, ksiecia
Zwiezdicza Bogdan Kiziukiewicz, baronowsg Sztral Kazi-
miera Starzycka, Kazarina Tadeusz Kubalski, Szpricha An-
drzej Girler, Nieznajomego Maciej Borninski.

Teatr im. Aleksandra Wegierki w Biatymstoku jest pigtg
sceng polsky, ktéra podejmuje sie tego niezwykle trudnego
artystycznie zadania.
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SEWERYN POLLAK

0 poezji Lermontowa

Fragmenty slowa wstepnego do wyboru poezji Lermontowa ,,Z Ler-
montowa’”, Warszawa 1955 r.

Juz w swej mlodzienczej powiesci, ,,Wadimie”, ktorej te-
matem jest powstanie chlopskie w czasach Katarzyny, Ler-
montow wystawial wole czynu, tworczg energie: ,,Cheiet¢ to
znaczy nienawidzié, kochaé, wspolczué, cieszyé sie, zyé..".
Jakze ta postawa sprzeczna jest z tym, co mu przypisywali
smutni uciekinierzy do ,wiezy z kosci sloniowej”. Ich sa-
motnictwo bylo w pewnym sensie dobrowolne, gdy u Ler-
montowa postawa samotnicza byla przymusowa, wynikla z
pogardy nie dla $wiata, lecz dla ,wielkiego” $§wiata. Nie
dziw wiec, Ze go nie rozumieli, raczej rozumieli bardzo jed-
nosironnie, nie widzieli w nim wielkiej potrzeby milosci,
sunych, otwartych uczué, nie widzieli wzgardy dla drob-
nych i malodusznych namietnosci ludzkich. Uwodzil ich de-
monizm Lermontowa, a przeciez nawet i on byt rezultatem
pozytywnej koncepcji Swiata, c6z z tego, ze utopijnej czy
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abstrakcyjnej. Historycy Ifteratury, szukajac gotowych re-
cept, te postawe samotnicza sklasyfikowali slusznie — lecz
nie wnikneli w jej istote, w to, Ze wspélne byly pobudki.
ktére upodobnily droge tworeza Byrona i Lermontowa, bo-
wiem bajronizm pojawil sie w jego tworczodei, zanim poeta
poznalt dziela tworcy .Kaina". Poznanie tworczo$ci Byrona
przyczynito sie jedynie do wigkszego scalenia, do wigkszej
jednolitos$ci tonu w poezji Lermontowa.

W przeciwienstwie do René Chateaubrianda, ktérego roz-

czarowanie zyclem wynika wylgeznie z egoizmu i samo-
uwielbienia, rozezarowanie w poezji Lermontowa jest czyn-
nym protestem wobec tego, co podle i przyziemne, prote-
stem w imig szczerosci uczué¢ i odwagi mysli. A wiec nie
jest to w gruncie rzeczy poezja rozczarowania, samotnic-
twa, jest to poezja oburzenia i smutku. Lermontow swoja
gorzka postawe wobec $wiata uwazal za przymusowsy:
$wiadczy o tym chociazby jego rozmowa z Bielifiskim.
.Gleboki i potezny duch! Cudowna natura! Spieralem sie
z nim i ulge mi sprawialo dopatrywa¢ si¢ w jego rozwaz-
nym, chiodnym.i gniewnym poglgdzie na Zzycie i ludzi zia-
ren glebokiej wiary w warto§é zycia i czlowieczenstwa. Tak
mu tez powiedzialem; on sie u$miechnat i rzekl: Daj Bo-
ze"... — wspomina Bielinski.

Krytyka wspolezesnego spoleczenstwa wywodzila sie
u Lermontowa z nieprzejednanego stosunku do obojetnosci,
biernosci, do stabej woli, apatii.

Ze smutkiem na dzisiejsze patrze pokolenie!
Pustka jeno lub ciemnos$é czeka je w przyszlosci,
Brzemieniem je przygniata wiedza i zwaqtpienie,
Az zestarzeje w bezczynnosci.

Zto i dobro ozieblym przyjmujemy sercem

I juz w zaraniu Zycia wiedniemy bez walki,

W niebezpieczenstwie — podtej ulegli rozterce,
Przed wiadzq gniemy niewolnicze karki.

Ta krytyka biernosci spoleczenstwa, ktérg Lermontow u-
wazal za najwieksze zlo wspélezesnego mu pokolenia, jest
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Jednoczesnie krytyka nie tylko stosunkow spotecznych, ale
wlasnej postawy wobec zycia. Jakze charakterystyczne dla
nastrojow poety jest zdanie Pieczorina w »Bohaterze na-
szych czasow™; ,,Od czasu, jak Zyje i dziatam, los jakos$ za-
wsze zmuszal mnie do rozwiazywania cudzych dramatow,
jak_ gdyby beze mnie nikt nie moégl ani umrzeé, ani wpas¢
w rozpacz. Bylem niezbedna postacig piatego aktu”, Fata-
lizm dziatania jest badz co badZ zawsze dziataniem, bardziej
dla Lermontowa do przyjecia niz bezezynnosé i obojetnosé.
Prawdziwe dzialanie istnieje dla Lermontowa gdzies w da-
lekiej nieokres§lonej przyszloei, gdy powstang przychylniej-
sze warunki. Jak gluche echo tej postawy brzmig stowa Bo-
rysa Pasternaka w wierszu o Hamlecie:

To zgietk z dali nadchodzqcych odston,
Gram we wszystkich pieciu czynnq role.

Aktywna postawa Lermontowa wobec zycia jest jednak
pelna wewnegtrznych sprzecznosei. Poczucie osamotnienia.
Swiadomosé, ze wszelkie wysitki sa bezplodne, ze ludzie.
ktorych uwaza za jedynych reprezentantow spoleczenstwa,
nie sq zdolni do dzielenia z nim buntu rozsadzajacego jego
piers, wytwarzaly w nim oprocz zimnej pogardy przekona-
nie o fatalnosci losu. Motywy fatalistyczne raz po raz prze-
wijaja sie w wierszach Lermontowa, sklécone z jego ak-
tywna koncepeja Zycia, i wraz z elementami wiary, a jed-
noczes$nie z materialistyeznym widzeniem rzeczywistosei —
tworza 6w znamienny splot pojeé, ktory sie sktada na za-
wiktang i niedoprowadzona do jednolitych wnioskéw filo-
zofie poety. A

Sprzecznodci w postawie filozoficznej Lermontowa wobec
Swiata sg $ci§le uwarunkowane jego poczuciem odosobnie-
nia, izolacji, ktérg sam uznawal za przymusowa. Charakte-
rystyezna pod tym wzgledem jest jego miodzienicza trage-
dia ,Dziwny czlowiek”. Jeden z bohaterow tragedii, ktory
chyba nie przypadkowo nosi nazwisko Bielinski, zna dobrze
nico$¢ i egoizm ludzi, a jednak nie moze porzucié spoleczen-
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stwa. ,Gdy jestem sam — powiada — wydaje mi sie, Ze
nikt mnie nie kocha, nikt sie o mnie nie troszezy — a to
jest takie ciezkie!”

Wszystkie te sprzecznosci milkng, gdy w gre wchodzi
uczucie mitosei do kraju, oburzenie na panujgce w nim sto-
sunki spoleczne. Tutaj postawa Lermontowa jest zawsze
jednoznaczna. W tejize samej sztuce jest scena, gdy chloo
opowiada gléwnemu jej bohaterowi, Witodzimierzowi, i jego
przyjacielowi, Bielinskiemu, o okrucienstwach dziedziczki
wobec poddanych. Mowi o niestychanych torturach, moral-
nych i fizyeznych, jakie im zadaje wlascicielka panszezyz-
nianych niewolnikow. W opowiadaniu chlopa nie ma akcen-
tow buntu, jedyng mozliwosé poprawy losu swych bliskich
widzi on w tym, Ze ,dobry pan”, Bielinski, odkupi wie§ od
zbrodniarki. Jest to trzezwa ocena rzeczywistosci. Na slowa
oburzenia Bielinskiego, Ze ,przeciez jest na to sad, wasza
pani bedzie sig miala za to z pyszna” — odoowiada: ,,Gdzie
biedni ludzie moga znalezé obrone? A pani wszystkich se-
dziow przckupila nasza wlasng krwawicg”. I na to rozgnie-
wany Wlodzimierz wykrzykuje z zalem: ,,O, moja ojczyzno.
moja ojezyzno!™.

Podobnych, choé czasem nie tak silnie zaznaczonych ak-
centow protestu przeciw systemowi niewoli i upodlenia czlo-
wieka znajdzie sie niemalo w tworczosei Lermontowa. Tra-
giczna ich wymowe podkreélajg zdania wstepne do sztuki
~Dziwny czlowiek”, gdzie Lermontow pisze: ,,Czy prawdzi-
wie odmalowalem spoleczenstwo? — nie wiem! W kazdym
razie zawsze pozostanie ono dla mnie zbiorowiskiem ludzi
nieczultych, w najwigkszym stopniu samolubnych i pelnych
zawisei do tych, w ktoérych duszy zachowata sie najmniej-
sza chotby iskra niebiafiskiego ognial.. i temu spoleczen-
stwu oddaje sie pod sad”. :

Cale zycie Lermontowa jako poety zamyka sie¢ w obrebie
lat ciemnego panowania Mikotaja ,Patkina”. Na tle rzeczy-
wistosel 6wezesnej motywy bezsilnosci i dumnego odosob-
nienia wspolgraja w dziele poety z motywami wolnosciowy=
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mi. Poczawszy od dramatu »Hiszpanie”, ktéry jest goracym
protestem przeciw nier6wnoéei spolecznej i nietolerancji,
poprzez poemat ,Ostatni syn wolnosei” o legendarnym bun-
towniku nowogrodzkim Wadimie (nawiasem moéwige, temat
Wafiima przewija sie w calej radykalnej literaturze pierw-
szt.eJ polowy XIX wieku), poprzez takie wiersze, jak wITZy-
dziesty lipca”, jak ,Nowogréd”, w ktérym grozi $miercig
tyranowi, az do napisanego w ostatnim roku zycia wiersza
»Zegnaj mi, Rosjo nieumyta”, ktory jest ostrym pamfletem
wymierzonym w Rosje mikolajowska — motywy wolnoscio-
we brzmia w calej twérezosci Lermontowa.
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