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Wolfgang Schwitter, laureat Nagrody Nobla .

Olga, jego zona .

Jochen, jego syn E

Karol Koppe, jego wydawca 2 -
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Emanuel Lutz, pastor .
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Dorrenw e tn

Zbigniew Krawczykowski

KILKA StGW 0 , METEORZE”

Po uroczystej prapremierze Meteoru w Zu-
rychu, na widowni Schauspielhausu doszlo do
zaj$cia, ktérego echa napotykamy w wielu re-
cenzjach i enuncjacjach prasowych na temat
nowej sztuki Diirrenmatta. Oto wséréd burzy
oklask6éw dalty sie styszeé¢ gwizdy i okrzyki pro-
testu, co z kolei podniecilo zapal publicznosei
i zachecilo jg do jeszcze goretszego aplauzu.
Incydent ten jest niewgtpliwie jednym z wielu
dowodéw zywotnosci, a zarazem kontrowersyj-
no$ci dramaturgii Diirrenmatta. Meteor bowiem,
jak wiekszo$§¢ znanych nam jego dziel, jest sztu-
ka przekorng i cyniczna, drapiezng i prowoka-
cying, moggcg porwaé, ale tez i budzi¢ namiet-
ny sprzeciw.

Zgodnie ze znang teza Dirrenmatta, ze na-
szym czasom przystoi tylko komedia, nowy jego
utwér jest rowniez komedig, ktéra, operujgc
elementami makabrycznej groteski, wywoluje
na widowni wesolo§é. Ale §miech staje sie tutaj
jednym z czynnikéw potegujacych groze i nie-
samowito$§¢ ogladanych na -scenie wydarzen.
Sposrdd wszystkich jego sztuk — pisze recen-
zent hamburskiej Die Welt — ta jest majbar-
dziej pociggajgco-przykra, najweselsza i najlep-
sza. Smiejemy sie do rozpuku, dygocac ciggle
ze strachu.

Istotnie, tragizm i1 komizm S$cierajg sie tu co
krok. Tragiczne sg rozpaczliwe szamotania zna-
nego pisarza, ktéry nie moze rozstaé sie z zy-
ciem, mimo ze ono stracilo juz dlan wszelki
sens; tragiczne sg réwniez losy ludzi, z ktéry-
mi to Zzycie go zetknelo i ktérzy dostali sie
w zasieg jego umierania. Natomiast niespodzie-
wane, przejawiajgce sie czesto w absurdalnej
formie nawroty sit Zywotnych bohatera oraz
ich konfrontacja z przerazeniem i zaskoczeniem
ludzi, ktérzy uwazajg go za nieboszczyka, dzia-
lajg z nieodparty sila komiczng. Konajgcy lau-
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reat Nagrody Nobla szaleje w swej dawnej pra-
cowni jak rozjuszony tur, pije, kocha, uwodzi,
przewiesza obrazy, ciska meblami, pali olbrzy-
mie sumy pieniedzy. Smiejemy sie z tego, ale za
chwile zastygamy w przerazeniu — tyle jest
w tym wszystkim okrucienstwa, sadyzmu, bru-
talnego igrania z zyciem i cierpieniem ludzkim.
Tak, nie bez powodu Diirrenmatt nazwal te
sztuke dzikg, nie bez powodu wywoluje ona
tak diamentralnie rézne odczucia.

Fascynacja S$miercia jest u Diirrenmatta zna-
nym zjawiskiem. Meteor jest rowniez sztuka
0 umieraniu, a raczej o niemozno$ci rozstania
sie z zyciem. Glowny bohater, Schwitter, umie-
ra w sztuce dwukrotnie i dwukrotnie zmar-
twychwstaje. W jednym i drugim wypadku
$mier¢ kliniczna nastepuje poza scena. Sztuka
rozpoczyna sie bowiem po pierwszym powro-
cie pisarza do zycia, a w akcie drugim, w chwi-
li podniesienia kurtyny, widzimy go juz mart-
wego, lezgcego wsréd wiencéw, otoczonego przy-
jaciélmi, ktérzy przyszli pozegnaé go po raz
ostatni. Gdy go$cie zalobni odchodzg, Schwit-
ter znowu ozywa, by przez caly czas frwania
sztuki czekaé na owg odwieczng sekunde trwo-
gi, jak Diirrenmatt okres§la $mieré. I oto on,
twoérca wielu fikeyjnych postaci i zdarzen, on,
ktéry postanawia w godzinie zgonu raz prze-
2yé rzeczywisto$é bez fikcji i literatury, wolny
od wiezéw wszelkiej hipokryzji i konwencjo-
nalizmu, przekonuje sie, Zze zycie realne prze-
latuje obok niego, caly $§wiat wokdél niego
umiera, a on pozostaje zywy. Kiedyz ja wresz-
cie zdechne?! — wola w rozpaczy w koncowej
scenie sztuki. Pytanie to Diirrenmatt pozosta-
wia bez odpowiedz.

Jak meteor, ktéry lecgc przejawia nieslty-
chang energie i niszczy po drodze wszystko,
zanim upadnie, tak i Schwitter, pelen niespo-
zytych sit zywotnych, unicestwia wszystkich,
ktorzy staja sie — najcze$ciej przypadkowo —
Swiadkami i wspéluczestnikami jego zmagan ze
$§miercig, a raczej z potezng silg witalng nie po-
zwalajaca mu umrzeé.

Diirrenmatt piszgqe Meteor — moéwi Hugo
Loetscher z okazji zuryskie] prapremiery —
stworzyt sztuke o miemozno$ci umierania. Co62
za zdumiewajqcy temat w epoce, kiedy umie-
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ramy liczniej niz kiedykolwiek, i kiedy lekarze
czesciej miz kiedykolwiek przyczyniajq sie do
zmartwychwstan przediuzonego zycia! Jednak
owa niemoznosé¢ wynika w tej sztuce z innych
przyczyn — w Swiecie, w jakim przezyl swe
2ycie Schwitter, mie mozina umrzeé, ten Swiat
pozbawil sie mawet i tej mozliwosci.
Diirrenmatt, zapytany, jak nalezy rozumiec¢
tak realnie potraktowany w sztuce problem
zmartwychwstania, o§wiadezyt w jednym z wy-
wiadow, ze $wiadomie postuzyl sie tu biblijnym
podaniem o wskrzeszeniu Fazarza, jakkolwiek
w utworze swoim umie$cil 6w cud w wymia-
rach catkowicie fikeyjnej, teatralnej rzeczywi-
stosci. W granicach tej fikeji scenicznej rozgry-
wa sie wiec sprawa dwukrotnego zmartwych-
wstania bohatera, mimo to jednak trudno za-
przeczyé, ze w drugie] polowie dwudziestego
wieku, wieku atomu i moézgow elektronowych,
jest to moment szokujgcy. Ale Diirrenmatt, jak
wiadomo, lubi szokowaé, prowokowaé¢ dyskusje
i spory, gorszy¢ i irytowaé. Zgorszemie jest
nieuniknione — stwierdza przekornie w jed-
nym 2z punktéw, w jakie ujg! problematyke
swojej nowej komedii w czasie dyskusji w Zu-
rychu. I chyba nie mozna mu tej przekory braé
za zle. Jest zbyt do$§wiadczonym pisarzem, by
nie wiedzial, Ze najgorsze, co moze spotkaé
utwor ze strony jego odbiorcéw, to — obojetnosé.
Meteor jest bezsprzecznie sztuka autobiogra-
ficzng. Ksztaltujge postaé Schwittera, Diirren-
matt wyposazy}? jg, jak sam wyznaje, w cechy
wlasnej osobowos$ci i wlasny sposéb mysSlenia.
Problemem pisarza jest fakt, ze przez cale zy-
cie zmaga sie z fikcyjnymi postaciami.. To, co
przezywa Schwitter, istnieje takzZe i we mnie.
To ja jestem — mie kto inny. W Swietle tego
wyznania wypady autora pod adresem litera-
tury, medycyny, teologii nabierajg nader oso-
bistej wymowy. Specjalnie ostro rozprawia sie
Diirrenmatt z burzuazyjng, zachodnia literatu-
ra, kre§lgc ponury obraz §rodowiska skorumpo-
wanego, bezideowego, przezartego katastroficz-
nymi nastrojami. Nigdy dotqd Diirrenmatt nie
zablysngt takq swadg — pisze Urs Jenny w ,.Die
Zeit” — jak w mapasciach Schwittera na tak
zwang literature, na ,$cierwa strojqce sie w mo-
raty i madrodci”... migdy jeszcze jego dowcip
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nie byt tak zjedliwy, jak w wypowiedzi owego
gwiazdora krytyki teatralnej, ktéry zarzuca
Schwitterowi akurat to samo, co Diirrenmatt
po premierze tej sztuki znowu ustyszy: ze jest
moralistq z pozycji mihilistycznych.

Bez wzgledu na to, jaki jest nasz stosunek do
filozofii i moralistyki Diirrenmatta, nie moze-
my mu odméwié¢ jednego: ze jest on majstrem
scenicznym co sie zowie, a jego Meteor to bez-
sprzecznie kawal dobrego teatru.

Podobnie jak w poprzednich utworach Diir-
renmatta, réwniez i tutaj uderza wyrazsty ry-
sunek postaci, zwarto§é¢ i celno§é¢ dialogéw, do-
sadnos¢ sformutowan, rzadko spotykana wyna-
lazczo$é w budowaniu sytuacji scenieznych
i niepohamowana fantazja autora. Sztuka jest
w zasadzie pozbawiona akecji w potocznym sen-
sie, jednak w miare rozwoju wypadkéw czuje
sie w niej wyraZnie narastanie wewnetrznego
napiecia, potegowane umiejetnie przez coraz
czestsze, coraz gwaltowniejsze upadki i zgony
os6b, ktére zostaly weciggniete w krgg procesu
umierania Schwittera. Krétkie sceny, zawiera-
jace cale biografie postaci, przesuwajg sie
w coraz szybszym tempie, ukazujac w maka-~
bryczno-groteskowych migawkach owg rzeczy-
wisto§¢, ktéra przeplywa obok umierajgcego
pisarza, by w koricu utongé w dzZwiekach trab
i radosnym Alleluja, gluszgeym rozpaczliwy
krzyk Schwittera.

Prapremiera Meteoru zostala oceniona jako
wydarzenie teatralne duzej miary. Do chwili
obecnej sztuka doczekala sie juz kilku reali-
zacji. Mimo rozbieznych czesto sgdéw, dotyczag-
cych zaré6wno wykonania scenicznego, jak i pro-
blematyki oraz konstrukcji utworu, wszyscy re-
cenzenci podkreslaja, ze Meteor stanowi powaz-
ne osiggniecie Diirrenmatta, Ze jest to utwor,
ktéry dopiero rozpoczyna swe dtugie zycie na
scenach $wiata.

Diirrenmatt mapisat komedie, ktéra odpowia-
da osiggnieciom jego dramaturgii, a jednocze$-
nie je potwierdza — pisze recenzent szwajcar-
skiego pisma ,Tages Anzeiger” — komedie ob-
fitujaca w pomysty, groteskowe sytuacje, sztu-
ke, ktorq z pewnoSciq mozna zaliczyé do jego
najlepszych. — Swojq komediq Friedrich Diir-
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renmatt wywotal glosny i wspanialy skandal,
a zarazem dostarczyt jedmnego 2z najbardziej
emocjonujgcych wydarzen teatralnych mnaszej
epoki — stwierdza ,Hamburger Abendblatt”.
W tym samym tonie wypowiada sig sprawo-
zdawca bazylejskiej ,National Zeitung”: Juz
dzisiaj jest faktem mniezaprzeczonym, ze Meteor
to jedna z majwazniejszych sztuk Diirrenmatta,
a , Frankfurter Zeitung” konkluduje: Ta kome-
dia o umieraniu jest fajerwerkiem Zzycia.

...Milczy pani. Dla pani zycie ma jeszcze sems,
pani Nomsen. A ja mie znositem juz nawet sa-
mego siebie... Przed potwornym nietadem by-
towania zamknaglem sie w wurojonym Swiecie
literatury, skonstruowanym przy pomocy 7roz-
sadku i logiki. Otoczylem sie zmySlonymi isto-
tami, poniewaz mie moglem obcowaé z rzeczy-
wistymi. Rzeczywistosci mie da sie uchwycié,
siedzqc przy biurku, pani Nomsen.

(Schwitter, akt II)

el

Hugo Loetscher

0 NIEMOZNOSCI UMIERANIA

(Fragmenty artykutu)

Pierwszy szkic Meteoru powstal w tym sa-
mym czasie, co Fizycy; jednakze po Fizykach
Diirrenmatt zabral sie najpierw do scenicznej
wersji Herkulesa i stajni Augiasza.” Poczgtki
Meteoru siegajg wiec roku 1961; ale sama jego
tematyka cofa sie jeszcze dalej, niewagtpliwie
do owego miejsca w Pilacie, gdzie mlody Diir-
renmatt pisze: Bo wszystkie rzeczy... istniaty
tylko dlatego, Ze pomiedzy Bogiem i czlowie-
kiem mnie bylo ZzZadnego innego porozumienia
précz $mierci...

Tematyksy sztuki jest wiec umieranie. Diir-
renmatt 2zawsze szafowal hojnie motywem
$mierci. Jego fantazja w wynajdowaniu ksztal-
téw scenicznych przejawiata sie takze w wy-
najdowaniu scenicznych $mierci; to nie przy-
padek, ze istnieja juz dwie dysertacje, kt6-
re zajmujg sie problemem $mierci w jego utwo-
rach.

..Diirrenmatt ukazuje na scenie zdarzenie,
a nie akcje. Gdy rozmawiamy dzisiaj z Fried-
richem Diirrenmattem o problemach teatral-
nych, natychmiast zaczyna on méwié o rézni-
cy pomiedzy zdarzeniem a akcjg, a kiedy go
zapytaé, co mu przeszkadza w akeji i dlaczego
pocigga go zdarzenie, przeprowadza wéwcezas ta-
ki mniej wiecej wywdd: Azeby akecja rozgry-
wala sie logicznie, trzeba nieustannie positugi-
waé sie przypadkiem i traktowaé rzecz tak,
jak gdyby doszto do tego bez pomocy przy-
padku, jak gdyby wszystko musialo sie tak
wlasnie rozwingé¢; przy tym rezultat nie jest ni-
czym innym, jak tylko pewnego rodzaju ukla-
dem, kompozycjg; logiczny i wskutek tego réw-
niez chronologiczny przebieg akeji jest caltkowi-
ta fikcjg. Natomiast zdarzenie rzadz sie inna
przyczynowoscig, a wiec przypadek moze tu
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wystepowaé jako to, czym jest w istocie, jako
przypadek; jesli chodzi o zdarzenie, nie istnie-
je — jak w wypadku akcji — uzasadnienie mo-
ralne, zdarzenie jest nieuchwytne, wszelkie
usprawiedliwienie moze wynikngé i nadej$é, ale
nie dotyczy ono zdarzenia.

Mo6wige obrazowo, meteor uderza: kto przy
tym zginie, jest sprawg czystego przypadku.
I Diirrenmatt chce przedstawié to wszystko, co
sie dzieje, gdy nastepuje zdarzenie — gdy
w sztuce Meteor zostaje unicestwiony posrednik
w sprzedazy doméw, Muheim, to tylko dlatego,
ze wplatal sie w proces umierania pisarza
Schwittera. Meteor jest zdarzeniem, ktére przy-
chodzi nagle, jak umierajgcy pisarz.. Przez Me-
teor jednak nalezy réwniez rozumieé przej$cio-
wy charakter wszelkich zdarzen.

A wiec tym, co Diirrenmatt przedstawia, jest
aktywna strona umierania — umieranie jako
akcja, a tym samym jako teatr, pomiedzy dwo-
ma stwierdzeniami, Ze umieranie jest czyms
dziwacznym, i Ze umieranie jest sprawg nie-
ludzks. Umieranie jest tutaj czym$§ innym, niz
to, za co chcieliby je uwazaé kaznodzieje gto-
szacy slowa pociechy. Jest zupelnie mozliwe,
ze kto§, kto widzi, jak Diirrenmatt obchodzi sie
ze Smiercig i jej rekwizytami, wysunie w sto-
sunku do dramaturga zarzut bezbozno$ci. Ale
woéwczas nie dostrzega on, ze wlasnie stopien
nasilenia §miechu méwi o rozmiarze grozy; nie
dostrzega wowezas, ze brutalno$é wynika w kon-
sekwencji z aktu umierania, i zapomina, Ze po-
boznosé jeszcze nigdy nie byla jakg$ kategorig
w sztuce.

Umieranie jest w tej sztuce problemem po-
stawy duchowej. Jest to moment, kiedy peka-
ja wszystkie hamulce — w obliczu wiecznosci
nie ma sie juz zadnych wzgledow, ani dla sie-
bie, ani dla innych. I wtedy nastaje réwniez
godzina prawdy: My$li, ktére mnagle przycho-
dzq do gtowy, hamulce, ktére pekajg, problemy,
ktére mnagle stajg sie zrozumiate. To po prostu
wspaniate. I Schwitter zachowuje sie tez jak
parweniusz prawdy.

Pozada on jej w szczegblnej mierze, ponie-
waz przezyl swoje zycie jako fikcje — i dla-
tego gléwna postaé, wilasnie ten umierajgcy
Schwitter, nie przypadkowo jest pisarzem, czlo-
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wiekiem, ktory bardziej rzeczywisto$é spienie-
zal, niz ja przezywal; zbudowal te fikcje z po-
wodzeniem, a w godzinie $mierci pragnie ja
zburzy¢. Jednakze woweczas, gdy odpadaja wszy-
stkie zahamowania i wiezy, czlowiek osigga
chwile calkowitej wolnosci, wolnosci, ktéra
umierajgcy Schwitter wykorzystuje w sposéb
bezczelny, i wolnoéé ta przeradza sie w egoizm,
Jaki znajg tylko ludzie umierajgcy. Wlasnie owa
wolnosé, ktérg umozliwia umieranie, jest dla
czlowieka czym$§ niemozliwym w swojej nie-
ograniczono$ci. Okrzyk: Kiedyz ja wreszcie
zdechne? jest zarazem wyznaniem, Ze postawa
taka jest nieludzka, poniewaZz nie miesei sie
w kategoriach czlowieczenstwa.

Ale Diirrenmatt jako kontrapunkt do umiera-
nia, tej pierwiastkowej refleksji, wybral temat
zmartwychwstania, i oto stangt wobec proble-
mu: jak przedstawié takie zmartwychwstanie,
aby mozna bylo wen uwierzyé na scenie? I tu-
taj Diirrenmatt okazal sie mistrzem pauzy. Dra-
matopisarstwo oznacza przeciez, wedlug niego,
doprowadzanie do momentéw gry, i z takim
wlasnie momentem gry mamy do czynienia,
kiedy po pauzie zmarly pisarz oswobadza sie
od swoich wiencéw i wraca do zycia.

Jednak zmartwychwstanie to moze sie pow-
tarzaé, dlatego jest ono juz komiczne, zanim je-
szeze sytuacja stanie sie komiczna — owo
zmartwychwstanie dokonuje sie u umierajgcego
Schwittera nieustannie. Cud, owszem, ale ta-
ki, w ktéry on sam nie moze uwierzy¢, i na
ktory czlowiek wyksztalcony nie moze sie zgo-
dzié, jednakowoz jest to zmartwychwstanie.
ktére przychodzi woéwezas, kiedy juz niemozli-
woscia jest umrzeé. Jezeli Schwitter w rozmo-
wie z panig Nomsen styka sie z prawdg, dzieje
sie tak nie tylko dlatego, ze ta kobieta oby-
wa sie bez fikcji, redukujac czlowieczenstwo
do spraw interesu, lecz i dlatego, Ze poprzez jej
$mieré przekonuje sie, iz jego umieranie jest
stanem; to, co chcial przezyé jako wielks
chwile, okazuje sie wieczno$cig; pojmuje swo-
13 nieSmiertelno§¢ — ale jako paniczny lek.
Dlatego tez cud ten konczy sie apoteozg nega-
tywng; obludnicy opiewaja go przy akompania-
mencie swoich gitar i trab.

Hugo Loetscher
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Mosze to i banalne, ale — jak sqdze — mimo
wszystko wazne, e zadaje .panu pytanie: dla-
czego ,,Meteor”?

Tytul byt wiasciwie pierwszq rzeczq, jakq mia-
tem =z calej sztuki. Jest to tytut symboliczny.
Wszyscy znajg meteory jako zjawiska matury.
jako odtamki gwiazd, jako nagte blyski; zda-
rzaja sie przeciez wielkie, Swiecace meteory —
sam widziatem kilka, ktére .Swiecily mieomal
jak ksiezyc w pelni, a wlasciwie jeszcze jas-
niej; i ten upadek kamienia czy kawatka ze-
laza, przychodzqcego nie wiadomo skqd, przed-
miotu, ktéry rozpala energie w atmosferze

ziemskiej, ktéry w wypadku gdyby byt zbyt
wielki, mégtby sprowadzi¢ katastrofe, stanowi
symboliczny tytut sztuki, traktujqcy o sile, jaka
moze rozwingé umierajgcy cztowiek.

(Z wywiadu przeprowadzonego z Diirrenmat-
tem przez dr. Hansa Mayera).
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NOTATKI , METEOROLOGICZNE”

Opowiesé: czlowiek, ktéry zbliza sie do kre-
su zycia i ktéry zreszta sam chece umrzeé, pi-
sarz §wiatowej stawy, ucieklszy z kliniki, od-
wiedza swoja dawng pracownie, by spokojnie
dokonaé¢ zywota tam, gdzie kiedy$ zaczynat ja-
ko miody, niezdolny malarz...

Najgorszy z mozliwych obrét sprawy: czlo-
wiek ten nie umiera; umiera wszystko wokoét
niego.

Odbywa sie to w tancuchu katastrof; jako
zdarzenie. Widzimy jak ono wchodzi: drzwia-
mi, na dwoéch nogach; i nawet puka oraz grze-
cznie zatrzymuje sie przez chwile, az powiedzg
Prosze!

*
¥* *

Nagroda Nobla — znak, ze dzisiejszy $wiat
przyjat go i zaakceptowal — roztacza wokét pi-
sarza Schwittera aure wspdélezesnego péiboga.
Laureat Nagrody Nobla nalezy do catej ludz-
koéci; kto ma te zdobycz w herbie, poskromi
potwora publicznoéci bez uzycia broni.

Dramaturgowi pozwala to, miedzy innymi,
przyblizy¢ sie do arystotelesowskiego postulatu
jednosci. Laureat Nagrody Nobla niesie ze so-
ba co§ z owej ogdlnosci materii, od ktoérej, zda-
niem Diirrenmatta, owa jedno$¢ zalezy.

* = * 1

Podobnie jak to juz widzieliSmy w Fizykach,
Diirrenmatt zachowuje $ciS§le jedno$é i;kcj_i,
miejsca i czasu; tak jak i tam czas trwania
komedii jest prawie identyczny z czasem trwa-
nia akcji. |

Ponadto obserwujemy jeszecze i to, co mozna
by nazwaé jednos$cig obecnos$ci: bohatera mamy
przed oczami podeczss calej sztuki, w kazde]j
minucie jego zmieniajgcej sie ostatniej: go-
dz:iny... | 1

— S e



Owa obecno$¢ bohatera lgczy Meteor ze Sta-
Tq grq o $mierci bogacza. Jednakze we wszyst-
kich pozostalych elementach jest on tej gry
przeciwiensiwem. Nie tylko dlatego, ze lau-
reat Nagrody Nobla, nieSmiertelny tego swiata,
nie mégiby byé Kazdym. Ale ten Schwitter
jest, w swoim rodzaju, jednym z nielicznych
odwaznych, jakich ma na my$li Diirrenmatt.
Schwitter nie odczuwa juZz pierwotnego leku
przed S$miercig; wyprasza sobie modlitwy, to-
warzystwo; uwalnia sie gwaltownie od wszyst-
kiego, co mogloby go wigzaé: od ludzi, dzietl,
od wiary; pienigdze rzuca wlasnorecznie w ogien.
Coraz natarczywiej, nieomal z utesknieniem do-
maga sie zgonu, pragnie $mierci, ktérg chce
przezy¢ (i ani przez chwile nie mys$li o tym,
aby ja sobie zada¢ samemu). Pod tym wzgle-
dem nie moglby go przewyzszy¢ zaden chrze$§-
cijanin,

(Z programu prapremiery w Zurychu)

...Pragne uczciwie umrzec, bez fikcji i bez li-
teratury. Nie chce niczego wiecej, jak tylko raz
jeszcze poczué wyrainie czas, jego spokojne
przemijanie, raz jeszcze przezyé jedng minute
jako rzeczywistosé, jednag sekunde pelnej te-
razniejszosci.

(Schwitter, akt 1)
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Gt0SY PRASY 0 ,METEORZE”

..Nigdy Diirrenmatt nie pisat zuchwalej. Na-
wiasem mowigc, uczynit to w granicach reguly
trzech jednos$ci; podobnie jak Fizycy (na okres
ktérych przypadajg poczatki Meteoru), jest Me-
teor na pozér sztuky klasyczng. Nie odbiera mu
to jednak nic z jego szalenczej $mialosei, wprost
przeciwnie.

Elisabeth Brock-Sulzer, ,Die Tat” — Zurych

..Ale cb6z to za teatr! Wspanialy! Scena zyje
i drzy, jak gdyby kto§ wstrzgsal posadami tea-
tru. I to z przyczyny Diirrenmatta w Zurychu,
tak rozwaznym mie$cie! Jego slawny Schau-
spielhaus przeszed! tym przedstawieniem, o ile
to mozliwe, sam siebie, wznoszac Diirrenmatta
i siebie do wyzyny teatru o ambicjach ekspe-
rymentalnych. Budzi to dwojakie uczucia: za-
chwyt i w§cieklo§é. Jedno i drugie jest zrozu-
miate.
wHamburger Abendblatt”

..Fikeja teatralna jako rzeczywistosé — to
wiasnie wywoluje zgorszenie, podwbjny skandal,
osadzony mocno w bogatej w pomysly komedii,
ktora Friedrich Diirrenmatt po Wizycie starszej
pani (1956) i Fizykach (1962) osiagngl swoj trze-
ci wielki sukces teatralny. W nadchodzgcych
miesigcach i latach sztuka obiegnie wiele scen.
Wystawia ja (wkrétce) w Monachium i Ham-
burgu: nastepnie w Austrii, w Polsce, prawdo-
podobnie réwniez i na Broadwayu.

,Sonntagsblatt” — Hamburg

...Na scenie, zwlaszeza w powierzchownej in-
scenizacji zuryskiej, rzucajg sie w oczy tylko
ciggoty do skrajnosci, do sensacyjnosci, do pro-
wokacji i do wystrzalowych efektéw. Nigdy

e M

sMeteor” w Zurychu — Peter Brogle (Nyffenschwan-
der), Ellen Schwiers (Augusta), Leonard Steckel
(Schwitter)
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w Monachium — Paul Ver-

hoeven (Schwitter)
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rozbiezno§é miedzy tym, co sie u Diirrenmatta
widzi, a tym, co pisarz chcial wyrazi¢, nie by-
1a tak duza. _

Urs Jenny — ,Die Zeit”

...W ogole jezyk Diirrenmatta osiggnal tu zdu-
miewajgcag celno§é. Slowa padajg jak pociski.
Czesto jedno zdanie powstaje dopiero z wielu
kwestii i replik. Dialogi sg wymiang strzaléow.
Rzadko tylko wypowiedZz rozwija sie szerzej,
i to przewaznie w celu zdemaskowania jej re-
toryki. Jezyk dokladnie odpowiada szokujgcej
technice prowadzenia akcji, tej obfito$ci zaska-
kujgcych spotkan, obrotéw sytuacji, tej nie-
wyczerpanej teatralnej fantazji autora.

SFrankfurter Allgemeine Zeitung”

..Jako czysta burleska jest to znakomite. Ja-
ko popis dla aktor6w — wspaniale. Jest tam
dosé aluzji do krytykow, wydawcow, religii,
medycyny, literatury i zycia, aby zadowolié
wyrafinowany odlam publicznosci.

Eleanor Gurewitsch — ,, The New York Times”

...Diirrenmatt szereguje sceny obok siebie bez
zwigzku, jak numery programu kabaretowe-
go. Nie sg one powigzane ze sobg, nie sg spojo-
ne w jedng akcje. Jedno§¢ tej sztuki polega
na osobie bohatera, a i on takze nie wyste-
puje jako centrum akcji, lecz tylko jako tafla
lustrzana, w ktérej odbija sie rzeczywisto§é:
na szkode wiasnie tej rzeczywistosci, na jej zgu-
be. TreScig sztuki jest wiec wlasciwie stosunek
pisarza do $wiata, przedstawiony w nader ab-
strakcyjny sposéb. Abstrakeji tej odpowiada ka-
baretowa konstrukecja, ktéra montuje obraz
z poszczegblnych cze$ci, ale nie tworzy zen zam-
knietej calo$ci, spojonego wewnetrznie przebie-
gu zdarzen...

Hans Heinz Holz — ,Frankfurter Rundschau”

...Przy okazji prapremiery Meteoru Diirren-
matt spotkal sie ze swoja przeszioscia. Tak jak
przed niespelna dziewietnastu laty, gdy po raz
pierwszy stanal! on na nasze] scenie, zostal
i teraz przyjety z dzikim protestem, a w koncu
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., Meteor”

w Hamburgu — O. E. Hasse (Schuwitter),
Monika Peitsch (Olga)
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ze zwycieskim aplauzem. W ciggu tego czasu
publicznosé, jak sie wydaje, przywykla do nie-
go. Ignorowanie go nie nalezato juz bezwarun-
kowo do dobrego tonu. Z pewnos$cig na Franka V
i na géry gnoju w Stajni Augiasza wybrzydzano
sie jeszcze w pewnej mierze, ale wilasnie w pe-
wnej mierze. Do wzburzenia doszto dopiero
znowu, gdy W nasza scene uderzyl Meteor.
Przyzwyczajenie do Diirrenmatta, moda na
Diirrenmatta, oba te zjawiska musialy byé¢ jed-
nak podejrzane dla ludzi obeznanych z twor-
czo$cig Diirrenmatta. Jezeli jego sztuka jest
tym, czym chece byé, nie wolno jej przestaé
niepokoié, nie wolno jej zniza¢ sie do mody.
Spokojna i ugodowo nastrojona publicznosé
w stosunku do Meteoru bylaby prawdopodob-
nie czym$ bardziej niepokojacym niz czeScio-
wo protestujgca. Chcialoby sie tylko dokladnie
wiedzie¢, dlaczego protestowano. Kiedy
gwizdy, calkiem wyraznie wyrezyserowane, zO-
staly wreszcie stlumione, rozlegly sie huczne
oklaski; pracownik obstugujgcy kurtyne, za-
trudniony od dziesigtkéw lat przy tym baro-
metrze teatralnego zycia, promienial: juz od
wielu lat nie mial tak duzo do roboty.

...Jest napisane, Frank V, Meteor — oto trzy
tytuly, ktére wyznaczaja momenty szczytowe
w tworczosci Diirrenmatta. 1947, 1959, 1966...

...Poplynie jeszcze wiele atramentu, zanim od-
da sie Meteorowi sprawiedliwosé. Jest on pre-
destynowany do tego, by stal sie lupem lite-
rackich komentarzy, co nie sprawi jego autoro-
wi radosci. Ale komentatorzy naprawde nie sa
temu winni w gléwnej mierze. Sztuka ta prze-
kracza granice swojej realizacji w teatrze, czy
tez, moéwigc S$ciSlej: bedzie sie ona dopiero
stopniowo realizowala. Prapremiera zuryska od-
byla tylko cze$§¢ drogi do niej, oczywiScie czesé
sporg i godng uwagi.

,Die Tat” — Zurych

..Wlasciwg groteskg byla nie sztuka na sce-
nie, lecz sama prapremiera, ktéra szydzila
z wszelkich proporcji. Nie dos¢, ze sztuka za-
wiodla starannie podsycane oczekiwania, to je-
szcze publiczno§é ciggle wybuchala rzacym
$§miechem, gdy co najwyzej bylby tu na miej-
scu pelen zadumy usmieszek. W koncowe oklas-
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ki wmieszaly sie gwizdy i buczenie. A przed
bramami teatru sprzedawano Blick, gdzie Dir-
renmatt wypowiedzial o sobie bardzo mocne
zdania...

Hans Rudolf Hilty — ,Volksrecht”

...0d chwili, gdy opadila kurtyna po nowej
komedii Friedricha Diirrenmatta Meteor, panu-
je wielki i powszechny zamet. Slysze i czytam
wyrazy zachwytu i rozczarowania, uszcze$li-
wienia i obledu, gniewu i przerazenia, pochwa-
ty i gwaltowne ataki, ale prawie zawsze czy-
tam i sitysze jedne i drugie réwnocze$nie. Je-
zeli sprawozdanie zaczyna sie od zachwytu, jest
prawie pewne, ze skoriczy sie najcze$ciej ostry
lub co najmniej umiarkowang niechecia; jezeli
za$ zaczyna sie od zdecydowanej negacji, prze-
radza sie ona powoli w pelen uznania podziw.
Zdecydowany sad nie wystepuje prawie nigdzie,
pewnos¢ oceny nieomal sie nie zdarza, jedno-
znaczno$¢ réwniez. Nalezaloby wiec przyjaé, zc
Meteor Diirrenmatta pozostawia widzoéw tea-
tralnych w roku 1966 réwnie bezradnymi, jak
kometa ludzi odleglych epok. Pozostaja im tyl-
ko domysty.

Moéwigce szczerze, nie bardzo pojmuje takie
zamieszanie, a niezdecydowania w ogble nie
rozumiem. Jes$li o mnie chodzi, stwierdzam po-
nad wszelkg watpliwo$§é, ze Friedrichowi Diir-
renmattowi udato sie napisaé jedng z najmoc-
niejszych jego sztuk, jedng z najwazniejszych
od czasu Wizyty starszej pani, arcydzielo nie
tylko wérod utworéw Diirrenmatta, arcydzieto
teatru w ogéle.

Wielkie stowa?

Wielkie stowa! Stosowne do wielko$ci wy-
darzenia.

Werner Wollenberger — ,Ziircher Woche”

Tylko dla partaczy sztuka jest $wieta. Upie-
rajq sie po maniacku przy teorii, bo nic innego
nie potrafiq.

(Schwitter, akt II)
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