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KILKA SLOW O ,METEORZE"

Po uroczystej prapremierze ,Meteoru” w Zu-
rychu, na widowni Schauspielhausu doszlo do zaj-
Scia, ktérego echa napotykamy w wielu recenziach
i enuncjacjach prasowych na temat nowej sztuki
Dirrenmatta. Oto w$réd burzy oklaskéw daty sie
stysze¢ gwizdy i okrzyki protestu, co z kolei pod-
niecito zapat publiczno$ci i zachecilo jg do jeszcze
goretszego aplauzu. Incydent ten jest niewatpli-
wie jednym z wielu dowodow zywotnosci, a za-
razem kontrowersyjnosci dramaturgii Diirren-
matta. ,Meteor” bowiem, jak wiekszo§é znanych
nam jego dziel, jest sztuka przekorna i cyniczng,
drapiezng i prowokacyjna, moggaca porwaé, ale tez
i budzi¢ namietny sprzeciw.

Zgodnie ze znana teza Dlirrenmatta, Ze naszym
czasom ,przystoi tylko komedia”, nowy jego
utwor jest rowniez komedig, ktéra operujgc ele-
mentami makabrycznej groteski, wywoluje na wi-
downi nieustanng wesolo§é. Ale $miech staje sie
tutaj jednym 2z czynnikéw potegujacych groze
i niesamowito§é oglgdanych na scenie wydarzen.
»Sposréd wszystkich jego sztuk — pisze recenzent
hamburskiej ,,Die Welt” — ta jest najbardziej po-
ciggajaco przykra, najweselsza i najlepsza. Smie-
jemy sie do rozpuku, dygocac ciggle ze strachu”.

Istotnie, tragizm i komizm S$cierajg sie tu co
krok. Tragiczne sg rozpaczliwe szamotania znane-
go pisarza, ktéry nie moze rozstaé¢ sie z Zyciem,
mimo ze ono stracilo juz dlan wszelki sens; tra-
giczne sa réwniez losy ludzi, z ktérymi toc zycie
go zetknelo i ktérzy dostali sie ,w zasieg jego
umierania”. Natomiast niespodziewane, przejawia-
jace sie czesto w absurdalnej formie nawroty sit
zywotnych bohatera oraz ich konfrontacja z prze-
razeniem i zaskoczeniem postaci, ktére uwazaja
go za nieboszczyka, dzialaja z nieodpartg sila ko-
miczng. Konajgcy laureat Nagrody Nobla szaleje
w swe] dawnej pracowni jak rozjuszony tur, pije,
kocha, uwodzi, przewiesza obrazy, ciska meblami,
pali olbrzymie sumy pieniedzy. Smiejemy sie
z tego, ale za chwile zastygamy w przerazeniu
— tyle jest w tym wszystkim okrucienstwa, sa-
dyzmu, brutalnego igrania z zyciem i cierpieniem



ludzkim. Tak, nie bez powodu Diirrenmatt nazwal
te sztuke ,,dzikg”, nie bez powodu wywoluje ona
tak diametralnie rézne odczucia.

Fascynacja Smiercig jest u Diirrenmatta znanym
zjawiskiem. ,Meteor” jest réwniez sztuka o umie-
raniu, a raczej o niemozno$ci rozstania sie z zy-
ciem, Gléwny bohater, Schwitter, umiera w sztuce
dwukrotnie i dwukrotnie zmartwychwstaje. W jed-
nym i drugim wypadku $mieré kliniczna nastcpuje
poza sceng. Sztuka rozpoczyna sie bowiem po
pierwszym powrocie pisarza do Zycia, a w akcie
drugim, w chwili podniesienia kurtyny, widzimy
go juz martwego, lezacego wsréd wiencéw, oto-
czonego przyjacioimi, ktérzy przyszli pozegnaé go
po raz ostatni. Gdy goscie zalobni odchodza,
Schwitter ozywa znowu, by przez caty czas trwa-
nia sztuki czekaé na owa ,odwieczna sekunde
trwogi”, jak Dirrenmatt okresla $mieré. I oto on,
tworca wielu fikcyjnych postaci i zdarzen, on,
ktory postanawia w godzinie zgonu raz przezyé
rzeczywisto§é ,bez fikeji i literatury”, wolny od
wiezdé6w wszelkiej hipokryzji i konwencjonalizmu,
przekonuje sie, ze zycie realne przelatuje obok
niego, caly $wiat wokél niego umiera, a on po-
zostaje zywy. ,Kiedyz ja wreszcie zdechne?!”
— wola w rozpaczy w koncowej scenie sztuki.
Pytanie to Dirrenmatt pozostawia bez odpowiedzi.

Jak meteor, ktéry spadajac przejawia niesty-
chana energie i niszezy po drodze wszystko, zanim
uderzy, tak i Schwitter, pelen niespozytych sii
zywotnych, unicestwia wszystkich, ktorzy stajg sie
— najeze$ciej przypadkowo — $Swiadkami i wepél-
uczestnikami jego zmagan ze $miercig, a raczej
z potezng sila witalng nie pozwalajaca mu umrzeé.

,Diirrenmatt piszae , Meteora” — méwi Hugo
Loetscher w programie zuryskiej prapremiery
— stworzyt sztuke o niemozno$ci umierania. C6z
za zdumiewajgcy temat w epoce, kiedy umieramy
liczniej niz kiedykolwiek, i kiedy lekarze czuiciej
niz kiedykolwiek przyczyniaja sie do zmartwych-
wstan przediluzonego zycia! Jednak owa niemoz-
no$¢ wynika w tej sztuce z innych przyczyn —
w Swiecie, w jakim przezyl swe Zycie Schwitter,
nie mozna umrzeé, ten Swiat pozbawil sie nawet
i tej mozliwo$ci.”

Diirrenmatt, zapytany, jak naleiy rozumieé tak
realnie potraktowany w sztuce problem zmar-
twychwstania, o§wiadezyl w jednym z wywiadéw,
ze Swiadomie postuzy! sie tu biblijnym podaniem
o wskrzeszeniu FRazarza, jakkolwiek w utworze
swoim umie$cit 6w cud w wymiarach catkowicie
fikeyjnej, teatralnej rzeczywistosci. W granicach
tej fikcji scenicznej rozgrywa sie wiec sprawa
dwukrotnego zmartwychwstania bohatera, mimo to
jednak trudno zaprzeczyé, ze w drugiej polowie
dwudziestego wieku, wieku atomu i mézgéw elek-
tronowych, jest to moment szokujgcy. Ale Diirren-
matt lubi szokowaé, prowokowaé dyskusje i spo-
ry, gorszy¢ i irytowaé.” ,Zgorszenie jest nieunik-
nione” — stwierdza przekornie w jednym z punk-
téow, w jakie ujal problematyke swojej nowej ko-
medii w czasie dyskusji w Zurychu. I chyba nie
mozna mu tej przekory braé za zie. Jest zbyt
doSwiadczonym pisarzem, by nie wiedzial, ze naj-
gorsze, co moze spotkaé¢ utwoér ze strony jego od-
biorcéw to — obojetno$é.

»Meteor” jest bezsprzecznie sztuka autobiogra-
fiezng. Ksztaltujae postaé Schwittera, Diirrenmatt
wyposazyl jg, jak sam wyznaje, w cechy wilasnej
osobowosci i wlasny spos6b mySlenia. ,, Problemem
pisarza jest fakt, ze przez cale Zycie zmaga sie
z fikeyjnymi postaciami.. To, co przezywa Schwit-
ter, istnieje takze i we mnie. To ja jestem — nie
kto inny”. W S$wietle tego wyznania wypady au-
tora pod adresem literatury, medycyny, teologii
nabieraja nader osobistej wymowy. Specialnie
ostro rozprawia si¢ Diurrenmatt z burzuazyjna, za-
chodnia literatura, kre§lac ponury obraz §rodowi-
ska skorumpowanego, bezideowego, przezariego
katastroficznymi nastrojami. ,,Nigdy dotad Diirren-
matt nie zablysnal taka swada — pisze Urs Jenny
w ,,Die Zeit” — jak w napasciach Schwittera na
tak zwana literature, na $cierwa” strojgce sie
w moraly i madroseci ,,..nigdy jeszeze jego dowcip
nie byt tak zjadliwy, jak w wypowiedzi owego
gwiazdora krytyki teatralnej, ktéry =zarzuca
Schwitterowi akurat to samo, co Diirrenmatt po
premierze tej sztuki znowu uslyszy: ze jest mo-
ralistg z pozycji nihilistycznych”.



Bez wzgledu na to, jaki jest nasz stosunel do
filozofii i ,,moralistyki” Diirrenmatta, nie mozemy
mu odméwi¢ jednego: ze jest on majstrem sce-
nicznym co sie zowie, a jego ,Meteor” to bez-
sprzecznie kawatl dobrego teatru.

Podobnie jak w poprzednich utworach Diirren-
matta, rowniez i tutaj uderza wyrazisty rysunek
postaci, zawarto$¢ i celno§¢ dialogéw, dosadno$é
sformulowan, rzadko spotykana wynalazczo§¢ w bu-
dowaniu sytuacji scenicznych i niepohamowana
fantazja autora. Sztuka jest w zasadzie pozbawicna
akeji w potocznym sensie, jednak w miarg roz-
woju wypadkow czuje sie w niej wyraznic na-
rastanie wewnetrznego napiecia, potegowane umie-
jetnie przez coraz czestsze, coraz gwaltowniejsze
upadki i zgony os6b, ktére zostaly weiggniete
w krag procesu umierania Schwittera. Krotkie
sceny, zawierajgce cale biografie postaci, przesu-
wajg sie w coraz szybszym tempie, ukazujac w
makabryczno-groteskowych migawkach owa rze-
czywisto§¢, ktéra przeplywa obok umierajscego
pisarza, by w koncu utongé w diwiekach trab
i radosnym Alleluja, gluszacym rozpaczliwy krzyk
Schwittera.

Prapremiera ,Meteoru” zostala oceniona jako
wydarzenie teatralne duzej miary. Do chwili cbec-
nej sztuka doczekala sie juz kilku realizacji. Mimo
rozbieznych czesto sadéw, dotyczacych zardwno
wykonania scenicznego, jak i problematyki oraz
konstrukeji utworu, wszyscy recenzenci podkre-
§laja, ze ,Meteor” stanowi powazne osiggnigcie
Diirrenmatta, ze jest to utwoér, ktéry dopiero roz-
poczyna swe dlugie zycie na scenach Swiata.

,Diirrenmatt napisal komedie, ktéra odpowiada
osiggnieciom jego dramaturgii, a jednocze§nie je
potwierdza — pisze recenzent szwajcarskiego pi-
sma ,,Tages Anzeiger” komedie obfitujacg w
pomystly, groteskowe sytuacje, sztuke, ktérg z pew-
no$cie mozna zaliczyé do jego najlepszych”. ,,Swo-
ja komedia Meteor Friedrich Diirrenmatt wywolal
gloSény i wspanialy skandal, a zarazem dostarczyl
jednego z najbardziej emocjonujgcych wydarzen
teatralnych naszej epoki” — stwierdza ,Hambur-
ger Abendblatt”. W tym samym tonie wypowiada
sie sprawozdawca bazylejskiej ,National Zeitung’:

»juz dzisiaj jest faktem niezaprzeczonym, zZe ,Me-
teor” to jedna z najwazniejszych sztuk Diirren-
matta”, a ,Frankfurter Zeitung” konkluduje: ,Ta
komedia o umieraniu jest fajerwerkiem zycia”.

Zbigniew Krawczykowski

OLGA-IWONA JANKOWSKA
Projekt kostiumu Ewy Nahlik



GLOSY PRASY O ,METEORZE”

..Nigdy Diirrenmatt nie pisal zuchwalej. Nawia-
sem moéwige, uczynit to w granicach reguly trzech
jednos$ci; podobnie jak ,,Fizycy” (na okres kté-
rych przypadaja poczatki , Meteoru”), jest ,Me-
teor” na pozdr sztuka ,klasyczng”. Nie odbiera mu
to jednak z jego szalenczej $miato§ci, wprost prze-
ciwnie...

Elisabeth Brock-Sulzer ,,Die Tat” Zurych
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..Ale c6z to za teatr! Wspanialy! Scena zyje
i drzy, jak gdyby kto§ wstrzasal posadami teatru.
I to z przyczyny Diirrenmatta w Zurychu, tak roz-
waznym miefcie! Jego stawny ,Schauspielhaus”
przeszed! tym przedstawieniem, o ile to mozliwe,
sam siebie, wznoszac Diirrenmatta i siebie na wy-
zyny teatru o ambicjach eksperymentalnych. Bu-
dzi to dwojakie odeczucie: zachwyt i w§cieklosé.
Jedno i drugie jest zrozumiale,

»2Hamburger Abendblatt”

<

..Wspaniale sg czarne humory pana Diirren-
matta. Jest on mistrzem w sztuce dostarczania
rozrywki zaprawionej grozg. Mamy zatem anty-
teze sztuki Ionesco ,Kr6l umiera”. Ale Diirren-
matt jest zto§liwy. Diirrenmatt jest lepszy.

Friedrich Luft — ,,Die Welt”
£
...Fikcja teatralna jako rzeczywisto§¢ — to wita-

$nie wywoluje zgorszenie, podwéjny skandal, osa-
dzony mocno w bogatej w pomysly komedii, ktorg
Friedrich Diirrenmatt po , Wizycie starszej pani”
(1956) i ,Fizykach” (1962) osiagnal swoéj trzeci
wielki sukces teatralny. W nadchodzgcych miesia-
cach i latach sztuka obiegnie wiele scen. Wysla-
wig ja (wkrétce) w Monachium i Hamburgu, na-
stepnie w Austrii, w Polsce, prawdopodobnie réw-
niez i na Broadwayu. :
m»Sonntagsblatt” — Hamburg

..ludzie $mieja sie czesto i serdecznie, sytuacje
sg absurdalne, to prawda, ale kazde zdanie jest
celne.. Smieré, temat, ktéry zawsze fascynowal
Diirrenmatta stuzy tutaj za temat szeroko rozbu-

dowanego zartu. ,The Times” — Londyn

SCHWITTER — WIESEAW DRZEWICZ
Projekt kostiumu Ewy Nahlik
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..W ogéle jezyk Dirrenmatta osiggnat tu zdu-
miewajaca celno$é. Slowa padaja tu jak pociski.
Czesto jedno zdanie powstaje dopiero z wielu
kwestii i replik. Dialogi sg wymiang strzaléw.
Rzadko tylko wypowiedZ rozwija sie szerzej, i to
przewaznie w celu zdemaskowania jej retoryki.
Jezyk odpowiada dokladnie szokujgcej technice
prowadzenia akcji, tej obfitosci zaskakujacych
spotkan, obrotéw sytuacji, tej niewyczerpanej
teatralnej fantazji autora.

HFrankfurter Allgemeine Zeitung”

)
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..JesSli o mnie chodzi, stwierdzam ponad wszelka
watpliwo$é, ze Friedrichowi Diirrenmatowi udalo
sie napisaé jedna z najmocniejszych jego sztuk,
jedna z najwazniejszych od czasu ,,Wizyty star-
szej pani”, arcydzielo nie tylko wsréd utworéow
Friedricha Diirrenmatta, arcydzieto teatru w ogodle.
Wielkie stowa? Wielkie slowa! Stosowne do wiel-
koéci wydarzenia.

Werner Wollenberger — ,,Ziircher Woche”

9,
%

..Jako czysta burleska jest to znakomite. Jako
popis dla aktoréw — wspaniale. Jest tam doé¢
aluzji do krytykéw, wydawcéw, religii, medyeyny,
literatury i zycia, aby zadowoli¢ wyrafinowany
odlam publiczno$ci.

Eleanor Gurewitsch — ,,The New York Times”

0,
L <4

..Przy okazji prapremiery ,Meteoru” Diirren-
matt spotkal sie ze swojg przeszlo§cia. Tak jak
przed niespeilna dziewietnastu laty, gdy po raz
pierwszy stanal on na naszej scenie, zostal przy-
jety z dzikim protestem, a w konacu ze zwycieskim
aplauzem. W ciggu tego czasu publiczno$é, jak sie
wydaje, przywykla do niego. Ignorowanie gu nie
nalezato juz bezwarunkowo do dobrego tonu.
Z pewno$cig na ,Franka V" i na goéry gnoiu w
»Stajni Augiasza” wybrzydzano sie jeszeze w pew-
nej mierze, ale wlasnie w pewnej mierze. Do
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wzburzenia doszlo dopiero znowu, gdy w nasza
scene uderzyl ,,Meteor”. Przyzwyczajenie do Diir-
renmatta, moda na Diirrenmatta, oba te zjawi-
ska musialy by¢ jednak podejrzane dla ludzi obez-
nanych z twoérczo$cig Diirrenmatta. Jezeli jego
sztuka jest tym, czym chce byé, nie wolno jej
przestaé niepokoi¢, nie wolno jej zniza¢ sie do
mody. Spokojna i ugodowo nastrojona publicznosé
w stosunku do ,,Meteora” bylaby prawdopodobnie
czym$§ bardziej niepokojacym niz cze§ciowo pro-
testujgca. Chcialoby sie tylko dokladnie wiedzieé
dlaczego protestowano. Kiedy gwizdy, caikiem
wyrainie wyrezyserowane, zostaly wreszcie stiu-
mione, rozlegly sie huczne oklaski; pracownik
obstugujgcy kurtyne, zatrudniony od dziesigtkéw
lat przy tym barometrze teatralnego zycia, pro-
mienial, juz od wielu lat nie miat tak duzo do
roboty.

..,,Jest napisane”, ,Frank V”, ,Meteor” —- oto
trzy tytuly, ktére wyznaczaja momenty szczytowe
w twoérezosci Diirrenmatta. 1947, 1959, 1966 r...

...Poplynie jeszcze wiele atramentu, zanim odda
sie ,,Meteorowi” sprawiedliwo$é¢. Jest on prede-
stynowany do tego, by stat sie lupem literackich
komentarzy, co nie sprawi jego autorowi rado$ci.
Ale komentatorzy naprawde nie sa temu winni
w gléwnej mierze. Sztuka ta przekracza granice
swojej realizacji w teatrze, czy tez, méwigc Sci-
Slej: bedzie sie ona dopiero stopniowo realizowata.
Prapremiera zuryska odbyla tylko cze§é drogi do
niej, oczywiScie cze§¢ spora i godng uwagi.

»Die Tat” — Zurych

FRAGMENTY WYWIADU Z DURRENMATTEM

Po probie generalnej ,Meteoru” w Schauspiel-
haus autor udzielit wywiadu prof. dr. Hansowi
Mayerowi. Wywiad ten zostal nadany przez radio
w Hamburgu. Przytaczamy kilka jego fragmen-
tow.

H. M.: Moze to i banalne, ale — jak suadze
— mimo wszystko wazne, zZe zadaje panu pytanie:
dlaczego ,,Meteor”?

F. D.: Tytul byl wlasciwie pierwszg rzecza,
jaka mialem z catej sztuki. Jest to tytut symbo-
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liczny. Wszyscy znajg meteory jako zjawiska na-
tury, jako odlamki gwiazd, jako nagle blyski;
zdarzajq sie przeciez wielkie, Swiecgce meteory
— sam widzialem kilka, ktére Swiecily niecmal
jak ksiezye w pelni, a wlasciwie jeszcze jaéniej;
i ten upadek kamienia czy kawatka zelaza, przy-
chodzacego nie wiadomo skad, ktéry rozpala ener-
gie w atmosferze ziemskiej, ktéry w wypadku
gdyby byl zbyt wielki, mégltbhy sprowadzi¢ kata-
strofe, stanowi symboliczny tytul sztuki, traktu-
jacej o sile, jakg moze rozwingé umierajacy czlo-
wiek,

H. M.: Niektérzy ludzie nazwa to moze ,ma-
kkabrg”. Sadze przy tym, ze w zasadzie jesi to,
mimo calej wesolo$ci, bardzo powazna sprawa:
ostatecznie chodzi przeciez o problem zmartwych-
wstania, zupelnie realnego...?

F. D.: Tak, ale wykredlilismy to, jak w ogéle
moge temu zaprzeczyd.

H. M.:. Razarz? Moéwi sie o nim w teks$cie
sztuki.

F. D.: Tak, ale wykreSliliSmy to, jak w ogoéle
wszystkie bezposrednie aluzje. Sztuka powinna
sama w sobie tworzy¢ zamknietg calosé¢; jednako-
woz to jest oczywiScie jasne: gléwny motyw po-
chodzi z tej historii. Zmartwychwstanie, o ktérym
glosi sie ze wszystkich ambon, jest motywem uro-
czyScie-religijnym. Chcialbym  powiedzie¢, ze
zmartwychwstanie zostalo w mojej sztuce potrak-
towane jako to, czym jest wlaSciwie, jako skan-
dal, jako gorszaca historia, ktérg przeciez i w No-
wym Testamencie opowiada sie jako historie gor-
szacg, przeciez w luteranskiej Biblii zostalo to po-
wiedziane calkiem po prostu, méwi sie tam: on
juz cuchnie: Chrystus czyni cud niechetnie, jest
nzagniewany”, a gdy go uczynil, faryzeusze pecsta-
nawiaja: ten czlowiek musi umrzeé. Zatem to, co
opowiadamy dla zbudowania, jest samo w sobie
zdarzeniem gorszacym. A teraz ta historia dzisiaj.
Wytlania sie kwestia: czy w ogo6le jest mozliwe,
abySmy uwierzyli w te historige, gdyby sie ona
nam przydarzyla? To znaczy, ze Schwitter nie
moze wierzy¢ we wlasne zmartwychwstanie. W tej
fikeji, w tej teatralnej fikeji, rozwija sie wiec
cata akcja.
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H. M.: Moéwi pan: fikcja teatralna. Jednak jest
sprawa interesujgcg, ze ukazuje pan wlasnie pro-
blem zmartwychwstania. Czemu wiasnie to?

F. D.: Wiasciwie ukazuje¢ nie problem, lecz po-
kazuje czy mozna — moéwie teraz jako drama-
turg — przyjaé zmartwychwstanie jeko zaloienie
z punktu widzenia techniki teatralnej, techniki
scenicznej? Schwitter wchodzi na scene i znaj-
duje sie dokladnie w takiej samej svtuacji, jak
widz. Widz moze powiedzieé¢: Ach, ksigdz sobie cos
uroil, on byl przeciez tylko w letargu. Wyjasni-
loby to, czemu przychodzi, ale przeciez teraz umiera
on ciggle na nowo. Jednak i to moga by¢ tylko
omdlenia. To, co zakladam, moge pokazaé¢ tylko
jako zalozenie. I teraz robie przerwe, a po przer-
wie moge zademonstrowaé, jak lezy on jako trup,
zdgzono go juz ubraé, dzialo sie bardzo wiele,
obok sa ludzie, akcja toczy sie dalej — 1 nagle
kaze mu naprawde zmartwychwsta¢ na oczach
publiczno$ci teatralnej. MySle, ze wskutek tego
powstaje dla publicznos$ci nowa sytuacja. Przed-
tem mogla ona to zmartwychwstanie do pewnego
stopnia odsunaé na bok, nie wiele z tego moglo
wynikaé, nikt tego nie widzial, a teraz trzeba je
przyjaé jako rzeczywisto$é.

(Z programu prapremiery w Zurychu)

SCHWITTER
WIESEAW DRZEWICZ




w ktérym sie widz, teatr i recenzent
tatwo dojrzeé¢ moze.

Dzis tylko przedruki
DOBRZE I ZLE O NAS PISALI

" Jesli idzie o nagromadzenie zabawnych sytuacji,
farsa Claude Magnier'a bije rekordy. Biorge za
punkt wyjSciowy wynajem mieszkania przez mio-
dego artyste-malarza, majgcego przyslowicwe
»plotno w kieszeni” oraz przyjecie wydane przezen
dla rodzicéw kandydatki na zone, autor ,Pary-
zanina” z godna podziwu pomyslowo$cig stwarza
coraz to nowe, zaskoczenia, gotuje widzowi na
scenie coraz to inne niespodzianki, miesza tez fan-
tastycznie prawdopodobne z nieprawdopodobnym.
Humor sytuacyjny zaprawil ponadto Magnier
ostra papryksg frywolnosci...

..,Paryzanin” niewatpliwie speini dobrze role
lekkiej pozyeji repertuarowej, ktorej celem do-
starczenia widowni tylko niefrascbliwej zabawy.
Dobrze, ze poznajemy iypowa wspébiczesng fran-
cuska sztuke teatru bulwarowego, z przymruie-
niem oka traktujacg stabostki i grzeszki ludzkie,
peilna humoru i pogody. Niemniej moze juz tro-
che za duzo tego czesto rozrywkowego repertuaru
na naszej scenie. QOstatecznie nie tylko $miaé sie
i bawié chcemy w teatrze.

Rezyserie Stefanii Domanskiej uznalbym za bar-
dzo dobra. Trafiala w klimat tego typu farsy,
miata wlaSciwe tempo...

Jan Piechocki
Ilustrowany Kurier Polski
21 X 1966 r.
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Kiedy autor wystawianej obecnie w Teatrze
Kameralnym sztuki pod tytulem ,,Paryzanin” uczyt
sie dopiero chodzi¢ po tym Swiecie, w swoim
sztambuchu odnotowalem ktéra§é z kolei farse
francuska, ogladang w teatrze. Dlatego tez mam
pewna skale poréwnawczg. Wystarczy zresztg
przejrze¢ chociazby spis sztuk recenzowanych
przez Boya, aby przekonaé sie, jak czesto dyrek-
torzy teatréw w okresie miedzywojennym siegali
po wyprébowane sztuki do$wiadezonych komedio-
i farsopisarzy francuskich. Majgc takich mistrzow,
Magnier okazal sie bardzo pojetnym uczniem. Dal
nam sztuke, w ktérej zawiklal intryge fantastycz-
nie, wykorzystal wszystkie mozliwe chwyty, wy-
kpil, oSémieszyl, ubawil. C6z wiecej trzeba? Prze-
ciez farsa, to nie ,,Hamlet” czy ,Wesele”.

Ja jednak zglositbym swoje zastrzezenia...

...Nie, nie gorsze sie neglizem na scenie, nie
takie, panie dziejku, widzialem nézki na scenie.
Nie gorsze sie nie najprzedniejszym nieraz dow-
cipem. Tylko, jezeli juz gramy takie farsy, to
grajmy je po francusku, z polotem, finezjg, tem-
pem...

..Ale jesli kto§ chce sie poémia¢, odprezyé
niech idzie na ,,Paryzanina”.

Michal Korczynski
Dziennik Wieczorny
z 20 X 1966 r.

»Paryzanin” — to typowy przyklad sztuki, kté-
rej gldwnym celem jest zabawienie, rozémieszenie
widowni. Tak tez zostala ona potraktowana przez
zesp6t i Stefanie Domanska, ktéra sztuke wyre-
zyserowala. Szczegélnie wyeksponowano komizm
sytuacyjny. Akcja sztuki prowadzona w szybkim,
wartkim tempie wzbogacona zostala mnostwem za-
bawnych pomystéw, nieprzewidzianych sytuacji,
ostro i wyraznie pointowanych.. Maksimum hu-
moru starano sie wydobyvé réwniez z postaci sce-
nicznych, tak bogato wyposazonych przez autora
w meaterial komediowy... Widz wychodzi z tego
przedstawienia ubawiony, ale z jakim$§ dziwnym
uczuciem czezosci i pustki, ani zaangazowany
emocjonalnie, ani wzruszony losami bohateréw...
Nawet na chwile nie jesteémy powolani do ocenia-
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nia $wiatopogladu, moralnosci tveh ludzi, co wie~
cej — sa oni zupelnie poza zasiggiem podobnych
problemoéw. Przez caly czas pozostajemy obojetni,
niezaangazowani, reagujgcy jedynie §miechem...

Danuta Jagla
Gazeta Pomorsia
z 17 XI1966 r.

Chcialabym podzieli¢ sie z Wami moimi reflek-
sjami na temat bydgoskiego teatru, a S$cislej, na
temat ostatniej premiery przedstawienia sztuki
Magniera ,,Paryzanin’...

..Bvdgoski teatr od dluzszego juz czasu ,bawi”
swojg publiczno$é komedio-farsami, co samo w s0-
bie nie byloby niczym zlym, gdyby nie nasuwa-
jace sie zastrzezenia natury artvstycznej i ideowo-
wychowawczej...

..Nie chcialabym dokonyvwacé streszczenia sztuki,
lecz bez tego byloby mi trudno wykazaé na czym
polegaja moje zastrzezenia.

Malarz — typ bez oblicza ma za kochanke mo-
delke, ktora jest m. in. kochankg podstarzalego
businessmana, majgcego niedorozwinietg cérke na
wydaniu i niewyzyta seksualnie zone. Obie, matka
i coérka, pragng potwierdzié swojg kobiecos¢ w
wiadomych kontaktach z malarzem. Te same pla-
ny ma mioda siuZgca. Caly ten ,balecik” lgcznie
z paradg pandéw w kalesonach i pan w kusej
bieliznie lub bez, rozgrywa sie w jednvm gniez-
dzie rodzinnym. Urzekajacy jest w swej pomyslo-
wosei finatl 3 aktu, w ktéorym niekompletnie ubra-
ne ciala zalegaja wszystkie wolne katy na scenie
1 poza nig...

Nina Bancewicz
»Pomorze” z 16—30 X1 1965 nr 22

SZTUKA ALEKSEGO ARBUZOWA

Historie swoistego ,tréjkata” przedstawil Arbu-
zow kameralnie, dyskretnie, z wdziekiem, w tona-
c¢ji lirycznej. Mimo drazliwosdci sytuacji zwlaszcza
w III akcie. Nie dochodzi do zbyt ostrych dra-
matycznych spieé. Psychologicznie uzasadnione jest
to Sciszenie i odbrutalizowanie dramatu faktem,
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ze mimo rywalizacji o milo$¢ dziewczyny taczy
Leonka i Marata przyjazn, datujaca jeszcze od
czas6w wspllnie przezytych w okresie blokady
Leningradu. Poza tym mamy w sztuce ,Moj bied-
ny Marat” do czynienia z szlachetnymi i porzad-
nymi ludzmi, zdolnymi do podejmowania altrui-
stycznych decyzji. Szlachetnymi, choé nie pozba-
wionymi naturalnie pewnych slabostek (np. po-
cigg do alkoholu u Leonka, sprzeniewierzenie sie
idealom mlodos$ci).

Z zadowoleniem chcialbym podkresli¢ duzy wa-
lor wychowawczy sztuki, w ktérej drazliwe spra-
wy rozgrywajg i rozwigzujg sie w czystej moral-
nie, a zarazem pogodnej atmosferze. Jak juz pi-
sali krytycy, niezmiernie $mialo i stanowczo Arbu-
zow wyeksponowal prawo jednostki do szezeScia
osobistego — whbrew priesqdom i schematom...

Jan Piechocki
Iustrowany Kurier Polski
z 11 XI1966 r.

Siedzialy przede mna w teatrze dwa podlotki.
Diugie konskie ogony. Z uwagg i napieciem S$le-
dzily przebieg akecji. A kiedy na poczatku dru-
giego aktu na scenie ukazuje sie Marat, ktoéry
wroécil szeze$liwie z wojny jako bohater Zwigzku
Radzieckiego, sympotyczne dziewczynki az sie
uscisnely z radoSci.

Po co o tym wspominam? Wydaje sie, ze teatr
dopiero woéwczas spelnia swoje zadanie, jesli po-
trafi emocjonalnie zaangazowaé¢ widza w sprawy
dziejgce sie na scenie. A sztuka Arbuzowa, jak
tatwo zaobserwowaé, nie pozostawia widza obcjet-
nym. I nie tylko dlatego, ze tyle sie méwi ¢ mi-
tosci.

..Wydaje sie, ze rezyserka przedstawienia — Kry-
styna Tyszarska slusznie i wlasciwie odezytala
tekst, nadajac przedstawieniu Z
ton. Troéjka aktoréw umiala wyw
talwego zadania...

Michal Korczynski
Dziennik Wieczorny
z 8 X11966 r.

Dobor tekstéw — Tepe.
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Sufler
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Kierownik techniczny
WALERIAN PRZYBYLSKI
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Rekwizytor
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Przedsprzedaz biletow w kasie ,,Orbisu” Aleje
1 Maja 1%, tel. 2-16-86. Zamoéwienia na bilety
zbiorowe przyjmuje organizacja widowni tel. 2-25-98.
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