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O TEATRZE MUSSETA

W roku 1826 goscita w Paryzu trupa angiel-
ska aktoréw Smithsona i Kemble'a wystawiajgc
w ciggu kilku miesiecy cztery arcydziela
Szekspira: ,Hamleta”, ,Makbeta”, ,Otella”
i ,,Romea i Julie”,

U tych dramaturgéw francuskich, ktérzy
szturmowali nadéwezas ostatnie twierdze klasy-
cyzmu bezpoSrednie zetknigcie sie z teatrem
romantycznym i to w najczystszym szekspirow-
skim stylu wywarlo czywezy wplyw na uksztal-
towanie sie ich wlasnej tworczosei.

Daty potwierdzajg te zwigzki, Programowy
dla nowej romantycznej estetyki dramat W,
Hugo ,Cromwell zostal wydany w roku 1827,
epokowy dla romantyzmu §wiatowego tegoz
autora ,Hernani" — w roku 1830,

Oba te dziela w treSci podejmowaly proble-
my polityczno-spoleczne, w formie obalaly trzy
klasycystyczne jednoSci (miejsca, czasu i akeji)
i zasade czysto$ei gatunkow, zestawiajac Smia-
o sceny podnioslte obok groteskowych i pie-
trzac wymyélne sytuacje dramatyczne bez pe-
dantycznej i akademickiej dbatosci o logiczne
umotywowanie akeji.

Ale w ogole w dramatach W. Hugo pod
romantycznym stylem utajony byt jeszeze na-
dal klasycystyczny patos i retoryka spowodo-
wane byé moze historyczng tematyka i Srodo-
wiskiem krolewsko-feudalno-rycersko-heroicz-
nym tych utworéw,

Temat wspédlczesny tez oczywiScie w duchu
romantyeznym dal dopiero A, Dumas w swo-
jej sztuce , Antony”. Tytulowy bohater czlo-
wiek nieopanowany i bezwzgledny zabija swo-
ja kochanke na oczach meza i aby uratowaé
czes¢ wiarolomnej zony motywuje swoj stra-
szny czyn slowami: ,zabilem jg bo nie byla
mi powolng” Takie rozwigzanie sprawy na na-
dzisiejsze odczucie jest odrazajace, ale nie za-
pominajmy, Ze to romantyzm uczynil z uczu-
cia milosei najwyzsze prawo moralne w prze-
ciwienstwie np, do obyczajowosci czaséw sta-
rozytnych eczy epoki o$wiecenia, ktére angazo-
waly bogéw lub szlachetnych ojeow do zada-
wania S$miertelnego ciosu nieprawosciom.



Inny romantyk Alfred de Vigny zrywa jesz-
cze Smiele] wiezy pseudoromantycznej estetyki
wprowadzajge nas w swojej elegii dramatycz-
nej ,Chatterton” w $rodowisko mieszczanskie.

Okolo polowy XIX wieku ruch romantyecz-
ny w teatrze francuskim oslabl wlasciwie cal-
kowicie, Pewne sztuki utrzymaly sie jeszcze
na scenie dzieki znakomitym kreacjom aktor-
skim np. stynnej tragiczki Rachel., Pozniej diu-
zej i lepiej egzystowaly komedie E. Augiera
a przede wszystkim E. Scribe'a, ktéry, jak wia-
domo, raz po raz pojawia sie takie na wspéi-
czesnych scenach europejskich, Céz zapewnilo
tym komediom trwalo§é, a glownie Scribe’owi?
Lagodna krytyka wad ludzkich i urzgdzen spo-
lecznych, moral mieszczanski, ktory tryumfo-
wal pod koniec sztuki, ale nie tyle dzieki istot-
nym wartoSciom enoty jako takiej, ile dzieki
szezeSliwemu uktadowi okolicznoSei sprzyjajg-
cych praktykowaniu cnoty. Jakaz to pociecha
dla filistrow! BadZ dobry jak sie da! Waznym
walorem byla tez zreczna, prawdziwie mistrzo-
wska budowa tych sztuk wykorzystujgcych
wiele propozyeji dramaturgii romantycznej
z jednej strony, z drugiej za$§ przy zasadniczych
zwrotach akeji podnoszgca role rekwizytu, jak
np. list, weksel, kwiat, do rangi zasadniczej
funkeji dramatycznej.

Wsérod Owezesnych komediopisarzy odrebne
miejsce | omoOwienie nalezy sie teatrowi Afre-
da Musseta.

Tak, teatrowi, bo jego komedie tworzg swo-
isty, specyficzny teatr, bardzo niezalezny od
nurtu rozwojowego komedii francuskiej i bar-
dzo trudny a wlasciwie prawie niemozliwy do
na$ladowania, Jedliby sie jednak uprzeé¢ przy
wynajdowaniu Zréodet teatru Musseta to nale-
zaloby sie zatrzymaé na komedii dworskiej
Szekspira i na piankowych konwersacyjnych
komediach rokokowego Marivaux. Ale bedg
to tylko pokrewiefistwa formalne, bo sama
istota tworzywa jest oryginalng wlasnoScia
Musseta, a stanowi przy tym materie na pew-
no romantyczng.

Coz tworzy te materie? Wiec miloéé jako
glowna sila moteryezna akeji, milos¢ jako
strefa konfliktéw psychologicznych, milosé ja-
ko glowny sprawca rozwigzan wszystkich po-
wikian dramatycznych.

W ,Kaprysach Marianny” kapry$na milosé
Marianny do Oktawa powoduje émeré zako-
chanego w niej Celia, W Fantazju"” bohater
glowny udaje blazna aby nie dopuscié do mal-
zenstwa ukochanej ksiezniczki, W ,Swieczni-
ku” Fortunio sluzgcy za parawan milostki Jo-

SR

anny z Clavarochem zakochuje sie w Joannie
i powoduje przez to dramatyczne powiklania.
W wNie trzeba sie zarzekaé” Walentyn planu-
Jacy z Cecylia tylko przelotny romans w rezul-
tacie zakochuje sie w niej naprawde,

A.le gtobwni bohaterowie ' komedii Musseta
choé kierujg sie w swoim dzialaniu glownie
uczuciem, nie dzialaja popedliwie, poprzedza-
Jga oni swoje decyzje intelektualnym rezoner-
stwem, rozeznajg i komentuja swaje stany
psychiczne, niejako spowiadajg sie z nich szcze-
rze i otwarcie uzasadniajge je i podbudowujae
swoja filozofig zyciowa.

Oto dwa przyklady:

.Oktaw (,Kaprys Marianny”) mowi do Ma-
rianny: ,Jezeli jaki czlowiek w gwiecie godny
byt rozumieé cie, zy¢ i umrzeé¢ dla ciebie, to
Celic. Nigdy nie bylem wiele wart: oddaje so-
bie te sprawiedliwosé, ze milosé, ktorej $pie-
wam. pochwale, znalazla nedznego obroiice.

Clavaroche (Swieeznik) po zazegnaniu nie-
bezpieczenstwa ze strony zazdrosnego meza:
»Od czasu jak istniejh przystowia, przeszkody
posiadaja przywilej mnozenia rozkoszy i sama
zadymka Sniezna cbrazilaby sie, gdyby sma-
gajge ci twarz nie wierzyla, ze ci dodaje wi-
goru. Wyobrazaja mitoéé ze strzalami i koleza-
nem: lepiej by jg malowaé jako mys$liwca idg-
cego na kaezki w nieprzemakalnej kurcie
i czapee na uszy, C6z to za glupie bydleta lu-
dzie, aby sobie cdmawiaé stodkich WyYwWCzasow
po to, aby gonié... za czym, jesli laska? Za cie-
niem wilasnej proznosei”,

Musset méwi bardzo wiele o gltownych bo-
haterkach swoich komedii, natomiast postacie
drugoplanowe, osoby z otoczenia, z tla zala-
lwia przewaznie jednym konturem, jak kary-
katurzysta jedng kreska swoje satyryezne ry- "
sunki. Taki jest Blazjusz (,Nie igra sie z mi-
lofeia™), Wilhelm (Swiecznik) Nauczyciel tanca
(,Kaprys”). Ale i gldwne i epizodyczne postacie
i naczelne watki { ich uboczne odgalezienia g~
czy w monolit jedno spoiwo, jaka$ plazma fan-
tastycznodei. z

Swiat komedii Musseta to poetyckie, czaro-
dziejskie wyobrazZenie pisarza o ludziach i ich
sprawach, wyobrazenie sprawdzalne moze nie
w  konkretnych wydarzeniach zyciowych, lecz
w wiedzy poety o czlowieku, opartej o intuicje
subtelnego artysty i psychologa,

Mpsset po generalnej klapie prapremiery
SwoJego pierwszego dramatu pt. ,sNoe Wenec-
ka”_ brzestal sie przejmowaé mozliwosciami
realizacji scenicznej swych dzie}, W nastepnych
utworach daje sie juz powodowaé wylaceznie
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fantazji i swobodzie tworczej. Czesto jego ko-
medie konczg sie (tragicznie — romantyczne
igranie trescia — czesto po wypowiedzeniu
kilku zdan przerzuca poeta swoich bohaterow
z miejsca na miejsce, do parku, do palacu, na
droge wiejska, Teatr jemu wspolczesny byl
wlasciwie Tbezradny wobec takiej budowy
sztuk, wiec nie grat Musseta do roku 1847, kie-
dy to przypadkiem ,odkryla” poete dla fran-
cuskiej sceny aktorka francuska Allan zagraw-
szy w komedii francuskiej gléwng role w jego
»Kaprysie”, Potem grano Musseta coraz cze-
§ciej, gramy go takze dzisiaj zasmakowawszy
w tym, co stanowi istote jego teatru: a jest to
oryginalnosé, poetycko$é,- subiektywizm, liryzm,
madrosé, piekno jezyka i niepowierzchowna mo-
ralnosé¢ jego komedii,

Niektérym z nich dal poeta nawet w tytule
popularne przystowia np.: ,Nie igra sig¢ z mi-
loscig”, , Nie trzeba sie zarzekaé¢", kontynuujgc
w ten sposob tradycje moralitetdow renesanso-
wych niektérych utworéw epoki oSwiecenia,

Musset bowiem mimo pozorow moralnego
cynizmu zawsze przyznaje racje idealom praw-
dy, dobra, piekna, choé¢ rzadko w tekscie swo-
ich komedii nazywa te idealy po imieniu.

K. B,

ALFRED MUSSET
NOTA BIOGRAFICZNA

Musset wurodzit sie w Paeryzu 11 grudnia
1810 r. Pochodzil z rodziny arystokratycznej.
Ojciec Alfreda, Wiktor Musset — pisarz i kry-
tyk byt oficerem napoleoiiskim. Wychowal wiec
swego syna w kulcie dla Napoleona — tym
wiadnie tlumaczy sie niecheé i krytycyzm mio-
dziericzy Alfreda do rzqdow okresu tzw. Re-
stauracji,

Alfred Musset byt bardzo dobrym uczniem;
liceum Henryka IV w Paryzu ukoniczyl z od-
znaczeniem. W okresie szkolnym przyjaini sie
2 Pawlem Foucher (szwagrem Wiktora Hugo)
i przez niego poznaje wielkiego pisarza. Zetknie-
cie sie mlodego Musseta z Hugo wprowadzito
go w atmosfere walki romantykow z klasyka-
mi, ktora zakonczyla sie wystawieniem drama-
tu Hugo pt. ,Hernani” na scenie Komedii Fran-
cuskiej (1830). Romantycy zdobywajac teatr
a tym samym pierwszq scene Francji czyli Ko-
medie Francuskaq, postawili sobie za cel stwo-
rzenie nowej formy dramatycznej (drar;mt hi-
storyczny o tematyce narodowej), Program ten
sformutowal Wiktor Hugo w stynnym wstepie
do swojego dramatw ,Cromwell” (1827).

Musset, nalezqe do kregu ,zlotej mlodziezy”
nie ukonczyl wlasciwie zadnych studicow. Za
namowq ojca podjal sie pracy w biurze. Jed-
nakze bardzo szybko zamienil pidro kancelisty
na piéro poety, wydajagc w 7. 1830 pierwszy
zbiér poezji. Przyniost on Mussetowi popular-
nod§é wsréd miodego pokolenia, ktérego pogla-
déw stal sie wyrazicielem. W tymze samym
roku debiutuje na scenie komediq ,Noc we-~
necka”, wygwizdang przez publicznosé. Po tym
niepowodzeniu Musset zajmuje sie dziennikar-
stwem,



W latach 1833 — 1835 przezywa wielkq mito$§é
do znanej pisarki George Sand. Historie tej
mito§ci Musset opisal w ,Spowiedzi dzieciecia
wieku" (1836) i w noweli ,Dzieje bialego kosa”
(1842). To wielkie przezycie jakim byla milo$é
poety do Sand inspirowato go do stworzenia
przepieknych poematéw (np. ,Cztery mnoce”,
wList do Lamartine’a”, ,Wspomnienie”).

Zycie autora ,Nie igra sie z milo$cig” obfi-
towalo w ciqgle niepowodzenia. Nie byt rozu-
miany przez czytelnikow, ktorzy ciqgle szu-
kali w jego dalszych wutworach beztroski mlo-
dzienczej, nie dostrzegajac w nich dojrzatej
mysli poety; teatry za$§ mie graty jego sztuk,
ktére niosty w sobie przyszlag, niestety, posmier-
tna wielko$é i stawe oryginalnego dramaturga.

Dopiero pod koniec swojego 2ycia doczekal
sie Musset rado$§niejszych chwil — zaczeto graé
jego sztuki, a w roku 1852 wybrano poete do
Akademii Francuskiej. Musset umart na serce
1 maja 1857 roku.

Wazniejsze utwory sceniczne Musseta: ,Ka-
prysy Marianny” (1833), ,Fantazjo” (1833), . Lo-
renzaccio” (1834), ,Barberyna” (1835), .Swiecz-
nik” (1835), ,Nie trzeba sie zarzekac¢" (1836),
»Karmozyna" (1850).

M. S.
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