STRAWINSKI

(EDIPVS
REX

~ PERSEFONA



»Nie jestem w przyszlosci
ani przeszloSci — zyje terazniej-
szoscig. Nie przejmuje si¢ tym
co bedzie jutro. Nie, poza moja
obecna prawda nie obchodzi mnie.
Jest to prawda, ktorej zawsze
sluzylem i sluze nadal z calg
swiadomoscig®
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zielo klasyczne
jest piekne

dzieki swemu

ujarzmionemu

romantyzmowi

(André Gide)

Stefan Kisielewski

IGOR STRAWINSKI — TWORCA EPOKI

Igor Strawinski konczy w czerweu 1962 lat osiemdziesigt —
jest wiec niemal w wieku drugiego wielkiego inspiratora sztu-
ki naszego stulecia — Pablo Picassa. Obu ich lgczy duzo cech
wspb6lnych: swoista ,encyklopedyczna® uniwersalno$¢ twor-
czosci, poslugujacej sie jako tworzywem i materialem ,,do
obrobki wszelkimi stylami i klimatami zaréwno wspolczes-
no$ci jak i dawnosci, wszelkimi folklorami i temperamentami,
najréznorodniejszg fakturs i techniky. Slowem obydwaj nie po-
gardzili zadng okazja tworcza, by przy rozmaitoSci tych
okazji zawsze pozostaé sobg. Zaréwno Strawinskiego jak i Pi-
cassa nazywa sie dzi$ ,eklektykami wspélczesno$ei”, nie zau-
wazajac, ze ich rzekomy eklektyzm wynika z ogromnego, su-
gestywnego i plodnego w skutki wplywu, jaki tworczosé ich
wywierala na sztuke $wiatowa w ciggu lat pieédziesieciu, Licz-
ne rewelacyjne pomysty i wynalazki Strawinskiego czy Picassa
staly sie ma przestrzeni diugich lat wlasno$cia powszechna,
staly sie fundamentalnym skladnikiem stylu muzycznego czy
plastycznego epoki, skladnikiem tak powszechnym i orgamicz-
nym, ze zapomina si¢ juz o jego pochodzeniu. Muzyka Stra-
winskiego czy malarstwo Picassa weszly w krew epoki, a od-
rzucajacy je dzisiaj jako ,eklektyzm‘ mlodzi twércy nie zdaja
sobie czestokroé sprawy, ze i oni na tym fundamencie wyrosli.
Tytul ,,0jca modernizmu“ przyznany niegdy$ Strawinskiemu
nie stracit swego waloru i dzisiaj — zdobycze rewolucji, ktérej
dokonal w dziedzinie rytmiki i metrum, w dziedzinie techmiki
i faktury instrumentalnej, w dziedzinie barwy dzwickowej
i traktowania orkiestry, w dziedzinie — przede wszystkim -—



estetyki, sa weciaz zywe i plodne w konsekwencje, cho¢by na-
wet mlode pokolenie twércow nie zdawalo sobie sprawy, ile
im zawdziecza. Ktos mieszkajgcy na dziesiagtym pietrze gma-
chu wspolczesnoscei sklonny bywa zapomnieé¢ o budowniczym,
co niegdys w szczerym polu ukladal pod ten gmach pierwsze
cegietki — choéby nawet budowniczy 6w zyl jeszcze i cieszyl
sie stawa.

Na szczescie stawa Strawinskiego nie jest tylko stawg mart-
vio historyczng, ale jest, podobnie jak w wypadku Picassa —
slawa miejako ,,uzytkowa'. Bez Picassa nie byloby zapewne
wspolczesnego malarstwa i wspélczesnego plakatu, dekoracji
teatralnej czy pewmnego typu architektury. Podobnie, wedru-
jac po roznorodnej i bogatej krainie dzisiejszej muzyki, co
krok napotykamy sie na wynalazki Strawinskiego, ktore sta-
ly sie wlasnoscia ogoélu, wlasnoscia wrazliwos$ci powszechnej.
A do tego wszakze pamietaé warto, ze osiemdziesiecioletni nie-
mal autor ,,Pietruszki' mie ustaje w wynalazczosci, wzigwszy
obecnie za cel swych usilowan najnowsze metody i1 tfechniki
tworcze. Tradycjonalista i staly awangardysta w tej samej oso-
bie — oto jedna z wielu pozornych sprzecznoseci, ktérymi Igor
Strawinski zadziwia, frapuje i podnieca $wiat muzyczny od lat
szesédziesieciu.

Cechg jego osobowosci tworczej i osobowosci w ogéle jest
bowiem specyficzna ,jedno$¢ w wielo$ci” czy niezmiennoéé
w zmiennosci: zmieniaé style i techniki, pozostajgc jednak przez
caly czas soba, oto specyfika jego geniuszu, specyfika, ktéra
tylokrotnie wprowadzata w blad zaréwno wielbicieli jak i wro-
gow. Na przestrzeni diugich lat slyszalo sie zawsze o nim
sprzeczne sady. ,Strawinski szybko opuszcza pole bitwy, na
ktérym odniést zwyciestwo'* — napisatl blyskotliwie pewien
krytyk. Lecz nieco inaczej ujat to stynny biograf francuski Ro-
land Manuel. ,,Zadne z dziel Strawinskiego — pisal — nie jest
podobne do poprzedniego, cho¢ on sam w sobie pozostaje mie-
zmienny: powszechnie sie sadzi, Zze on zmienia skore, podczas
gdy w rzeczywisto$ci zmienia on tylko przedmiot swych stu-
didw 1 éwiczen.”

»Zmiana przedmiotu* to u Strawinskiego cala epopea, bieg-
ngca przez jego dlugie, bogate i emocjonalne a przeciez wypel-
nione monotonng napozér, ciezkg praca twoércza, zycie. Zaczatl
od barwnych fajerwerkéw orkiestrowych, jak ,,Ognie sztuczne,
,Stowik* i ,,Ognisty ptak, w swej basniowe]j kolorystyce na-
wigzujacych do temperamentu i estetyki swego slynnego pro-
fesora, Mikolaja Rimskiego-Korsakowa. A potem nastgpil ge-
nialny skok w nowe i nieznane: , Pietruszka‘, mobilizujaca fol-
klor miejski, jarmarczny i bulwarowy, jaskrawa i wielobarw-
na, agresywna rytmicznie, prosta a kunsztowna, niby wulgarna
a arcysubtelna — jedno z dziel, ktére bez reszty , wsigkly" we
wrazliwoéé powszechna, inspirujac setki utworéw i utworkéw




swa zrewolucjonizowana orkiestra, rytmika oraz zwlaszcza —
estetyka. I wreszcie ukoronowamnie tworczosci sprzed I woj-
ny $wiatowej: stynny balet ,Swieto wiosny*, ktérego paryskie
prawykonanie w roku 1913 stanowilo prég mowej epoki mu-
zycznej. Po wojnie rosyjski, folklorystyczny nurt jego twor-
czo$ci weielil sie jeszcze raz w genialne ,Wesele”, Ale juz in-
ne klimaty uwodzi¢ jelty Strawinskiego: ascetyczna sucho$é,
odbarwiona, kostyczna, wsparta na agresywnej a kunsztownej
rytmice dominuje w ,Historii zolnierza“ i w szeregu utworéow
kameralnych, a potem przychodz frapujaca seria neoklasycz-
nych stylizacji i persyflazy. Czeg6z tu nie ma: fantastyczna syn-
teza Pergolesego ze wspblczesno$cia w ,,Pulcinelli, apoteoza
klasycznego baletu ,,Apollon Musagéte, gregorianska, surowa
monumentalnoéé ,,Symifonii psalméw', unowoczesniony staj-
roklasycyzm , Kréla Edypa'* zartobliwe, a jakze wnikliwie po-
godne, charakterystyczne dywagacje na temat sparafrazowa-
nych styloéw dawnych kompozytoréw w ,,Pocatunku wieszczki*
(ku czci Czajkowskiego) czy ,,Grze w karty (Rossini, Weber,
Delibes), wreszcie ,,Dumbarto Oaks Concerto”, jakby Koncert
Brandenburski Bacha w nowym klimacie, w nowej szacie psy-
chicznej. Jest i melodramatyczny ekspresjonizm , Persefony®,
sg tez jednoczesnie cale zycie towarzyszace Strawinskiemu re-
miniscencje jazzu (po I wojnie $Swiatowej ,,Ragtime’ i , Piano-
-rag music”, w okresie amerykanskim ,,Hebanowy komcert*),
jest cyrk w ,,Polce dla mlodego slonia“, jest piamola i grajaca
szafa a obok rozmys$lnie odbarwiona surowo$é Symfonii C-dur.
I w ostatnich wreszeie latach utwory dodekafoniczne: Oktet,
Canticum sacrum, Treny.

Zadziwiajagca wedréwka po stylach, kulturach, epokach,
klimatach i technikach, tym barwniejsza, Zze nieogramiczona
fantazja, pomyslowosé i wrazliwosé podsuwajg Strawinskiemu
weigz nowe tematy literackie do dziel programowych i scenicz-
nych, do baletéw, oper, oratoriéw. Za przedmiot swoich ,,éwi-
czen muzycznych' bierze weiaz nowe epoki i watki, przepaja-
jac je niezmiennie swoim temperamentem i swoja technika.
Piszac stale ,,pod cos$ pisze jednak weiaz po swojemu — to
wielka tajemmica jego indywidualnosci i jego kunsztu, a zara-
zem podstawa jego uniwersalistycznej, gleboko kulturotwér-
czej estetyki. Chlubi sig, ze jest potrzebny spolecznie jak urzed-
nik przy biurku, jak rzemie$lnik przy warsztacie, ze zadnego
swego utworu nie napisal bez zamoéwienia pienieznego.

Tej frapujacej wedréwce tworcezej odpowiada niemniej fra-
pujaca wedrowka zyciowa. Daleka droge przeszedl twérea ,,Slo-
wika' od starego Saint Petersburga, gdzie ukonczy! prawo
i szlifowal swo6j talent u dlugobrodego Rimskiego-Korsakowa,
az po dzisiejsza zmotoryzowana Ameryke, po wille w Los An-
geles i mieskonczone podréze koncertowe wzdtuz wszystkich
kontynentéw kuli ziemskiej, Etapy tej wedréwki to Peters-

burg, Paryz, wielkie sukcesy ze stynn baletem Diagil

w czasie I wojny pobyt w Szwajcarii, pjcr:;m Znow Paarygl :r‘;?-’
gracja, w roku 1934 obywatelstwo francuskie, w mku’ 1939
exodus do Nowego Swiata, w roku 1945 obywatelstwo amery-
kanskie. I oto sedziwy kompozytor, rzeczywisty juz honorowy
,,obyvyatgl c:alego globu“ zdecydowat si¢ odwiedzi¢ ojczyzne
ktorej nie widzial od roku 1914. W czerweu 1962 obchodzié bo.
dzie W Moskwie swoje urodziny i Po raz pierwszy stanie przy
pulplcxe_ przed publicznoscig radziecks. Tak, jakby tym do nie-
dawna Jeszcze‘ meoczgkiwanym akordem zamknaé chcial Swoja
z;’ci]e: syntezy“, ktérej muzycznym rzecznikiem byl przez cale



Jan Parandowski

MITOLOGIA

..Po Amfionie i Dzetosie posiadl tron tebanski L'ajos, od
ktérego wyszlo pokolenie najnieszczeSliwszych wladcow. “fy-
rocznia ostrzegla go, ze polegnie z reki wlqsnego syna, kiory
w nastepstwie ozeni sie¢ z jego Zona .a swoja n}atka: Jokastq:
Gdy im sie wiec syn narodzil, przekluli mu piety zgl.aznyml
kolcami, zwiazali i wyrzueili w gérach. Dziecko zn‘.i\lezh’paste.-
rze i zaniesli do Koryntu ,aby oddaé¢ na wych(_)wan.le krol9wej,
ki6ra nie miala wlasnego potomstwa. Chlopa}c mial’ nogi na-
brzmiale od przeklucia, przezwano go wiec Ojdypus (Edyp) —
czlowiek o spuchnietych nogach”. e p

Edyp nie czul sie szczeSliwy. Réwwsmcy.naz.ywall go pod-
rzutkiem, a nikt nie chrial wyjawié tajemnicy jego pochodze-
nia. Pojechal zatem do Delf ,do wyroczni. W ciemnym sanl.i—
tuarium dal sie slyszeé glos bozy, ktéry go u_pommal, aby nie
wracal do ojezyzny, gdyz zabije ojca i ozeni sig z.matkq. Edyp
sadzac, ze krolestwo Koryntu sa jego rodzncanp, postanowil
w innych stronach dom sobie zalozyé. Po dmt!ze ]Fdnak spotkal
woz, na ktérym siedzial jakiS pan w otoczeniu kilku dworzan.
Bylo to w ciasnym wawozie goérskim i sl_uzl:!a kr?yknela na
Edypa, aby ustapil ze Sciezki. Butny mlodzngmt’ac nie ys_ﬂuchal.
Powstala klétnia i bojka, w ktorej tamcei Smieré pomes.h. Edyp
poszedl dalej, nie domys$lajac sie, ze 6w pan na wozie — to

jos, jego wlasny ojciec. \

La]W 'i‘eiach objzl rzady szwagier zabitego kfola., K_reon.. Ale
w kilka dni péZniej w gorach podmiejskich’pomwxl sig (_lllwny
potwér, ktéry zaczal porywaé ludzi i rzuca¢ w przepascie. Na-
zywal sie Sfinks .Mial twarz i piersi kobiety ,a reszte ciala lwa,

ze skrzydlami jak u ptaka. Powiedzial, ze dopiero wtedy usta-
pi z ziemi tebanskiej, jesli sie¢ znajdzie ktos, co rozwiaze jego
zagadke. Tej zagadki nauczyl sie od muz, a sens jej byl taki:
»Co to za zwierze, obdarzone glosem, ktére z rana chodzi na
czworakach, w poludnie na dwéch nogach, a wieczorem na
trzech?” Na prézno odbywano wiece, zgromadzenia i narady:
nikt nie umial daé rzetelnej odpowiedzi. Wielka zaloba spadla
na miasto, albowiem Sfinks co dzien porywal ludzi. Wéwezas
Kreon oglosil, Ze kto wyjasni zagadke, otrzyma krélestwo te-
banskie i ozeni si¢ z Jokasta, wdowa po zamordowanym Lajo-
sie. W tym wlasnie dniu przybyl do stolicy Edyp. Myslal przez
caly dzien o zagadce ,a wieczorem polozyl sie spaé i mial sen
wrozebny, ktéry mu poddal wlasciwe rozwiazanie. O Swicie
poszedl do Sfinksa i powiedzial :,,Czlowiek chodzi rano, to jest
w dziecinstwie, na czworakach; gdy uros$nie staje sie zwierze-
ciem dwunoznym; a w staroSci, ktéra jest zycia wieczorem,
podpiera sie laska, jakby mu trzecia noga przybyla”. Uslyszaw-
szy to Sfinks rzucil sie w przepasé.

Kreon dotrzymal slowa. Edyp ozenil sie z Jokasta i zaczal
panowaé. Z poczatku wiodlo sie wszystko dobrze. Jokasta uro-
dzila dwéch synéw: Polinejkesa i Eteoklesa, oraz dwie cérki:
Antygone i Ismene. Ale nad domem krélewskim wisiala klagtwa
bogéow. Podwéjna zbrodnia Edypa oddala Teby w moc zlych
duchéw. Kraj nawiedzaly bezprzykladne kleski. Ziemia lezala
twardym ugorem i ziarno rzucone w glebe nie puszczalo kiel-
kow. Dzieci przychodzily na Swiat niezywe. Zwierzeta nie roz-
mnazaly sie. Wezwano wieszeza, Tejrezjasza.

Byl to Slepy starzec z dluga, biala broda. Najpierw byl ko-
bieta i pod wplywem czaréw stal sie mezezyzng. Utracil wzrok
w mlodosci, gdy ujrzal Atene naga w kapieli. Dzeus dal mu
zycie siedem razy dluzsze niz zwyklych ludzi. Pozbawiony wi-
doku rzeczy ziemskich, znal tajemnice przyszlosci, wiedzial to,
0 czym nikt nie wie, i rozumial mowe ptakéw. Straszny byl
dzien, kiedy Tejrezjasz zjawil sie w palacu Edypa. Milczal dlugo
aby odwlec chwile nieszezescia. Na koniec odkryl prawde: krél
Teb jest winien zbrodni ojcobéjstwa i kazirodztwa. Na wiesé
2 tym Jokasta powiesila si¢, a Edyp wyklul sobie oczy, odzial
si¢ w lachmany zebracze i o kiju wywlékl si¢ z miasta, dziad
stary i zlamany. Prowadzily go cérki. Szukal ziemi, w ktorej
by sie do grobu polozyl. Zaszedl do miejscowosci Kolonos, nie-
daleko Aten, i tam umarl. Pochowano go w gaju, do ktérego
z wiosng zlatywaly sie roje slowikéw.

0




Ludwik Erhardt

IGOR STRAWINSKI
KROL EDYP

Strawinski bedac we wrzesniu 1925 w Wenecji na festiwalu
SIMC zrobil przy okazji malg wycieczke samochodowa po poél-
nocnych Wloszech. W jednym z antykwariatéw w Genui zna-
lazt nieznang mu zupelnie ksiazke Jorgensona o $w. Francisz-
ku z Asyzu, w ktérej wyczytal, ze 6w wioski Swiety dla uczcze-
nia specjalnych okazji i w modlitwach uzywat jezyka francus-
kiego. Pomyst bardzo Strawinskiemu przypad? do serca: o spra-
wach wzniostych nie powinne sie méwi¢ jezykiem uzywanym
na codzien. Nie majac jeszcze tematu zdecydowal, ze jego no-
we dzielo powinno mieé tekst w jezyku lacinskim, ,nie tyle
martwym, ile skamienialym, monumentalnym i bezpieczaym
przed wszelka trywialnoscig.*

Jezyk uniwersalny — lacina — mial dla niego jeszcze inne
znaczenie. Strawinski zwracal ogromng uwage na brzmieniowg
strone tekstow swych utworéw. O przykrych doswiadczeniach
z ich przektadami na inne jezyki opowiada Craftowi:

»Zaden przeklad nie jest w stanie zachowaé tego, o co mi
chodzi w tek$cie z muzycznego punktu widzenia. Duzo takich
przykladow jest w mojej wokalnej muzyce rosyjskiej. A zale-
zy mi na tym tak bardzo, ze chce ja slysze¢ Spiewanag po ro-
syjsku, albo — wcale. Na szczescie, lacina bez trudnosci prze-
kracza wszystkie granice. Jak dotad przymajmniej mikt nie
probowal przekiadaé¢ ,Edypa‘, ,,Symfonii psalméw", , Canti-
cum® i ,,Mszy*. Wedlug mnie wykonywanie utworéw w jezy-
ku oryginatu jest oznaka wysokiej kultury. Z muzycznego
punktu widzenia wieza Babel jest blogoslawienstwem*,

Po powrocie do Nicei, gdzie wéwczas mieszkal, Strawinski
dodal jeszcze jeden element do koncepcji przyszlego dziela: te-
mat powinien zosta¢ zaczerpniety z greckiej mitologii. Pozo-

Jan Kosingski — projekt kostiumu Edypa
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stawalo tylko znalezé go i skomponowaé¢ muzyke. Zwroécil sie
wiec do swego przyjaciela, Jeana Cocteau, ktory mieszkat blis-
ko Nicei i z ktérym czesto sie widywal. Kilkakrotnie zamierza-
li napisa¢ jaka$ rzecz razem, ale zawsze stawalo co§ na prze-
szkedzie. W ciagu dwéch miesiecy wybrali temat: krél Edyp —
wedlug tragedii Sofoklesa. Projekt trzymali w sekrecie, chcac
tym utworem zrobié¢ niespodzianke Diagilewowi na 20-lecie je-
go dzialalno$ci, przypadajace wiosng 1927 roku. Strawinski po-
zostawil Cocteau przy pracy i znow pojechal w tournée.

W zalozeniu (i w ostatecznej realizacji) nie miala to by¢
udramatyzowana opowie$¢ o dziejach Edypa. Dlatego wybrano
ten mitologiczny, obiegowy i powszechnie znany watek, aby
uwolnié¢ sie od konieczno$ci przedstawiania calej historii;, a wi-
dza zwolni¢ z obowigzku §ledzenia akcji i jej rozwiazania.

Na Boze Narodzenie 1925 roku Strawinski wrécit do domu,
do Nicei, i z radoscig zabral sie¢ do pracy nad ,Krélem Edy-
pem‘, na ktérg cieszyl sie i ktoéra sprawiata mu wielkg satys-
fakeje. Ale zaledwie zaczal szkicowaé¢ muzyke, obowiazki kon-
certujacego pianisty i dyrygenta znéw go od niej oderwatly.
Musial pojecha¢ do Amsterdamu, Rotterdamu i Haarlem, poz-
niej do Budapesztu, Wiednia i Zagrzebia. Wracajac zatrzymatl
sie w Mediolanie, zeby zobaczyé¢ sie z Toscaninim, ktéry w La
Scali przygotowywal ,Stowika* i , Pietruszke",

Reszte roku 1926 Strawinski poswiecil catkowicie swej no-
wej kompozycji. Wreszcie 14 marca 1927 partytura cpery-ora-
torium ,,Krél Edyp* zostala ukonczona. Podirzymujac swe po-
przednie projekty przyjaciele chcieli zrobi¢ niespodzianke Dia-
gilewowi. Ale wystawi¢ opere potajemnie, bez wiedzy Diagi-
lewa — bylto niemozliwoscia. Brakowalto na to czasu i pienie-
dzy. Zdecydowano wiec, ze ,,Krol Edyp* zostanie wykonany
pod dyrekcja kompozytora w wersji koncertowej, na uroczy-
stym wieczorze ku czei Diagilewa, w teatrze Sarah Bernhardt
w Paryzu, w dniu 30 maja 1927. Ale nawet i takie wykonanie
byloby ze wzgledow finansowych niemozliwe, gdyby nie pomoc
wiernej ksieznej de Polignac (12.000 frs.).

,,Krol Edyp* mial jednak pecha: oratorium umieszczone zo-
stalo miedzy dwoma fragmentami baletowymt. Publicznosé
nastawiona na ogladanie widowiska baletowego, nie mogla
przyja¢ z entuzjazmem utworu jakze innego: powsciagliwego,
skupionego, w poréwnaniu z barwnym widowiskiem — asce-
tycznego i niemal nudnego. Dlatego Strawinski nie byl zado-
wolony i satysfakcje sprawilo mu dopiero wystawienie dziela
na scenie opery w Berlinie pod dyrekecja Klemperera, 25 stycz-
nia 1928 roku, oraz koncertowe wydanie ,, Krola Edypa“, kto-
rymi dyrygowal w DreZnie, Londynie (BBC) i Paryzu.

Jan Kosinski
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IGOR STRAWINSKI

PERSEFONA

W ,,Mitologii‘* Jana Parandowskiego czytamy: ,,W ostatni dzien
przed swoim odej$ciem z Eleuzis, Demeter zebrala dokota sie-
bie rodzine krélewsks i usiadlszy ma wzgérzu objawita obec-
nym Swiete tajemnice. Na tym miejscu poézniej zbudowano
Swiatynie Demetry, gdzie corocznie odbywaly sie wielkie mi-

steria.“ =
\/

Zaczyna sie tedy eleuzyjskie misterium poswiecone co-
rocznemu odradzaniu sie wiosny. Otwiera je inwokacja kapla-
na Eumolpa, powolujacego sie¢ na Swiadeciwo Homera, ktéry
opowiada o Persefonie, corce bogini urodzajéw Demeter:

Pozostawila matka Persefone pod opieka nimf na Ijce,
wsrod kwiatow i ptakéw, glaskang lekkimi podmuchami wia-
tru i promieniami wschodzacego slonca. Hiacynty, sasanki,
irysy, werweny i fiolki i wszystkie kwiaty wiosny chylily sie
ku niej, ale ze wszystkich najpiekniejszy byl narcyz — kwiat
bostw podziemnych. Naprézno ja towarzyszki przestrzegaly,
daremnie przyzywaly do siebie. Pochylila sie¢ Persefona nad
pieknym narcyzem ,odetchnela jego oszalamiajacym zapachem
i ujrzala Swiat cieni bladzacych, smutnych i bez nadziei. Zdje-
la ja lito§é niepomierna nad szarym, bezradosnym ludem i po-
szla za glosem tajemniczym, aby zostaé malzonka Plutona,
wladcy tego Swiata, swa mlodoScig osladzaé cierpienia i pro-
mien $Swiatla przynieSé cieniom.

W/
I znéw kaplan Eumolp powolujac sie na Homera opo-

wiada o Persefonie w krélestwie Plutona. Otoczona tlumem
posepnych cieniéw pragnie im przynies¢ ulge w cierpieniach.



Ale cienie — nie znajace nienawiSci ani miloSci, trosk ani
pragnienia — nie cierpia. Opowiada wiec im Persefona
o wiosnie i wspomina swo6j pobyt na ziemi. Wladca podziemia,
Pluton, przyzywa ja do siebie, a glos kaplana upomina ja, ze
przybyla tu aby panowaé a nie litowaé sie nad soba, Zze po-
winna przyja¢ swe przeznaczenie i swa tesknote za ziemia
ukoi¢ woda z Lety, rzeki zapomnienia. Ale Persefona nie daje
sie¢ skusi¢ ofiarowanymi jej darami. Zjawia sie¢ wtedy pod-
stepny Merkury i przynosi jej owoc granatu, Swiezy, poly-
skujacy jeszcze odbitym Swiatlem ziemskiego slonica. Urado-
wana Persefona z rozkosza wgryza si¢ w pachngcy, piekny
owoc. Merkury znika, a na twarzy posepnego Plutona pojawia
sie tajemniczy u$Smiech zadowolenia. Owoc granatu na zawsze
zwigzal ja z panstwem cieniéw.

Tymecezasem na ziemi zapanowala zaloba po stracie Perse-
fony. Uschly laki i kwiaty, opadly z drzew liScie, strumienie
pokryly si¢ lodem. Sciete mrozem krainy przemierza zroz-
paczona Demeter szukajac swojej corki. Przybywa do Eleuzis,
do palacu kréla Seleukusa, kitéry powierza jej wychowanie
swego syna Demofona. Pod opieka boskiej piastunki wyrasta
on na pieknego mlodzienca Tryptolema, ktéry obsiewa calg
ziemie zyciodajnym ziarnem. Ziarno wschodzi, znéw Iaki sie
zielenia, powraca na ziemie¢ wiosna, a wraz z nig Persefona.
Albowiem ona jest wiosng.

W

Misterium eleuzyjskie odprawiane przez kaplana Eumol-
pa dobiega konca. Na chwale Demeter, boskiej Persefony i pra-
cowitego, z ludzi zrodzonego Tryptolema skladane sa ofiary
przez wdzigcznych mieszkancow ziemi: za zielen lak i zloci-
sty ciezar dojrzalego zboza, za slonce i cieply wiatr, za deszcz
i odrodzone Zzycie ziemi. Rado§¢ panuje na Swiecie pelnym
piecknych kwiatéw i rozSpiewanego ptactwa. Tylko Persefona
pozostaje powazna i zadumana. Ona jedna zna swe przezna-
czenie: wie Ze owoc granatu zwiazal ja z krélestwem cieniow,
ze musi porzuci¢ swego ziemskiego malzonka Tryptolema i po-
wrécié do posepnego Plutona. Ze wiosna nie moze trwaé
wiecznie, ze po dniu przychodzi noe, po jesieni — zima.
W mroezng kraing cieni zaniesie znéw troche $wiatla, ciepla
i radoSci. Bedzie tam schodzi¢ co roku, aby wiosna mogla sie
odradzaé, aby ziarno spoczelo w ziemi i znéw wytrysnelo
zlotym zniwem zachowujac odwieczny rytm zycia.
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,,Persefona* nazwana zostala ,,melodrama‘ w trzech czes-
ciach®, gdyz jej rozmiary i forma, mimo scenicznego przezna-
czenia, nie odpowiadaly przyjete] 'kmwerrf:]1 operowej. 'Dzl‘.é,
gdy pojecie formy operowej romer;y}o si¢ tak znacznie, ze
zatracito ostre kontury i wymaga juz ponownego zsiehmowa-
nia — mozemy bez skrupuiébw zaliczy¢ ,,Perse.,fon‘e‘ do rzed‘l‘l
dziet operowych Strawinskiego, obok ., Stowika,  ,,Mawry“,
,Kréla Edypa“ i ,, Zywotu rozpustnika®. :

Przyjmujac popularny, cho¢ dos¢ schematyczny podziat
ewolucji muzyki Strawinskiego na okresy: rogyjs{(l, neoklasycz:
ny i dodekafoniczny, musimy oczywiscie umiesci¢ ,,Persefong
(1933—34) w okresie drugim — w majlepszych jego latach -
w sasiedztwie dwoéch bezspornych arcydziel: , Kréla Edypa
(1926—27) i ,,Symfonii psalméw* (1930).

Bezpo$rednim impulsem do powstania ,Persefony'* bylo
zamoéwienie, z ktérym do Strawinskiego w poczatkach 1933 ro-
ku zwrécila sie Ida Rubinstein, stynna tancer}{a», W owym cza-
sie posiadajaca juz wlasny zespél. I. Rubinstein zavpmpoxnowal.ia
mu napisanie muzyki do sztuki André Gﬂ-de‘{a ,,Persefona*,
opartej na temacie zaczerpnigtym z homerowskiego hymnu do
Demeter. W koficu stycznia 1933 Gide przyjechal do_Wles-
baden, gdzie przebywal woéwczas Strawinski i uzgodmh‘ ko-
nieczne zmiany w tekécie. W maju kompozytor przysta.pl_l do
pracy. Szczegélnie pasjonowal go rproblen'l zastosowania Spiewu
sylabicznego do francuskiego tekstu. Probqwa_l tego dwukrot-
nie z dobrym powodzeniem majac do czynienia z tekstem 1o~
syjskim w ,Weselu" i tacinskim w ,,Edypie*. A'lg dvtycpczas,
poza dwiema wczesnymi piesniami do stow Vgrl-amg‘a, nie o@-
wazal sie postugiwaé tekstem francuskim, mimo ze Swietnie
znal ten jezyk od dziecka i juz od wielu lat mieszkat we
Francji.

Praca nad ,,Persefong" zajela Strawinskiemu caly rok 1933:
Zima oderwal sie od partytury aby dyryngaé koncertami
w Hiszpanii (w Barcelonie zadebiutowal wéwczas jego syn
Swiatostaw, ktéry wystapit jako pdanista—wytkop'zxwga ,,Cgpm-
ccia“ swego ojca). W marcu 1934 roku Strawinski }Jkon'czyl
instrumentacje ,,Persefony”, wyslal partyture do Paryza, a sam
znéw wyjechat do Kopenhagi a pozniej w tournée po Litwie
i Lotwie ze swym przyjacielem, skrzypkiem Samuelem Dusz-~

Gdy wrocil do Paryza, przygotowania do w_ystawiema , Per-
sefony“ byly ma ukonczeniu. Dolozono yvszellnrch staran — de-
koracje i kostiumy projektowal André Barsacq, choreografie
opracowal stawny od dwéch lat w Paryzu Kurt Jooss. Ale rea-
lizacja sceniczna poszla po linii zupelnie odmienne] od zamie-
rzeh autoréw tekstu i muzyki: w rezultacie Gide_me.chcml
mieé 7z tym przedstawieniem mic wspdlnego, a Strawinski ogra-
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niczyl sie do dyrygowania jedynymi trzema przedstawieniami
»Persefony”, ktére odbyly sie w Operze Paryskiej 30 kwietnia
oraz 4 i 9 maja 1934 z udzialem m.in. Idy Rubinstein, Anatola
Wilczaka i Swietnego tenora René Maisona (Eumolp). Rekom-
pensate stanowilo dlafn wykonanie radiowe, ktére odbylo sie
w koncu listopada tego roku w Londynskiej BBC.

Kompozytor zadowolony byl ze swego dziela. W wywiadzie
udzielonym wowezas dla ,,Musical Timesa* powiedzial (jak
zwykle nieco prowokacyjnie): ,Persefona' jest dalszym cia-
giem linii wiodacej od , Kr6la Edypa‘ przez ,,Symfonie psal-
moéw", ,,Capriccio®, , Koncert skrzypcowy* i ,,Duo concertan-
te*... Jestem na doskonatej drodze. Nie ma tu nic do dyskuto-
wania czy krytykowania. Nie da sie krytykowaé¢ nikogo ani
niczego co spelnia swa funkcje. Nos nie jest przez nikogo zro-
biony, po prostu jest. Tak samo z moja sztuka.*

Znacznie mniej zadowolony byl Gide, ktory nie mogt sie
zgodzi¢ z akcentuacja muzyczng swego tekstu, a po ustyszeniu
po raz pierwszy calosci muzyki, ktorg Strawinski przegrywat
w obecnoseci jego i Idy Rubinstein, wykrztusil jedynie: ,,c'est
curieux, c‘est trés curieux®, poczem ulotnil sie czym predzej.
Nie zjawil sie na prébach i bodajze nie byl nawet na zadnym
z paryskich przedstawien. (Strawinski go przynajmniej nie wi-
dziat — jak wspomina w ,Memories and commentaries'* —
drugim tomie ,Rozméw z Craftem*.

W wydanej niedawno monografii R. Vlada o Strawinskim
natrafiamy jeszcze na fragmenty wypowiedzi kompozytora
w zwigzku z , Persefong” — na temat jego éwczesnych podsta-
wowych ideii i pogladéw na muzyke. (niestety R. Vlad cytuje
bez podania Zrédtia):

Pracuje nie dla zewnetrznego efektu. Moje poglady na mu-
zyke sa bardzo odmienne od tego, co sobie ludzie wyobrazaja.
Muzyka jest nam dana, aby wprowadzala lad, aby rzeczy chao-
tyczne i indywidualne przeksztalcala w doskonale kontrolowa-
ne, Swiadome i wiecznie zywotne. Osobiscie nie moge Swiado-
mie przeksztalcié przezycia w dzielo. Nasze przezycia uswia-
damiamy sobie dopiero wtedy, gdy sa one juz zupemhmie zimne,
zakrzeple jak lawa. Wszelka préba uzewnetrznienia ich bedzie
juz tylko czysto formalna, Sadze, iz moge wyznaé¢ publicznosci,
ze nienawidze uzywania efektéw orkiestrowych jako Srodka
upiekszajacego, nie powinna wiec oczekiwaé, ze bedzie sie ja
uwodzito kuszgcymi brzmieniami. Tego rodzaju latwe s$rodki
odrzucilem juz przed laty i nienawidze kokietowania publicz-
nosci... Uzylem (w ,,Persefonie’ — przyp. ttum.) normalnej or-
kiestry, chéru mieszanego i dzieciecego. Jedynym glosem solo-
wym jest Eumolp, kaplan Demeter w Eleuzis. On jest narrato-
rem i czuwa nad przebiegiem dramatu. Partia Persefony jest
mimiczna, recytowana i tanczona... Partytura taka jaka jest,
czy tez — jaka mam nadzieje Ze jest, pozostanie w archiwach,
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tworzy caloéé z tendencjami wyrazanymi kilkakrotnie w moich
wezesniejszych dzietach, ,Persefona“ jest logicznym nastep-
stwem ,,Kréla Edypa', ,,Symfonii psalméw' i calej mej kon-
cepcji dziela, w kiérej odrzucenie elementu widowiskowego
w zadnym wypadku nie przynosi ujmy indywidualnej wartosci
dzieta. ,,Persefona‘* jest moim dzisiejszym wyrazem tych ten-
dencji‘.
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