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Tekst niemieckiego autora jest swobodnym
unowocze$nieniem starej angielskiej opery ko-
micznej. Ta opera, Opera zebracza, odegrala w
historii teatru duzg role, mimo ze byla tylko
psota, parodig. ,kabaretem”: bo tez kabaret
miewa na bieg literatury wiekszy wplyw niz
sie przypuszcza.

Opera Zebracza powstala w Londynie w r.
1728, woéwezas gdy w operze angielskiej pano-
wal wszechwladnie Haendel. Haendel byt
Niemcem, a opera byla wiloska; juz wtedy —
co przetrwalo do dzi§ — podrwiwano sobie z
je] konwencjonalizmu, dostojno$ci, tryléw i
koloratury. Bohaterem jednej z takich naj-
stynniejszych oper byl Rinaldo, szlachetny
bandyta. Ot6z Gay, utalentowany wesolek lon-
dynski, napisal Opere zebraczg, w ktérej spa-
rodiowal obowigzujacy styl opery. Akcje prze-
niést w $Swiat miejskich szumowin, wprowa-
dzil na scene zebrakéw i zlodziei, pokazal, ze
nie potrzeba jechaé az do Apeninéw, aby zna-
lez¢ Rinalda., W pelng uroku sielanke milosng
wplo6tt aktualng satyre na niesmiertelng, jak
sie zdaje, spolke policji z bandytami, wmie-
szal jeszcze inne aluzje do wspoiczesnych
skandaléow stolicy, okrasil rzecz dowcipnymi
piosenkami, w ktérych muzyk réwniez sparo-
diowal haendlowskie motywy, i zdobyl utwo-
rowi niebywale powodzenie. Ta Opera zebra-
cza, ktéra wnioslta w oOwczesny teatr wiele
S§wiezoéci, miala wplyw na ksztaltowanie sie
opery komicznej.

Przed kilku laty wznowiono w Londynie ten
staro$wiecki zarcik i okazalo sie, ze nie stra-
cil swego wdzieku. Wznowiong Opere zebracza
grano rok czy dwa lata z rzedu. To zapewne
dalo niemieckiemu poecie Brechtowi pomyst
odnowienia tego utworu i zaprawienia go, jak
przystalo, wspélczesnymi smakami naszej doby.

Odnowienie tego motywu ma dwa niebezpie-
czenstwa. W blogoslawionej epoce Haendla i
peruki, wprowadzenie na scene metéw spolecz-
nych, wraz z ich jaskrawym realizmem, mialo
za sobg nowoéé, bylo odéwiezeniem atmosfery,

Leon 'Schiller t Bertolt Brecht ma przyjeciu
w Zwiqzku Literatéw Polskich w Warszawie
26.11.1952 .

szczgSliwym kontrastem. Zarazem widzowie
mogli to braé niemal jako sielanke: pauperyzm
nie byl jak dzi§ krwawym problemem spotecz~
nym, a widzowie éwezeéni mieli mocne nerwy.
quzmy, ze byla to epoka, gdy ludzie najmo-
wah_ okna, aby si¢ przygladaé egzekucji rozry-
wania konmi; nie cierpieli na przerost wsp6i-
czucia.

Dzi§ te rzeczy znacznie sie zmienily, Z jed-
nej strony motywy ulicy nie sg niczym no-
wym... no i stosunek nasz do tych spraw sie
zZmienit, .Spoleczna kwadratura kota, tragizm
przepeinionych wigzien, sceptycyzm nasz w
§tosunk1_x do istoty wymiaru ,sprawiedliwogci”
1 praw jednego czlowieke nad drugim, humani-
tarny ‘wstret do kary $mierci, wszystko to
utfudma branie tego rodzaju wrazehn na we-
solo.

Mir-no to, ei z publicznoéei, ktérzy widzieli
tq vqldowisko w Niemczech, méwia, ze w isto-
cie jest ono lekkie i wesole, Chce temu wie-
rzyé.. U nas bylo smutne i cigzkie... Rzecz,



ktorg trzeba by potraktowa¢ jako cos ,na
niby”, ktéra powinna mie¢ lekko§é zartu —
zart ten sam przez sie do$¢ juz jest maka-
bryczny — stala sie od pierwszej sceny posep-
na niby jaki§ dramat ,na dnie”. Obrocil sie
przeciw sztuce i ten kierunek rezyserski, kté-
ry gléowng bacznosé poswieca rekwizytom, a
zaniedbuje istnienie aktora. Aktorzy byli wy-
raznie nie zorientowani o co chodzi, jak sie
trzeba wzig¢é do rzeczy. P. Samborski z p.
Munclingrowa od pierwszej sceny wzieli ton
tak realistycznie grozny, ze o wesolosci tego
wieczoru mowy by¢ juz nie moglo. Aktor ma-
jacy tyle nerwu komicznego, co pan Dominiak,
najwidoczniej nie wiedzial, z ktorej strony
przystapié do zabawnej roli szeryfa. Nawet p.
Maszynski gral ledwie polowsa pary. Wszyst-
kim jak gdyby nalozono tlumik, wszyscy byli
zderutowani, ciezkie i dlugie widowisko wlokto
sie jak po mazi. Piosenki nie byly wykwitem
tekstu, ale jego naros$la.

Nie dziwmy sie naszym wybornym aktorom,
ze sie nie zorientowali sami, iz to nowe mi-
sterium Schillera jest po prostu — i bylo od
swego powstania — kabaretem. Wprawdzie od
pewnego czasu jesteSmy Swiadkami do§¢ wy-
raznej ofensywy kabaretu na teatry, ale i tak
teatr, ktéry wczoraj wtlasnie skonczy! grac
Zborowskiego, a juz moze prébuje Legion lub
inne wielkie dzielo, nie zawsze zdola tak tatwo,
rownymi nogami, wskoczyé w ten specjalny
styl. Kabaret wyrobil sobie aktorow, wyrobit
sobie ton, nawet dla makabrycznego zartu. Ba-
wiliSmy sie niedawno w Quiproquo wybornym
Radio dla ubogich, zaSmiewali§my sie parodia-
mi opery, z tego samego plyngcymi natchnie-
nia, co pierwotny koncept Gaya. Wyobrazimy
tam sobie te historie, skrécona do polowy i za-
grang przez Ordonke, Ziminska, Dymsze, La-
winskiego! Mimo Ze makabryczna, bylaby za-
bawna. Tam uchwyconoby w lot o co chodzi.
Widze juz p. Dymsze pod szubienica, ktérej p.
Galewski umialby z pewno$cia nadaé jakis
fantazyjny ksztalt, zamiast czestowaé nas nia
tak na surowo z niepotrzebnym okrucien-
stwem...

Fragment recenzji z prapremiery
polskiej. ,,Flirt z Melpomeng” —
Wieczor dziewiaty, 1930 r.

MARCELI RANICKI

Bertolt Brecht

Juz w latach dwudziestych utwory miodego
Brechta cieszyty sie mniezwyklym rozgtosem.
Jedni podziwiali jego sztuki sceniczne, inni
potepiali je jak najostrzej. Nigdy jednak
utwory Brechta mie spotykaly sie z przyjeciem
chtodnym czy obojetnym i tak pozostato po
dzien, dzisiejszy. Gdy w roku 1953 goscit u mas
kierowany przez Brechta zespét ,,Berliner En-
semble” i wystawit jego stynny dramat ,,Mat-
ka Courage i jej dzieci” oraz jego przerébke

sceniczna ,Matki” Gorkiego — z miejsca roz-
gorzata w catej naszej prasie gwaltowna dy-
skusja.

Brecht urodzil sie w roku 1898 w Augsburgu.
Jego pierwsze utwory pochodzq z lat 1918—1919.
Sq to wiersze satyryczne i polemiczne, zrodzo-
ne z protestu przeciwko Owczesnej rzeczywi-
stoSci w Niemczech. Jest to protest Zywiolowy,
peten pasji i mienawisci, ale nie pozbawiony
elementéw anarchistycznych, Podobnie ma sie
T2eCz z pierwszymi utworami scenicznymi
poety. Zrodzily sie ome z krytyczne; postawy
wobec buriuazyjnego spoleczenstwa, nacecho-
wane sq pogarda dla kapitalizmu, szyderstwem
i odkrywczoscia demaskatora, ale poprzestajq
ne samej negacji.

Wielka slawe zapewnia autorowi ,Opera za
trzy grosze”. Publiczno$é widzi na scenie ludzi
zlych i wykolejonych, ale rozumie, 2e stali sie
takimi przez ustréj, ktory ich wychowatl. Swiat
jest zly — oto ostateczny wniosek z ,,Opery
za trzy grosze”. Z poziniejszej twoérczosci Brech~
ta wyczytaé moina bardziej precyzyijna diag-
noze zla spolecznego, ktora da sie tak sformu-
towaé: Swiat jest zly i bedzie zly tak diugo,
jak dlugo ludzie tolerowaé beda panowanie ka-
pitatu. Wreszcie, gdy tworczo§é Brechta nabie-
rze pelnej dojrzaloSci ideologicznej, poeta mo-
wié bedzie nie tylko o tym, z kim walczyé trze-
ba, ale takze jak trzeba walczyé i o co.

Wielokrotnie Brecht przemierzal w latach
Republiki Weimarskiej cale Niemcy, przeby-
wat w rdéinych $rodowiskach, by poznaé zycie
klasy robotniczej... Odwiedzal marksistowskie
kursy szkoleniowe dla robotnikéw, z uczniami
i nauczycielami dyskutowal o swoich utworach,
sq to bowiem ci odbiorcy, do ktérych $wiado-
moéci pragnie przemowié.

Powstajq dydaktyczne wutwory sceniczne
przeznaczone dla robotniczej widowni, a takze
dla robotniczych zespoléw teatralnych, powsta-



ja piesni masowe, jak mp. stynna ,Pie$ii o so-
lidarnodci”, w ktérej poeta dla mobilizujgcej
tre$ci znajduje maprostszq i wlasnie dlatego
najszlachetniejszq forme artystyczng. Juz o6w-
czesne wiersze Brechta odznaczajq sie ludo-
wym, naturalnym jezykiem, celnosSciq lapidar-
nych sformutowan i porywajocym patosem. To-
tez majg te zalete, ktora cechuje kazdaq wiel-
kq liryke, przemawiajq zaréwno do Swiado-
mosci czytelnika slabo przygotowanego, jak i
czytelnika o subtelnym smaku literackim.

W roku 1933 Brecht musial opuscié ojczyzne.
Los emigranta politycznego zagnal go do wie-
lu krajow. ,Szlismy przeciez — méwi w jed-
nym ze swych wierszy — czeSciej niz buty
kraje zmieniajac: przez wojne klas.” W tych
ciezkich latach dramat marodu niemieckiego
jest jednym z naczelnych tematéow jego twor-
czofci. Tom wierszy emigracyjnych dedykuje
towarzyszoem walczacym w Trzeciej Rzeszy.

Obok wutworéw opiewajgcych w stowach
prostych i zawsze dalekich od jakiegokolwiek
szablonu walke antyfaszystéw mniemieckich,
Brecht pisze Swietne wiersze demaskujgce fa-
szyzm i imperializm. Weigz na nowo poeta za-
dziwia bogactwem, oryginalnoscia i zarazem
prostota wyrazu arlystycznego. W mniektérych
wierszach poeta nawigzuje bezposrednio do
aktualno-politycznych wydarzen, w innych wy-
biera droge poréwnan i aluzii. Pragnie odbior-
ce pobudzié, zmusié do mysdlenia. Nie formulu-
je moratu, ktory by wynikal z jego utworu,
lecz chce, by czytelnik sam wniosek ten wy-
ciggnat.

Na wygnaniu powstaly rdéwniez najstynniej-
sze utwory sceniczne Brechta.. Nie sq to dra-
maty we wlafciwym tego stowa znaczeniu,
lecz raczej widowiska epickie. Akcje utworu
czesto przerywa ,songami”, ktére odgrywajq
mniej wieecej taka role, jak chor w antycznej
tragedii. ‘

Po wojnie Brecht powrdcil do ojczyzny
i osiadt na terenie NRD. W jednym z pierw-
szych wierszy powojennych, w ,,Piesni o wro-
gu klasowum’, z goryczq i sarkazmem przypo-
mina bolesne doswiadczenia, jakie przypadly
w udziale jego pokoleniu. Motywem przewod-
aim utworu jest zaskakujaca prostotq i celno-
Scig metafora: istnienie walki klascwej jest dla
poety tak samo oczywiste, jak to, Ze:

Nigdy z ziemi do nieba,
Lecz z nieba weiaz pada deszez.

W opoezji Brechta pokojowe budownictwo w
Niemieckiej Republice Demokratycznej zna-
lazto piekne i oryginalne odbicie. Niezréwna-
nym wdziekiem tchnie napisany w roku 1956
cykl ,Pie$ni dzieciecych”. W okresie wojny w
Korei poeta w wuroczystych, powaga chwili
aatchnionych strofach wola do swoich roda-
kéw:

\
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Liliana Jonkowska — Projekt dekoracji do
,Opery za trzy grosze”. Obraz I.

Wy, coscie w miastach umarltych przezyli,
Sami nad soba wreszcie sie zlitujcie,
Na nowe wojny juz nie maszerujcie,
Jak gdvby wojny dawne nie starczyly;
Prosze, nad sobg sami sie zlitujcie!

Rewolucyjny romantyzm rozbrzmiewa w za-
konczeniu ,Pie$ni przysziosci”:

Lecz nastat dzien i dzieje sie inaczej,
bo krzywdy czas jest po tysigcu lat
skoniczony,
I przyszed! kres cierpieniom, a nad
spichrzem i ziemia
wysoko wieje sztandar, a sztandar
jest czerwony.
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W ostatnich latach Brecht otoczony byt
szacunkiem, jaki przypada w kaidej epoce tyl-
ko najwiekszym mistrzom piéra. Nawet prze-
ciwnicy gloszonych przez poete pogladow uzna-
li wielko$é jego talemtu. Sztuki Brechta wy-
stawiane sq na calym S$wiecie, jego wiersze
sq ttumaczone na nezliczone jezyki.

W odezwach politycznych Brechta, wyréinia-
jacych sie madzwyczaj klarownym i zwiezlym
jezykiem, zawarte sq klasycznie lapidarne for-
mutki. Gdy we wrze$niu 1951 roku Brecht
wzywal artystéw i pisarzy calych Niemiec do
walki w obronie pokoju, mapisat te oto slynne
zdania: ,Wielka Kartagina prowadzita trzy
wojny. Po pierwszej byla jeszcze potega. Po
drugiej byla jeszcze zamieszkala. Po trzeciej
znikla z powierzchni ziemi”.

Smieré Bertolta Brechta okryla Zalobq wszy-
stkich, ktérym droga jest sztuka. Albowiem
odszed! jeden z majwspanialszych artystéw na-
szych czaséw...

Fragmenty artykutu z 1957 r.

ZBIGNIEW
RRAWCZYROWSKI

£- %%

Brecht w swojej pracy teatralnej przeszedl przez
wiele etapéw trudnych i nieraz zawodnych poszuki-
kan, czerpat z wielu Zrdédel, przelamywal wiele
przeszkéd i oporéw, zanim doszedl do ustalenia
i skrystalizowania formy artystycznej swojego tea-
tru, jego stylu i oblicza.

Eksperymentowal wiele. Nigdy jednak mie byl to
tylko eksperyment dla eksperymentu, dla dogodze-
nia artystowsko-snobistyeznym smaczkom...\' Brecht
t0 pisarz 1 artysta par excelience polityezny. Teatr
Jego jest przede wszystkim trybuna polityeznej agi-
tacji, narzedziem walki o postep i sprawiedliwosé.
Wszystkie dziela Brechta sa przesycone gleboks
treScia humanistyczna i spoleczna, wszysikie ukazuja
prawde o zyciu i czilowieku...

Dydaktyzm brechtowski nie ma jednak nic wspél-
nego z tanim moralizatorstwem, z papierows fra-
zeologig i deklaracjg. Brecht jest zbyt wielkim ar-
tysta, aby stosowaé tego rodzaju metody pouczanla
widzbw i czytelnikdw. Nie mnarzuca ,lopatologicznie”
gotowych definicji i sformulowan. Dzleia Jego wy-
tyczaja Jedynie w sposéb artystyczny kierunek ro-

Liliana Jonkowska — Projelt dekoracji  do
,Opery za trzy grosze’. Obraz 11

zumowania, uezg samodzielnie sadzié i wyciagaé
wnioski, zmuszaja do myslenia.

Brecht przemawia do masowej widowni poprzez
poetyckie pickno swoich utworéow. Wzrusza, porywa,
budzi gniew i nienawii¢, milo§é i wspolczucie. Dale-
ki od plytkiego poetyzowania, daje poezje prosta,
surowa, meska, wyrosia z podioza najczystszej ludo-
woscl. Swiadomle holduje raczej epickiej rozlewnos-
ci niz zwartej konstrukcji dramaturgiczne], raczej
opowiada niz ,,przezywa”.

Oparcie si¢ o wzory sztuki plebejskiej, dydaktycz-
ny charakter jego utworéw oraz daznosé do jak
najé_cislejszego kontakiu z widownia, nakazuja Brech-
t.o'wx stosowaé réznorodne srodki oddzialywania na
widza. Specyfliczna, jedyna w swoim rodzaju forma
teatru Brechta, jest harmonijnym, artystycznym po-
1aczeniem najrozmaitszych elementow. Ohok umow-
nych dekoracji — niemal mnaturalistyczna wiernosé
szczegOtow, obok prozy wiersz, tekst mowiony prze-
plata sie ze ¢piewem i muzyka, poetycka subtelnosé
z brutalnescia, karykatura i groteska, dramatyczna
:lkpja z Zywym obrazem czy pantomima, prosty ,.co-
dzienny” kostium czy gest ze fwindema stylizacja —
a wszystko podporzadkowane logicznie my$li autora
i inscenizatora.

Pragnac wlasciwie zrozumieé i ocenié dzialalnosé
poetycka i teatralna Brechta, trzeba pokrétce zasta-



nowié sie nad momentem powstania poszczegoOlnych
jego utworéw i nad ich adresem spolecznym. Juz
w roku 1918, jake 20-letni mlodzieniec, pisze Brecht
pierwsze piesni i wiersze wymierzone przeciwko woj-
nie i jej okropnosciom, przeciwko Kkapitalistycznemu
uciskowi i krzywdzie spolecznej. Wiersze te, jak
i pozniejsze, powstale w okresie migdzywojennym
utwory o charakterze zdecydowanie rewolucyjnym,
zyskaly Brechtowi miano ,,poety w czapce” w od-
roznieniu od burzuazyjnych poetow w kapeluszach.

W ustawicznej walce z przejawami rodzacego sig
faszyzmu, wsrod ciaglych wedrowek po Kraju, w
statych kontaktach z krzepnacym ideologicznie $ro-
dowiskiem robotniczym, ksztaltowala si¢ i hartowala
postawa polityczna i moralna Brechta — a jedno-
czesnie formowaly si¢ specyficzne cechy jego twor-
czoSci artystycznej. Wszystkie wymienione powyie]
cechy teatru Brechta widoczne s3 w calej jego
tworczosci dramaturgicznej, poczawszy od pierwsze-
go dramatu ,,Werble w nocy’ (1922), przedstawiajg-
cego walke rewolucyjng Spartakusowcoéw, poprzez
napisany w kilka lat pézniej typowy moralitet ludo-
wy — , Lot Lindbergow”, komedie ,,Czlowiek jest
czlowiekiem”, poprzez ostra satyre spoleczna ,,Swig-
ta Joanna szlachtuzow?”, poprzez oparta na formach
wodewilu ludowego ,,Opere¢ za trzy grosze”, czy tex
slynng przerobke ,,Matki” Gorkiego, az do ostatnich
uiworéw, jak gloSna ,,Matka Courage”, ,Kaukaskie
kredowe kolo”, czy ,,Dobry czlowiek z Seczuanu” —
jezeli wymienimy tylko czolowe, najbardziej repre-
zentatywne dla teatru i dramaturgii Brechta utwory.

W roku 1933, po dojsciu Hitlera do wladzy, na lis-
cie autor0w umieszczonych przez hitlerowcéw na
indeksie, obok nazwisk takich pisarzy, jak Lion
Feuchtwanger, Henryk Mann, Arnold Zweig, Stefan
Zweig i inni, znalazlo si¢ nazwisko Bertolta Brechta.
Brecht udaje si¢ na emigracj¢. Pigtnascie lat prze-
bywa na wygnaniu. Francja, Dania, Szwecja, Fin-
landia, Zwiazek Radziecki, Ameryka — oto po-
szczegolne etapy jego tulaczki, nacechowane wzmo-
zona aktywnoscia polityczng i artystyeczna.

W czasie tych pietnastu lat Brecht ostrzega nardd
przed zguba gotowana mu przez hitleryzm, protes-
tuje przeciwko barbarzynstwom :faszyzmu, demasku-
je klasowe zrédia wojen imperialistycznych. W Mo~
skwie zaklada w 1936 r. i redaguje wraz z Feucht-
wangerem i Willim Bredlem postepowe pismo ,,Das
Wort*”, wyglasza odczyty, pisze niemieckie satyry
dla niemieckiej wolnoSciowej rozglo$ni. W licznych
wierszach i dramatach pisanych w tym okresie wal-
czy namig¢tnie przeciw Kkapitalistycznemu wyzysko-
wi, poglebia swoja Swiadomos$é polityczna, wzbogaca
swo6j warsztat pisarski i teatralny.

Na emigracji powstaja ,Karabiny pani Carrar”,
jednoaktowa sztuka o wojnie domowej w Hiszpanii,
powstaje ,,Matka Courage’” — wielka, wymierzona
przeciwko wojnie tragisatyra polityczna, w czasie
pobytu w Finlandii rodzi si¢ ,,Pan Puntilla i jego
stuga Matti’®> — utwoér napisany ,,z zaciSnieta w kie-
szeni pie$cia”, na emigracji powstaje réwniez zna-
komite, przesycone nienawiScia i gniewem studium
hitleryzmu — ,,Strach i nedza Trzeciej Rzeszy” oraz
poetycka parafraza starej legendy chinskiej ,Kau-
kaskie kredowe kolo”. W roku 1938, w Danii, rozpo-
czyna Brecht pisaé nacechowana madro$cia i bolesna
ironia komedie ,,Dobry czlowiek z Seczuanu”. Koif-
ezy ja w r. 1940 w Szwecji.

Po wojnie w roku 1948 powraca do ojczyzny
i osiedla sie we wschodnim sektorze Berlina..Z daw-
nych wspélpracownikéw i towarzyszy walk poli-
tycznej na emigracji oraz mlodych adeptéw sztuki
teatralnej tworzy zesp6él teatru ,,Berliner Ensem-
ble”, rozpoczynajac jako autor, rezyser i insceniza-
tor ozywiona dzialalno§¢ artystyczna...

,Berliner Ensemble” odznacza sie indywidualnym,
jemu tylko wlaSciwym stylem i wyrazem. Jest przo-
dujacym teatrem niemieckim, a jednym 2z najcie-
kawszych i najbardziej twérczych teatrow w skali
Swiatowej, jest jednym 2z niepowtarzalnych zjawisk
naszego teatralnego zycia.

Fragmenty artykulu z r. 1956

,TO BYLY CZASY"

Fragment artykulu aktorki Lotty Lenya,
wdowy po kompozytorze Kurcie Weillu

Elzbieta Hauptmann, sekretarka i nieodstep-~
ny ciei PRertolta Brechta z polowy lat dwu-
dziestych, byla pierwsza osobg, ktora przeczy-
tala o ogromnym sukcesie wznowionej w Lon-
dynie ,Opery zebraczej” Johna Gaya. Zamo-
wila bezzwlocznie egzemplarz sztuki i natych-
miast po jej otrzymaniu zaczela w wolnych
chwilach tlumaczyé na surowo tekst, oddajgc
scena po scenie gotowe niemieckie tlumacze-
nie Brechtowi...

Brecht zaprosit do siebie natychmiast Kurta
Weilla i o$wiadezyl mu, ze znalazt sztuke, do
ktorej Weill bedzie moégl skomponowaé ,ilu-
stracje muzyczng”, Oczywiscie partytura Pe-
puscha nie wchodzila w rachube, potrzebne
byto cos tak oryginalnego. jaskrawego, mocne-
g0 i wspélczesnego, co wyraziloby to samo, co
jezyk Brechta — muzyka .0 podobnej, co
Brechtowskie srodki wyrazu, nosnosci...

Byla to druga wspéipraca Brechta z Weillem
— i pierwszy wspélny pelnospektaklowy utwor
muzyczny. O ile pamietam, Kurt jako pierw-
szy odwiedzil na poczagtku 1927 roku Brechta.
Znal kilka jego wierszy, ktore wstrzasnely
nim gleboko — wyrazaly stowami to, co Kurt
cheial wypowiedzie¢ muzyks...

W czasie pierwszego spotkania z Brechtem
Weill doszedl! do przekonania, Ze ten mlody
poeta nosi w sobie pomysly, ktore wymaga-
lyby napisania muzyki.

Brecht grywal na gitarze, $piewal — po
amatorsku, ale z ogromnym zarem — stare
ballady, skomponow! nawet prymitywny akom-
paniament do pisanych przez siebie ballad.
Nie mial woéwczas jeszeze niczego dla Weilla
— ale przyrzekl, ze postara sie co§ wymyslié;
mial mozc juz wtedy nawet jaki§ pomyst w
stosach papieru przywiezionych w plecionym
koszyku z Augsburga, rodzinnego miasta w
Bawarii.

I rzeczywiscie — ktorego$ dnia odnalazl ja-
kie§ materialy. Nie byla to pelna sztuka, ale
cykl pieéni o Mahagonny, nie istniejgcym
mie§cie na Zlotym Wybrzezu czy na Florydzie,
wykonywanych przez zespél $piewakéw i ak~
toré6w, polgezonych w pewna calo§é fabulg
dramatyczng. Dekoracje mial stanowié ring
bokserski bez tylnej $ciany, ktérg zastapilby
ekran ze zmieniajacymi sie fantastycznymi
malowidlami wykonanymi przez Caspar Ne-
hera. Bylo to znane ,Das kleine Mahagonny”,



wystawione na sncbistycznym Festiwalu w
Baden-Baden. Sposréd nowoczesnych utwordow,
chyba tylko ,Le Sacre du printemps” Stra-
winskiego wywolal podobny skandal na pre-
mierze. Polowa publiczno$ci szalala z radosci.
Druga — tupala i gwizdata. Brecht zaopatrzyl
aktorow w gwizdki — aktorzy mogli ,,odgwiz-
dywaé¢” na tak zywiolowo wyrazong ocene
przedstawienia...

Na poczatku 1928 roku dowiedzieliSmy sie
przypadkiem, Ze miody niemiecki aktor, Ernst-
Josef Aufricht, ktéry postanowil zostaé produ-
centem, wynajagtl Theater am Schiffbauerdamm.
Byl to — cudem jakim$ zachowal sie do dzi§
— dziwaeczny, czerwono-bialo-z6lty, upiekszo-
. ny gipsowymi nimfami, trytonami, cherubina-
mi i podobnymi kiezami stary dom. Polozony
w samym S$rodku dzielnicy teatralnej, o kilka
krokéw od ruchliwej Friedrichstrasse, stal,
jakby przez nikogo nie zauwazony, wéréd ota-
czajgcych go zewszad olbrzymich budynkow.
robigc wrazenie porzuconej tu przez kogo$§ za-
bawki., Aufricht, pelen optymizmu rozpoczatl
poszukiwania sztuki, ktéra u$wietnilaby uro-
czysto§é powtérnege otwarcia tego przybytku
teatralnego. Jako kiercwnik literacki zaanga-
zowany zcstal Heinrich Fischer, jako rezyser
— Erich Engel, jako scenograf — Caspar Ne-
her. Rozpoczelo sie polowanie na sztuke — u
wydawcecow, agentéw wydawniczych, w legen-
darnych kawiarniach, gdzie zbierala sie cyga-
neria artystyezna. U Schlichtera udalo sig
Aufrichtowi wylowié¢ Brechta.

Tak. rzeczywiscie, Brecht pracowal inten-
sywnie nad nowa sztukg. Byla jednak jeszcze
nie gotowa — proécz tego przyrzekt ja juz inne-
mu producentowi. Trudno — ale, zaraz, jest
druga, z ktorej szeéé scen, pisanych od niech-
cenia, jest wykonczonych; oczywiscie, Aufricht
moze sobie to wszystko przejrzeé.

Kilka dni pdZniej, pewnego deszczowego wie-
czoru. stuzgca Aufrichta zglosila si¢ do pra-
cowni Brechta po rekopis, ktéry, przemoczony
kompletnie, odniosla wkrotce z powrotem.
Przeczytal go i Aufricht, i Fischer — i obaj
stwierdzili natychmiast, ze jest to sztuka, ja-
kiej poszukuijg! Na pierwsze przedstawienie!

..Sposrdéd catego tlumu wytwornych kibicow
przygladajacych sie prébom pamietam tylko
jednego: powieSciopisarza i dramaturga Liona
Feuchtwangera, ktéremu zawdzieczamy wspa-
nialy pomyst z tytulem. Feuchtwanger zapro-
ponowal nowy tytut sztuki: , Die Dreigroschen-
oper”, na co Brecht zgodzil sie bez chwili
zastanowienia, wprowadzajac te nazwe natych-
miast na afisze...

Jak bylo do przewidzenia, ostatnia préba
kostiumowa przeciggnela sie do piatej nad ra-
nem. Wszyscy byli wykonezeni nieustannymi
krzykami i klétniami — wszyscy z wyjatkiem
Kurta Weilla. Scene w domu publicznym po-

wtarzaliSmy nieskoriczong iloéé razy — i ciaggle
nie wychodzila. Bylo juz po piatej, gdy zacze-
lam $piewa¢ mdéj ,Solomon Song”, przerwany
okrzykami: ,,Stop! Stop!” OpusciliSmy te scene:
wydawato sie, ze widowisko trwa o cate go-
dziny za dilugo. Aufricht dopytywal sie na
prawo i lewo, czy kto§ nie zna jakiej§ innej
sztuki, ktérg mozna by w ciggu kilku najbliz-
szych dni przygotowaé. Wérdd szacownych
kot berlinskich rozszerzyla sie pogloska, ze
Brecht i Weill zamierzajg zrobi¢ publiczno$cl
afront jaka$ Smiesznag mieszaning opery, ope-
retki, kabaretu, teatru bulwarowego, obcego
amerykanskiego jazzu i czego§ tam jeszcze;
dlaczego przedstawienie nie =zostalo zdjete
przed premierg? f

Wypadki zwigzane z premierg znane sg z
licznych drobiazgowych opiséw — ogranicze sie
zatem do jednej sprawy. Az do sceny w stajni
publicznoé¢ zachowywala sie zimno i apatycz-
nie, jakby przekonana, Zze przyszila na muro-
wang klape. Dopiero péZniej, po ,,armatnim”
songu, podniosta si¢ nieopisana wrzawa —
1 odtad wiedzieliSmy juz na pewno (bylo to
wspaniate!), Ze publiczno$é jest z nami. Jed-
nak nast¢pnego rana, gdy czekaliémy na pierw-
sze sprawozdania, opanowala nas jaka§ glupia
niepewno$é co do rzeczywistego przebiegu
ubieglego wieczoru; wcale nie byliSmy tak bar-
dzo pewni sukcesu...

Od tego dnia ogarnela Berlin gorgczka
»Opery za trzy grosze”. Na ulicach nie gwiz~
dano juz innych melodii. Otwarty zostat ,Bar
za Trzy Grosze”, w ktérym grano wylgceznie
nasze melodie. ,Styl Brechta” i ,styl Weilla”
znalazt natychmiast niewolniczych nasladow-
cow wéréd innych dramaturgdw i kompozy-
toréw... Spacerujac po parku Tiergarten mine-
lem w pewnej chwili zamys$lona §lepego Zebra-
ka, ktéry zawolal za mna: ,Friulein Lenya,
czy tylko na scenie zwraca pani uwage na
Slepych Zebrakéw?” Najlepiej o calej pézniej-
szej atmosferze moéwi fo, iz wszyscy ci, kté-
rzy pelni $éwietego oburzenia zlekcewazyli na-
sz premiere, zaczeli teraz utrzymywaé, ze
uczestniczyli w pierwszym przedstawieniu, zZe
byli na sali, ze wiedzieli z géry, jaka sensacja
stanie sie ,Opera za trzy grosze”. Nawet dzi$§
kazdy, kto byl w owych latach w Berlinie,
przychodzac obejrze¢ mnie po 28 latach w no-
wojorskim Theatre de Lys, czuje sie¢ obowig-
zany pokrzykiwaé: ,Alez oczywiécie, widzia-
lem wasza premiere!” I choé pamietam, ze
sala teatru przy Schiffbauerdamm miala nie-
spelna 800 miejse, przytakuje za kazdym ra-
zem. Bo wlaéciwie dlaczego mialoby byé ina-
czej?

(Dialog, Nr 4/1957)
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