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Bertolt Brecht
OSWIETLENIE

Elektryku, daj mam Swiatlo na scene. Bo jakim sposobem
my, pisarze sztuk i aktorzy, mamy po ciemku
nasze obrazki Swiata przedstawic? Szary mrok
usypia. A chodzi nam o to, by widz
czuwal, by nawet byl czujny. Niech $ni
przy Swietle. Od czasu do czasu, gdy tak wypadnie
moze te chwile nocy zaznaczyé
ksiezyc czy lampa; a takie grq
potrafimy, gdy trzeba, pokazaé, jaka to pora.
O wieczornym stepie
napisat nam Szekspir takie wiersze,
do jakich nie dojdzie zaden elektrotechnik,
ani nawet sam step. Wiec o$wietlaj,
co$my wypracowali, aby zobaczyl widz,
jak obrazona chiopka
siada na gruncie dziedzica
niby na wtasnym.
Przetozyl A. N. Swinarski



ANDRZEJ WIRTH
~OPERA ZA TRZY GROSZE*“ W POLSCE

Stawa i sukces ,,Opery za trzy grosze’ sg bez precedensu
w historii nowej dramaturgii. Od trzech dziesiatkoéw lat sztuka
ta nie schodzi z plakatéw teatlralnvch, grana w Berlinie
i Mediolanie, Nowym Jorku i Moskwie, Pradze i Londynie,
w Warszawie 1 w Tokio. Songi Brechta staly sie przysto-
wiami, melodie Weilla — szlagierami.

W roku 1929, a wiec zaledwie w rok po prapremierze
swiatowej, Teatr Polski w Warszawie przedstawia ,,Operq
za trzy grosze“ w rezvserii i inscenizacji Leona Schillera,
w dekoracjach Sliwinskiego, z muzyka Kurta Weilla, pod
batuty Grzegorza Fitelberga. Z okazji tego przedstawienia
Bov popelnia jeden z drastyczniejszych bledéw recenzenckich,
bagatelizujge prace dwéch wielkich ludzi teatru, Brechta
i Schiilera. Boy zalecal granie ,,Opery za trzy grosze“ jako
skeczu. . . kabaretowi ,,Qui pro quo”. Razil go akcent polozony
przez Schillera na wymowe spoleczna sztuki, ,ton reali-
styeznie grozny'. Clekawe, ze wlasnie ten krutyvk, tak
uwrazliwiony na literature w teatrze, nie odczytal parody-
stycznego znaczenia , Operv®, ktora jest nie tvlko kryivka
literatury przez literature, ale takze krytvka teatru przez
teatr, krytyka muzyki przez muzyke i krytvka moralnosci
przez obiegowsa (nie)moralnose.

Wsrod zarzutow jakie postawil Bov Brechtowi, byt jeden
uporczvwie powracajgev u  jego krvtvkéw na Zachodzie.
Teatr burzuazyjny mizdrzy sie do rewolucji dla nabicia
kahzy" pisal Boy, sprowadzajac wymowe krylyczno-spoleczna
,Opery do epatowania burzuja. Ale wlasnie te eclementy
,Opery za trzy grosze®, ktéore sam Brecht nazwat poéiniej
okulinarnymi”, zostaly skorvgowane, jak mozemy sadzi¢ z in-
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nych recenzji, przez inscenizacje Leona Schillera. Reasumujac
swoje zarzuty Boy pisal, ze ,lekkie i wesote” widowisko nie-
mieckie wypadlto w Polsce ,.smutno i ciezko*.

Bledy wielkich krytvkow bywajg interesujgce. W po-
mylce Boya byvlo niezrozumienie historveznej roli Brechta
dla teatru swiatowego 1 niezrozumienie historveznego zna-
czenia Leona Schillera dla tealru polskiego. Ale za pjm‘v?kzg
lg kryio sie tfakze spostrzezenie racjonalne, dotyczgce nie-
wrazliwesel  tealru polskiego na parodie literacka, ktorej
korzenie tkwig w obcej literaturze. Ta stabosc przypomni
o scbie w powojennych inscenizacjach ,,Opery za trzy grosze®.

~Opera** grana byla po wojnie we Wroctawiu, w War-
szawie, w Bialymstoku, w Lodzi, Szczecinie, Katowicach,
Bydgoszezy, Lublinie, Gdansku. W teatrze , Groteska“ w Kra-
kowie wystawila ja Zofia Jarema z lalkami Lidii Minticz.
Wsrod tych licznych inscenizacji znaczenie dla recepcji
Brechta w Polsce ma przedstawienie Jakuba Rotbauma
we Wroclawiu, Konrada Swinarskie w Warszawie i Jana

Biczyckiego w Katowicach. Premiera Rotbauma wyvszla

4 maja 1957 roku w Teafrze Polskim we Wroctawiu. Rotbaum

zgodnie ze swoim zwyczajem wyszedt poza tekst Brechta,

upeiniajac go postaciami 1 perspekiywa pozniejszej ,.Po-
wiesci za trzy grosze”. Bylo to przedstawienie rezyserskie,
demonstrujgece wszystkie cechy styvlu inscenizatorskiego Rot-
bauma. Z krotkiego prologu ,Opery*, zrobil on wielki aulo
nomiczny obraz; z paru zdan komentarza, nie krepujgc sie

telstem. wyprowadzil ekspozycje fabulyv, szeroko, z rozmachem,

impresyjnie gmatwajac przebiegi, aby zaraz uwyraznié je i ce-
lowo zdominowaé. A wszvstko to dzlalo sie w scenografil
pstrokatej, niegustownej, chcialo by sie rzee, tandeciarskiej,
Jakby wprost z ,Goldfadena”, widowiska, do ktorego poetvki
W swoje] pracy wciaz nawiazuje Rotbaum. Obok barokowej



widowiskowosci, kulminujacej w $wietnej rezyserii scen zbio-
rowych, drugg pasjg Rotbauma jest wykorzystanie psychologii,
komponowanie pestaci ,w glab”. Nie znosi on marionetek
na scenie, nawet tam gdzie ich obecnos¢ usprawiedliwia
poetyka sztuki, jak w wypadku ,Opery za trzy grosze*. Rot-
baum potraktowat ,Powies¢ za trzy grosze" jako swoisty
komentarz do ,Operv*. W oparciu o .Powies¢" wzmocnil
psychologiczny kontur postaci drugoplanowych i pckazal
je w rozwoju. Operacja ta, przeprowadzona z taktem i kon-
sekwencja, odniosla jednak niezamierzonv skutek. Stlumila
satyvrvezng tendencje ,,Opery', przenoszac akcent z typowego
na indywidualne, przede wszystkim zas zagubita jej parody-
stvezny charakter. Aluzyina krytyka {radycyijnej formy ope-
rowej, ktéra mogla sta¢ sie zrédlem dodatkowym komizmu
,Opery®, nie zostala wvkorzystana w przedstawieniu wroctaw-
skim. Powraca tutaj, w innym konteks$cie — stabos¢, ktora
pierwsze] inscenizacji ,,Operv”’ w Polsce wypominat Boyv-
Zelenski. Tyvlko, jesli wierzyé krytvkowi, parodia zostala za-
bita w przedstawieniu Schillera przez dramat spoleczny;
w przedstawieniu Rotbauma przez psvchologic. Peachum we
Wroclawiu byl nie tylko totrzykiem w styvlu dawnego teatru.
Jego przestepstwem byl jego obraz swiata. Zgodnie z duchem
czasu lraktowal nedze jako towar, talk jak w duchu ,minio-
nego ckresu”, do ktérego cdwolywal sie Rotbaum, bvio roz-
patrvwanie gruzlicy jako elementu opéZniajacego wykonanic
planéw gospodarczych. Miedzy filozofia integralnego zwat-
pienia, a filozofig optvmizmu za wszelkg cene nie ma zasa-
dniczych réznic. Wspdlne jest przedmiotowe traktowanie

cztowieka jako rzeczy. Dziatalnes¢ Peachuma — 1 to zostalo
pokazane we Wroctawiu — ma wtlasciwie charakter bardziej

ideologiczny niz ekonomiczny. Zvije on $Swiadomie w spoleczen-
stwie, ktore akceptujac istnienie zbrodni. nie moze sie pogo-
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dzi¢ z jej widokiem. Krétko mowige, zamienia spoleczne wy-
rzuty sumienia na akcje bankowe. Niespokojna, oschta i nieco
zmanierowana gra Adamczaka potrafila zaznaczy¢ te analogie.

Najlepszym z dotvchezasowych polskich Macheath‘6w byt
Woicik. Byl- on troche polskim Mazurkiewiczem, ale tak
wlasnie trzeba; Brecht pokazal to, co mieszczanski widz chee
oglada¢ w teatrze. Ukazujac przestepce, ktory zawsze budzit
zainteresowanie $wiatka mieszezanskiego, dawal do zrozu-
mienia, ze mieszczanin takze moze byé przestepca, tak jak
przestepca moze by¢ mieszczaninem. Druga kieacja przed-
stawienia wroclawskiego bvla Halina Dobrowolska jako Jennv,
Potratiia pokazac¢ jedng z tych dziewczat, ktérym ze wzgledu
na swoistosé¢ ich zawodu, kapitalizm nie moze odebrac srodkow
produkeji. W songu Jennyv, dala zna¢ o sobie parodystyczna
poetyka Brechta, stlumiona w generalnej wymowie spektaklu.

Rotbaum postapit arbitralnie z tekstem Brechta. Zrozumial,
ze po 30 latach arcydzielo odslania nowe perspektywy po-
znawcze 1 mieni sie znaczeniami, ktorych nie moglo odslonic
w pierwszym okresie swego swiatowego sukcesu. Potraktowal
tekst Brechta jako partvture dla nurtujacych wowczas polska
widownie nastrojéw. I goniec kroélewski przestat byé¢ dla
niego postacia ucielesniajgcg niekonsekwencje literalurv
burzuazyjnej 1 nonsens mieszczanskiego happy end‘u. Pan
Peachum, oschly i fanatyczny i wyposazony we wladze, prze-
stal byc postaciag historyezng; rowniez wytrawny specjalista
od legalnego mordu — Macheath. W finale. rozbudowanym
w wielkl obraz, ta fendencja interpretacyjna wypowiedriala
sie najwyrazniej; jako konflikt spauperyzowanvch tlumow
i lakierniczych moralistéw:

Miast ngdzarzowi ple$é o lasce z nieba,

daj jeden z drugim pét swojego chleba,

b

Druga wyvbitng inscenizacja ,,Opery” jest praca Konrada
Swinarskiego w Teatrze Wspolczesnym w Warszawie (kwiecien
1958). Przedstawienie to, prowadzone przez jednego z naj-
zdolniejszveh  polskich rezvserow mlodego pokolenia, wy-
chowanego w szkole brechtowskiej, po raz pierwszy wydobylo
parodystyezny walor dzieta. Wydobyto parodie w trzech za-
kresach — literackim, teatralnym i muzycznym. Bylo to
pierwsze polskie przedstawienie wierne brechtowskiemu mo-
delowi, $wiadczace o tym, ze w toku recepcji innych sztuk
Rrechta teatr polski opanowal srodki formalne, jakich dla
swojej sceny wymaga Brecht. Tak zwane aktorstwo z dy-
stansem, gra ,,0bok postaci®, Spiew nie operowy, lecz granie
~0s0by  Splewajacej — z teoretveznego postulatu staty sig
pod rekg Swinarskiego pelng wdzieku 1 precyzji technika.
W tvm przedstawieniu polski rezyser zerwal z wlasciwa Schil-
lerow: krytyka spoleczna na serio, 1 z wlasciwym Rotbaumowi
psvchologizowaniem 1 uaktualnianiem — dwie kulminujace
w wvbitnych rezyserach tendencje polskiego teatru — i po-
wrocil do Brechta. Po raz pierwszy bodaj na polskiej scenie
»Opera za trzy grosze” byla nie dramatem, lecz wilasnie
opera, operg parodystvezng, utworem muzveznym, w ktérym
muzvka ma dla teatru znaczenie konstytutvwne., W rezvserii
Swinarskiego muzyka stala sie roéownorzednym elementem
spektakiu. Najwyrazniej zaznaczylo sie to w scenie weselne]j
w sekwencji z czyszczeniem talerzy, z milezacg modlitwa,
w . zarazaniu® akloréw rytmem i melodig. Swinarski w takiej
scenie eksponowal konwencje, byvita ona jakby cudzystowem,
ktory naturalistyeznym lachmanom odbieral ich naturali-
stvezne znaczenie, nadajac im jakby walor cytatu. Macheath
przedstwienia warszawskiego nie miat w sobie nic z grozy
Mazurkiewicza. Plucinski byt lagodnym i nieco zmerzonym
lowelasem; najlepiej trafita w Brechta Kalina Jedrusik jako



Polly. Jedrusik potrafila jednoczes$nie gra¢ posta¢ operows
w konkretnej sztuce i stvl zamknietej juz epoki ,burzliwvch
lat dwudziestych*. Warszawskie przedstawienie przypomnialo
tez. ze najwiece] trudnosci teatr polski ma z postacia Pea-
chuma. Posta¢ ta, zwigzana jest z obca naszej kulturze tra-
dycjg protestantyzmu; jesli nie wykladaé jej aktualizujgco,
jak to zrobit Rotbaum, wydaje sie prawie pusta. Swictny
skadingd aktor, Opalinski, nie potrafit wydobyé cech cha-
rakterystycznych tej postaci.

Trzecim istotnym etapem w formowaniu polskiej tradveji
inscenizacyjnej ,,Opery za tirzy grosze’ jest przedstawienie
Jana Biczyckiego na scenie Teatru Rozmaitosci w Katowicach.
Premiera wyszla w styezniu 1962, W przedstawieniu tym rolg
Macheatha kreowat A. Szajewski, role Polly A. Gorska,
sSwietng scenogralie dat spektaklowi Kazimierz Wisniak. Ka-
towicka ,Opera za trzy grosze“, tyvpowe przedstawienie rezy-
serskie, zademonstrowata wszystkie cechy stylu teatralnego
Jana Biczyckiego. Ten mlody rezyser zwrocit na siebie uwage
rzadka w naszym teatrze kullurg muzyczng. traktowaniem
muzyki jako elementu organizujacego spektakl i jego ruchowa
konsekwencje, jaka jest balet. Te sklonnosci uczynity z Biczve-
kiego rasowego rezysera musicalu, gatunku nie znanego
w Polsce. (Ostatnim rezyserem, ktéry mial zrozumienie dla
tej formy byl Leon Schiller). Biczycki przesunat ,Opere
za trzy grosze” w poblize miejsca, na ktérvm chcial ja wi-
dzie¢ Boy, zrobil z niej barwnv kabaret, rozbit akcje na
numery, ale te numery byly zawsze zorganizowane muzycznie
i baletowo, literatura ustapila na plan najdalszy. Na czolo
wysunela sie precyzvjnie sformalizowana rezyseria ruchu,
blyskawiczna zmiennosé arrangements. ,,Opera za trzy grosze’
w interpretacji Biczyvckiego, przestala by¢ smakowitym za-
bvtkiem atmosfery ,.coaring twenties“. zmienila sie we wsnol-
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czesny wielkomiejski musical bulwarowy Byl to Brecht do-
stosowany do nowej sytuacji ,kultury masowej“ w odbudo-
wanym i wkraczajagcym w ,,mala stabilizacje™ kraju.

W ciggu 30 lat ,Opera‘“ Brechta przezyla na polskich
scenach cztery mutacje pod wplvwem “femperamentu rezy-
sera, talentow aktora, gustow i zainteresowan okresu. Bez
wielkiego ryzyka mozna przypuscié. ze schillerowska inter-
pretacja psychologiczna i aktualizujgca, Swinarskiego zabawa
z konwencja i musical Biczyckiego — nie wyczerpuja mozli-
wosei transformacyjnych, jakim w naszvm obszarze podlegac
bedzie to fascynujgce dzielo. By¢ moze ostatnia inscenizacja
krakowska, w rezvserii zastuzonej dla recepcji Brechta wy-
bitnej artystki Lidii Zamkow, odstoni polskiemu teatrowi nie
przeczuwang jeszcze perspektywe interpretacying. W kazdvm
razie zycza tege teatrowi nie tylko widzowrie,

ale takze
krvtvk
Andizej Wirth
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Postawa tworcza ma charakter krytyczny. Wobec rzeki po-
lega ona — na regulacji korytae, wobec drzewa cwocowego —
na zaszczepieniu go, wobec ruchu w przestrzeni — na kon-
struowaniu pojazdéw i1 samolotow, wobec spoleczenstwa —
na jego zrewolucjonizowaniu. Nasze obrazy ludzkich stosunkéw
tworzymy dla regulatoréow rzek, dla ogrodnikéw, konstruk-
toréw S$rodkéw lokomocji i dla rewolucjonistow, ktérych za-
praszamy do maszych teatréw, proszqc ich, by nie zapominali
u nas o swej radosnej pracy, bo przecie: po to roztaczamy
przed mimi obraz Swiata, aby go zmieniaé zgodnie z ich wolg.

(Mate organon dla teatru) Bertolt Brecht
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BERTOLT BRECHT

OPERA
ZA TRZY GROSZE

(Dreigroschenoper)

MUZYKA : KURT WEILL

Przektad:
BRUNC WINAWER I BARBARA WITEK-SWINARSKA

Songi 1 ballady przelozvli:
WEADYSLAW BRONIEWSKI I WITOLD WIRPSZA

Rezyseria

LIDIA ZAMKOW-SLOMCZYNSKA

Scenografia

LIDIA MINTICZ I JERZY SKARZYNSKI

Instrumentacja

ZBIGNIEW JEZEWSKI

Korepetytor muzyczny

ANNA KURAS

NAGRANIE POD DYR. KRZYSZTOFA MISSONY

Asystent rezysera

WOJCIECH ZIETARSKI




OBSADA

Macheath, zwany Mackie Majcher
LESZEK HERDEGEN

Jonatan Jeremiasz Peachum,

wilasciciel firmy ,,Przyjaciel Zebraka"

ZBIGNIEW LOBODZINSKI
Celia Peachum, jego zona
ALICJA MATUSIAKOWNA
Polly Peachum, jego coérka
KRYSTYNA KROLOWNA
Brown, szeryf policji londynskie]
MARIAN CEBULSKI
Lucy, jego corka
KRYSTYNA HANZEL

Jenny ,,Knajpiarka”
HALINA WOJTACHA

Smith
KAROL FPODGORSKI
Pastor Kimball
ARKADIUSZ BAZAK
Fileh
JERZY KAMAS
HENRYK MATWISZYN
Spiewak podwérzowy
STEFAN SZRAMEL

Bandyecei
Matyjas
JERZY SAGAN

Kuba , Krzvwy Palec”
WOJCIECH ZIETARSKI

Jimmy II
ANDRZEJ BALCERZAK
Walter ,, Karawaniarz”’
ANDRZEJ KRUCZYNSKI

Edek
AMBROZY KLIMCZAK

Robert | Pita’
TADEUSZ SZYBOWSKI

Prostytutki
Vixen
XENIA JAROSZYNSKA

Dolly
KAZIMIERA SZYSZKO-BOHUSZ
Betty
MARIA SWIETONIOWSKA
Pulchna
HELENA CHANIECKA

Z bramy
ELZBIETA JEZEWSKA

Spigea
ELZBIETA DANKIEWICZ

Duza
IRENA HREHOROWICZ

Zebracy

ANNA WALEWSKA, PIOTR AUGUSTYNIAK, WOJCIECH
KRUPINSKI, JOZEF OSEAWSKI




Inspicjent
ZOFIA JABUREK

Sufler
JOANNA MAKOWCZYNSKA

Kierownik techniczny
MIKOLAJ GAWRILOW

Kierownik Pracowni Scenotechnicznei
ROMAN FENIUK

Kierownicy pracowni
Krawieckiej Damskiej

BRONISLAWA KOREJBO

Krawieckiej Meskiej
TADEUSZ STANKIEWICZ

Modniarskiej
MARIA SZTUKOWA

Perukarskiej
MIECZYSLEAW STEPNIOWSKI

Elektrotechnicznej
EDWARD KSYK

Operator Swiatla
EUGENIUSZ WIECHEC

Brygadier sceny
WLODZIMIERZ KOPACZ

Sympatia mieszczanstwa dla bandytéw wynika =z blednego
mniemania, ie rabu$ nie jest mieszczaninem. Ojcem tego
bledu jest inny blgd: ze mieszczanin nie jest rabusiem. A wiec
nie ma rofnicy? Owszem: rabu$ czasem nie jest tchorzem.
Pojecie ,,spokojny”, ktére kojarzy sie zwykle w teatrze z po-
jeciem mieszczanina, osigga sie tu dzieki niecheci przedsie-
biorcy Macheatha do przelewu krwi tam, gdzie nie jest to bez-

zglednie konieczne dla prowadzenia przedsiebiorstwa. Ogra-
niczenie przelewu krwi do minimum, jego racjonalizacia
i celowosé stanowiq zasade handlowaq.

(Uwagi do ,Opery za trzy grosze) Bertolt Brecht
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Panie 1 Panowie!

Oto widzicie ginacego przedstawiciela gingecego stanu.
Albowiem mnas, matych mieszczanskich rzemieslnikow, obra-
biajgeych kasy sklepikarzy poczciwym tomem, poieraja
wielcy przedsigbiorey, za ktérymi stojg banki.

Czymze jest wytrych —
wobec papierow spolki akcyjnej?

Czymze jest wlamanie do banku —
wobec zatofenia banku?

Czym jest zamordowanie czlowieka —
wobec wynajecia czlowieka?. . .

{Opera za trzy grosze) Bertolt Brecht




Teatr bez kontaktu z publicznosciq jest nonsensem.

A wiec nasz teatr jest nonsensem.

Fakt, Ze teatr nie nawigzal dotqd jeszcze zadnego kon-
taktu z publicznoscig, wynika z tego, iZ nie wie on, czego
sie od mniego chce. To, co umial, tego dzi§ juz mie potrafi,
a gdyby nawet potrafit, nie chciano by juz tego. Ale teatr
wystawia weiqz niewzruszenie to, czego juz nie potrafi i czego
od miego chcq.

Naszaq madziejq jest publicznosé sportowa, majmadrzejsza
i najsprawiedliwsza publiczno$é Swiata.

Zepsucie naszej publicznosci teatralnej pochodzi stqd, ze
ani teatr, ani publiczno$¢ nie majq pojecia o tym co tu sie
ma odbywaé. W salach sportowych ludzie kupujgc bilety,
wiedzq dokladnie, co sie tam odbedzie; i jesli siedzq na swoich
miejscach, dzieje sie tam wlasnie to, czego oczekiwali, miano-
wicie dobrze wytrenowani ludzie z pelnym poczuciem odpo-
wiedzialnosci wujowniajg swojg szczegdlng sile i zrecznosé,
przy czym odbywa sie to tak, aby kaidy uwierzyl, ze robig
to przede wszystkim dla wlasnej przyjemnosci w sposob naj-
lepszy, najbardziej im odpowiadajqcy.

Nie ma zadnych powoddw, aby teatr mie mogt mie¢ swo-
jego ,,dobrego sportu’.

Nie chce powiedzieé, 2e mamy mniej talentéw miz dawne
czasy, ale nie sadze, aby kiedykolwiek istniato tylu tak za-
gonionych, zuzytych, gmeczonych, petnych leku i sztucznie
podnieconych aktoréw, jak dzisiaj. A Zaden czlowiek, ktérego
zajecie nie bawi, nie moze oczekiwgé, Ze ubawi ono kogo-
kolwiek innego.

(Wiecej dobrego sportu) Bertolt Brecht
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W przygotowaniu

1 JULIUSZ SLOWACKI

| SAMUEL ZBOROWSKI

TEODOR DOSTOJEWSKI

~ JEGO EKSCELENCIA BEAZEN

JERZY KRASICKI

ZA NASZE WINY I WASZE

W PROGRAMIE SZKICE I RYSUNKI JERZEGO SKARZYNSKIEGO
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