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BERTOLT BRECHT
WKLY WSTORCZESNY DRAMATURG NIEMIECKL

Badajac osiagniecia wspllczesnej dramaturgii réznych
krajow spotykamy sie w kaizdym 2z nich z co najmniej
kilkema nazwiskami czolowych autoréw scenicznych. Cza-
sem nawet (rudno zdecydowaé, komu przyznaé palme
pierwszensiwa, czyjs {worczo$é nalezy uznaé na najwy-
bitniejsze zjawisko w danym okresie rozwoju dramaturgii
sakliege§ narodu, — Ocena dramatu niemieckiego w okre-
sie Cstatnich 40-tu lat nie nastrecza pod tym wzgledem
specjalnych kicpotéw: na bezspornie pierwsze miejsce wy-
bija sie tu nazwisko wielkiego pisarza, rezysera i teore-
tyka teatru — BERTOLTA BRECHTA. Nawet fakt, ie
twoérczosé sceniczna Brechta miala zawsze nie tylko go-
rgeych wielbicieli, ale i przeciwnikéw, przysporzyl jego
nazwisku jeszeze wiekszego rozglosu, Dyskusje i polemiki
byly (i sg) tym goreisze, ze nie dotycza wylgcznie samego
warsztatu pisarskiego wielkiego dramaturga, nie tylko je-
zo teorii na temat wspdlczesnege teatru, ale i jego oso-
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bistvch doéwiadezedi jako zalozyciela i kierownika slyn-
nego juz teatru berlinskiego ,Berliner Ensembie"”, wrkio-
rvin wraz z calym zespolem realizowal swoje 1Geowo-
artystyczne zaloicnia,

azeby sprecyzowaé treS¢ owych zalozen, prfygorpmg._nt;
sobie, ze Bertolt Brecht zyjac w latach 1898 — 1956 1_bed,,%
obywatelemm niemieckim, przezyl wraz z S‘-fvuwfx_nafod..f-nn
epoke radykalnych przemian spolecznych ;__p(_)htlycz_nyckvl.
Obdarzony umiejetnoscig wnikliwe] '.b serwacji zycia 1 wy-
ciggania z niej samedzielnych, 10g1|:z:?3'ch wmlc)ski)w juz
w latach szkolnych buntowal sig przeciwko apoleozie woj-

ny i ,bohatersk émierci za wielkiego cesarza’. Bardzo
weze§nie zorientov

al sie, czyim interesom gluiy zaborcza
wojna i kto ponosi jej caly cigzar, Szukajge prawd_y o
prawach rzadzgcych zyciem czlowieka, z‘\ma_zal sie z xc}ea:
marksistowska i niemieckim ruchem 1oyb_;>t‘n'1czym. Ma ]U“’.
wtedy za sobg plerwsze proby poetycisie 1 dramatycznt-:
zrodzone z bujnie rozwijajacego si wiedy w Nlﬁn}’gzecli
ekspresjonizmu. Dramaty JBaal” i .A\Ycrblc w ‘n.OC‘Y,, czg
pcezje ze zbioru ,Domowa _po;tylla '/,v:v:—x.lcza-.y ]f_g_.:‘;
irracjonalng filozofi¢ ekspresjonizmu, gocley‘ \x_r' ‘rrix‘e’iz—
czanski konwencjonalizm, w pustkeg jego hasel i z:‘,{laimdnla
moralno§é. Byly to proby jeszeze dosé prymxt‘yv,rnt:: gAfg
pisane z pozycji {rzeZzwo na iycz; pa»t_rz,k;cego 1'uzu._;x11ebfo
plebejusza. Zdotaly w kazdym razie zal'xztercsow’as_me.{i}j—
rych znaweéw literatury — m. 1n. wybitinege pisarza nie-
mieckiego Feuchtwangera.

Brecht zwigzat sie¢ z ruchem ugki‘ulistyczn;»'m nie na za-
sadzie $lepej wiary w te ideg. Nie byt w stosunku ('10
niej kornym wyznaweca, lecz sumodz;clmg my$lgcym l')‘.r
daczem i dlatego wlaénie spotykal sig nieraz z_polemm.»;
we wlasnym obozie ideologicznym, Sprzec3w1al sie zaws%e
wszelkiej demagogii, nie ugnawal m_:wod_y rtrzls(1:3n..',x
wprost komu$§ swoich poglgdmy, nu‘.on}i,:st ZHlUn/,fit".',d\\:-
sze innych do zaslanowienia sie¢ i trzeiwego przcm_ysleu_l’_a
problemu, ktéry jego zdaniem wymagal pilnego rozwigzania.

Te wladnie metode stosowal w swojej tworczosci dra-
maturgicznej i teatralnej. Byt zwolennikiem i tw&’n‘ca_
wspolczesnego teairn epickiego. Tealruy, ktéry nie weigga
widowni w wir wydarzen i nie zaskakuje widza nieocze-
kiwanym ich rozwojem, lecz o nich tylko opowiafia,
komentuje je, zmuszajac tym samym widza do samodzxel:
nego myS$lenia i wyciagania wnioskéw. W swojej teoril
wspblczesnego masowego teatru (bo tylko taki teatr byl
obiektem zainteresowan Brechta) odrzucat Brecht element
wzruszenia, tzn. uczuciowe przeiywanie przez widza ‘IOS('JW
bohater6w dramatu, Jezeli nawe! stwierdzimy, Ze nie za-
wsze ta teoria pokrywala sie z praktyka, poniewaz w wielu
sztukach Brechta istniejg bezsprzecznie momenty wzru-
szajgce, a nawet wsirzgsajaee, — to i tak musimy. px.‘zy—
znaé, ze owa epickoé¢ i chiodna trzezwobé 53 do_mmu_]acz‘g
cechg sztuk Bertolta Brechta. Autor nie cofa sig nawet
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przed poinformowaniem widza, o czym bedzie mowa w
nastepnym obrazie sztuki. Bo nie sam przebieg wydarzen
jest wazny u Brechta, ale ich naswietlenie, ich wymowa,
ich zZelazna konsekwencja, a przede wszystkim ich wyboér,
ktérego autor dokonal z my$lg o zainteresowaniu widza
jakim$§ waznym problemem spolecznym.

Oczywiscie takie zaloZenia wigzg sie nie tylko z samym
warsztatem pisarskim, ale rowniez ze sposobem realizacji
scenicznej dramatu brechtowskiego. Brecht jako rezyser
i kierownik artystyczny teatru postulowal specjalny styl
gry aktorskiej, ktory nazwal efektem obcoSei, Chodzi tu
o to, aby aktor nie wecielal sie w dang postaé, ale by
zachowal wobec niej staly dystans, wlasnie owag oObcosé.
Zeby widz czul, ze aktor raczej opowiada mu o losach
jakiego$§ czlowieka, a nie stara sie przeistoczyé sie w niego
w ramach teatralnej rzeczywistosci. Graé Brechta nalezy
tak, aby widz ani na chwile nie zapominal, ze jest w
teatrze, w kiérym opowiada mu sie o rzeczach waz-
nych dla niego samego.

Teatr epicki — tak, jak kazde opowiadanie — moze
oczywiscie operowaé roézinymi Srodkami wyrazu i rézng
formg. W teatrze Brechta moéwi sie zawsze o sprawach
powaznych i dotyczacych calej spoleczno$ci ludzkiej. Ale
méwi sie to czasem tonem kpigcym i zjadliwym, czasem
przeplata sie suchg kronike loséw ludzkich pieknymi,
poetyckimi songami, czasem moéwi sie wprost do wi-
dza — z calg bezwzgledng szczero$cig celujgc w jego naj-
bardziej nawet utajone wady.

Pasja samodzielnego mys$lenia i dociekania wlasnych
prawd kazala Brechtowi traktowaé¢ cudze sztuki, wysta-
wiane w jego teatrze. jak szkicowe scenariusze. Na kan-
wie fabuly innego autora (choéby to nawet byla pow-
szechnie uznana wielko$§é dramatu klasycznego) pisal Brecht
wlasciwie nowy dramat, podporzadkowany jego widzeniu
rzeczywisto§ci. Nie bylo to jednak eksperymentowanie
dla samego eksperymentu i dla zaszokowania widza. Da-
leko idgce zmiany adaptacyjne tekstu mialy zawsze na
celu przekazanie czytelnej dla kazdego brechtowskiej my-
§li, ktorej logiczny wywod mial dokonczyé sam widz.

W podobny wladnie spos6b powstala ,Opera za trzy
grosze”, ktorej rodowodu nalezy szukaé w utworze angiel-
skiego pisarza z XVIII w., — Johna Gay’a. Napisal on
w 1728 r. ,Opere zebracza”, atakujgcg przekupstwo i brak
moralno$ci 6wezesnych kroélewskich ministrow angielskich.
»Opera Zzebracza” wywolala wprawdzie liczne protesty za-
atakowanych autorytetéw, ale w rezultacie odniosia duzy
sukces. Wznowiona po dwustu latach na scenie londyn-
skiej (1927) wzbudzila prawdziwy zachwyt zaré6wno pu-
blicznoéci, jak i krytyki teatralnej. Wtedy wlasnie egzem-
plarz sztuki trafia do ragk znanego juz pisarza niemiec-
kiego — Bertolta Brechta. Po kilku miesigcach na kanwie
historii o osiemnastowiecznym genialnym bandycie powstal
pierwszy gloény europejski musical — ,Opera za trzy
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grosze”. Tytul ten byl zreszta pomyslem mprzyjaciela
Brechta, wspomnianego juz na wstepie Feuchtwangera. Za-
proszony do wspoélpracy kompozylor Kurt Weill przy-
czynit sie do brechtowskiego sukcesu, dajac spektaklowi
Swietng oprawe muzyczng, W ,Operze za trzy grosze” po
raz pierwszy wkroczyl! na scene dramatyczng jazz, wy-
volujac oburzenie niektérych tradycjonalistéw i zachwyt
olbrzymiej wiekszo$ei widzow 1 krytykow. Ten pozornie
beztroski i rozrywkowy musical o sprytnym i nieuchwyt-
nym Mackie Majchrze mial nieslychanie czytelny pod-
tekst o glebokiej wymowie zpolecznej. Zmuszal widza do
zastanowienia sie nad pytaniem, czy bandytyzm jest istot-
nie monopolem tzw. lumpenproletariatu? Czy operacje
bankowe, trusty przemysiowe 1 przekupsiwo wiadz nie za-
slugujg na srozsza kare? Czy to mie o¢ne witasnie dziela
spoleczenstwo na zlodziei i okradanych? Trzeba bylo bar-
dzo odwaznego i tworczege piora, aby takie pytania zadac
mieszezanskiej publicznose: niemieckiej w porywajgeym
rytmie jazzowych melodii,

Wkrotce po olbrzymim sukcesie ,,Opery za irzy grosze”
nastapil w Niemezech przewrot hitlerowski., W hitlerow-
skim rezimie jedvnym mieiscem dla Brechta magt byé oboz
koncentracyjny. Ruszy! wiec olki pisarz ma emigracyjna
tulaczke: przebywal we Francji, w Szwajcarii, w krajach
skandynawskich, w Zwigzku Radzieckim, a w czasie wojny
w Ameryce. Wlasnie na emigracji powstala olbrzymia
wiekszos§é jego najstynnieiszych dziet: ,Karabiny pani
Carrar”, ,Matka Courage”, ,Pan Puntila”, ,Dobry czlo-
wick 2z Sceczuanu”, cykl utworow pod wspélnym tytulen
,Strach i nedza Trzeciej Rzeszy”, ,Zycie Galileusza”, ,,Szd
nad Lukullusem”., Plynely z pod pelnego pasji piéra piesni,
poematy, dramaty i wiersze. Nienawi§é do hitlerowskich
ibermenschow”, pogarda dla podlosci ich stuzaleow i
glebokie cierpienie Niemea, ktérego rodacy nie$li innym
narodom S$mieré i zaglade — nile .zagluszyly w Brechcie
glosu chlodnego mysliciela. Konsekwentnie, uparcie reali-
zuje w swej tworcezoSei glowne tezy ideowe: obrena po-
koju, obrona socjalizmu, przekonujace ukazywanie me-
chanizmu spotecznej wspolzaleinosei miedzyludzkie].

Po wojnie powrécil Bertolt Brecht do kraju, stajge sie
obywatelem Niemieckiej Republiki Demckratycznej. Orga-
nizuje w Berlinie stynny juz dzisiaj zesp6l tea‘ralny
,Berliner Ensemble” i pracujac z nim weciela w zycie
swoje teorie teatralne. Inscenizacje Brechta zyskujg wielki
rozglos, zeby wymieni¢ chociaz ,Matke Courage” ze Swiet-
ng artystka Heleng Weigel (zong autora sztuki) w roli
tytutowej. Zdawaloby sie, Ze wiclki pisarz osiggnal pelnie
sukcesu: pracowal dla socjalistycznych Niemiec, cieszyl
sie uznaniem publicznosei i to publicznodci, o jakiej marzyt:
robotniczej. Przezywal jednak rownoczesnie ciezkie chwile,
bo tworczoéé jego budzilta powazne zastrzezenia zdanow-
skich niemieckich politykéw kulturalnych, Byl to przeciez
okres §cislych recept artystycznych, zawezajacych mozli-
wosei tworey. W piytko pojetych ramach socjalistycznego
realizmu nie mieécil sie wielki, epicki teatr Brechta razem

ze swoim swobodnym poruszaniem sie w czasie i prze-
strzeni, ze swoimi songami pozornie oderwanymi od trefci
sztuki i wreszcie ze stosowanym przez Brechta ,efekfem
obeo$ci”. Z tych samych powoddéw nie byly wiedy grane
i u nas sztuki Brechta.

Doczekal sig jednak wielki dramaturg niemiecki praw-
dziwego renesansu swoich sztuk na scenach Europy. Minagl
okres stalinowskiej polityki kulfuralnej i pozwolono nam
nareszeie podziwiaé nieprzecietng indywidualnosé artystycz-
ng brechtowskiego dramatu i teatru.

Bertolt Brecht umar! w roku 1956, pozostawiajge po so-
bie jeszcze jeden wybitny utwér sceniczny - ,Kariere
Artura Ui”, w ktorym pod maska historii amerykanskie-
go gangstera ukazal mechanizm maredzin hitlerowskiego
rezimu. Pozostawil réwniez niedokonczony dramat pt. ,Dni
Komuny”, oparty na dziejach Komuny Paryskiej z 1871 r.
Pisal go Jeszeze w Szwajcarii w pierwszych latach pos
iennych, lecz zamierzal nadaé temu utworowi nowsg wersje
vzbogacong jego dojrzalszg wiedzg dokumentalng i zy-
ciown o wielk ruchach spolecznych, Nie zdazyl juz owej
drugiej wersji napisaé, Dzieki ngromnemu wysitkowi ca-
tego zespolu Berliner Ensemble ,Dni Komuny” zostaly na
podstawie pierwotnego tekstu i notatek autora ukenczone

niedawno wystawione. Warto chyba przytoczyé slowa
jednego z songéw tego dramatu. Spiewa je w berlinskim
:pektaklu miody aktor, grajacy jednego z paryskich Ko-
munardow:

— Zwazywszy stabo$é maszq,
wasze prawa
Sa wydane, aby nas niewolid
Praw przestrzegaé ituch
nie mamy prowu
Zwaiywszy, Ze nie chcemy

W oniewolt

ZweGiywszy, zZe nant

Zagrozic
Lufemi dzial i salwag w piers
Uchwalamy: odiqad bardz

€j nas

przeraza marne

NiZli $mieré.

(przeklad Witolda Winpszy).

yeh si6w byl czlowiekiem kiory zawsze bronil pra
ka do Zycia. Polepial $mieré dla czyjeis slawy
i nawet dla stawy Ojezyzny. Czeil jednak tych, ktérzy
ofiarowywali zycie w walce o sprawiedliwoéé spoleczng
i o wlasng ludzka godnoéé.

k k. c
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FRAGMENTY ZE WSTEPU DO POLSKIEGO WYDANIA
DRAMATOW BERTOGLTA BRECHTA®*)

W pazdzierniku 1926 r. sekrelarka i przyjaciélka Brech-
ta, Elisabeth Hauptmann, notuje w swych stenogramach:
»P0 premierze sziuki CZEOWIEK JAK CZLOWIEK Brecht
zakupil prace o soujaliZmie i marksiZmie i kazal sobie wy-
notowaé podstawowe dziela z tej dziedziny, ktére powi-
nien naprzéd przesiudiowaé, Z urlopu napisal mi wkrotee
w jednym z listow: , Tkwi¢ po uszy w KAPITALE. Muszg
to zaraz do glebi pozna¢ i zrozumieé. Musze dokladnie
wiedzieé...” —

Narazie zastanawial sie nad nowymi formami teatru.
Obserwowal nowe zjawiska spoleczne lat dwudziestych,
analizowal je i staral sie wyciggnaé z nich wnlioski dla
swej twoérezesel. (..) Jeszcze w Augsburgu zastanawial sig
Brecht nad tym, dlaczego opera ma wieksze powodzenie niz
teatr dramatyczny i1 doszedt do wnalosku, ze po to, aby
teatr mégt wygraé walke konkurencyjng z opers, {rzeba
zwiekszyé jego siie atrakeyjna. Dlaczego nie posiuzyc sie
tu jazzem? Dlaczego nie skorzystaé z obserwacji dobrego
sportu, nie zapewni¢ t{eatrowi ogromnego wplywu na masy
poprzez wykorzystanie tego, co dawalo owa niezréwnang
popularno§é wielkim widowiskom na arenach sportowych?
Stary dramat i stary teatr uwazal za przebrzmialy. Ale
jaki ma byé ten nowy? I co ma mie¢ wspoblnego ze spor-
tem? Wspdlng cechg teatru i sportu powinna byé przyjera-
nosé, zabawa. (..) A tymczasem wszystkich ogarnia nuda.
Je§li ludzie przestang przychodzié — tealr bedzie musial
sie zmieniC. Na razie chodza jeszcze z przyzwyczajenia, Ale
i to powoli ustanie! A nowi juz nie przyjda. Tymczasem na
nich opiera Brecht swoje nadzieje i nadzieje nowego teatru.
Publicznosé teatralna musi utracié swoj mieszezanski cha=
rakter, nabraé cech ludowych, musi sie sklada¢ z ,ludzi
wszystkich klas i warstw spolecznych”. (..) Dla takiej pu-
blicznodci pisze teraz Brecht swoje nowe sziuki. Sa to
utwory, ktére nazwal ,Songspiel”, co mozna by przetluma-
czyé na jezyk polski jako $piewogra (fermin chetnie i cze-
sto uzywany przez Leona Schillera). Wprowadza do nich
piosenki, muzyke, owe ,songi”, ktére tak bardzo zwigkszy-
ly ich atrakeyjnc$t, siajge sie przebojami dnia. Konstruuje
zywg akrcje, pelng sensacyjnych zdarzen, studiuje gusta pu-
blicznodci, aby uczynié im zadoSé, Widzi wielky poczyino&é
literatury sensacyjnej i kryminalnej, Nie waha sie wige
skorzystaé¢ takie z je] doSwiadczenia. Bohaterem ,,Opery za
trzy grosze” czyni gangstera, szefa bandy, postaé czesto
spoiykang w réznych balladach podWwérzowych i apaszow-
skich piosenek. Ale mnie jest to jego Jjedyny cel. Postugu-
je sie tym skomplikowanym aparatem, tym zespolem nie~
zawodnych $rodkéw dla zdebycia widzéw. To prawda. Ale

*) Bertolt Brecht — DRAMATY — wyd. P. I. W. 1962.
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BERTOLT BRECHT

LOPERA ZA TRZY GROSZE®
(,DIE DREIGROSCHENOPER”)

Sztuka w oémiu obrazach wg tekstu
»Opery zebraczej“ Johna Gay’a.

MUZYKA — KURT WEILL

PRZEKEAD — BRUNO WINAWER I BARBARA WITEK-
SWINARSKA f

Przekilad songéw i ballad — Wiadyslaw Broniewski i Witold
Wirpsza

INSCENIZACJA — REZYSERIA — SCENOGRAFIA
MARIAN GODLEWSKI I MARCIN WENZEL

OPRACOWANIE WOKALNE
DANUTA ALCZEWSKA
OPRACOWANIE MUZYCZNE
JULIUSZ BORZYM
ASYSTENT REZYSERA CHOREOGRAFIA
Janina Bochenska Alicja Telatyecka

ASYSTENT SCENOGRAFA
Jan Klossowicz I

Kostium z kolekcji f-my ,,Przyjaciel Zebraka”.

(proj. M. Wenzel)



SPIEWACZKA PODWORZOWA

O B Y:

Janina Bochenska

JONATAN JEREMIASZ PEACHUM, zwany PRYSZCZ,

wilasciciel firmy ,Przyjaciel Zebraka”

CELIA PEACHUM, jego zona
POLLY PEACHUM, jego corka

FILCH

MACHEATH, zwany MACKIE MAJCHER

WALTER ,Karawaniarz”
MATYJAS ,Kikut”

ROBERT , Pita”

JIMMY ,,Wyskrobek” . : #
BROWN, szef policji londynskiej
LUCY, jego corka

SMITH, policjant

PASTOR KIMBALL

JENNY — KNAJPIARKA

MOLLY

DOLLY

OFIARA ZOLDACKIEJ SWAWOLI

ZERTIAK
DRUGI ZEBRAK
TRZECI ZEBRAK

Policjanci, zebracy, prostytutki, tlum.

Marian Godlewski
Maria Godlewska
Barbara Wieckowska
Alina Lipnicka
Wiadystaw Buika
Winicjusz Wieckowski
Janusz Horodniczy
Waldemar Starczynski
Jarema Drweski

] Janusz Horodniczy

Winicjusz Wieckowski
Henryk Tarczykowski
Wiktor Fronczyk

Izabella Bilska
Wiadystaw Bulka
Ryszard Urbanowicz
Janusza Skubiejska
Alina Lipnicka
{Barbara Wieckowska
Alicja Telatycka

Maria Tylezynska-Lesniowska
Franciszek Bay-Rydzewski
Waldemar Eabedzki
Ryszard Urbanowicz
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Kostiumy z kolekcji f-m
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za tym pierwszym celem kryje sie drugi, znacznie wazniej-
szy. Brechit chee jednocze$nie bawi¢ i pouczaé. ,,Opera za
trzy grosze” i ,Wzrost i upadek miasta Mahagonny” sg
prekursorami wspélczesnego musicalu, najpopularniej-
szego gatunku teatralnego lat pieédziezigtych w Ameryee,
Anglii i pewnej czedci zachodnisj Eurcpy. Ale réznig sie
ocd ,Kiss me, Kate”, ,My Fair Lady” czy ,West Side Sto-
ry” tym, Zze obok Swietnej zabawy, znakomitej muzyki, za-
wieraja takie bardze madrg i pouczajjcg tre§é spoleczng.
demaskujges zlo i niesprawiedlivwosdé $wiata, w ktérym rzadzi
pieniadz, ukazujg jego odrazajges moralnesé bez zadnyceh
oslonek. .

4 wrzeSnia 1928 r. ukazal sie w berlinskiej ,Weltbiihne”
artykul Feuchtwangera, ktérego celem bylo przedstawienic
Brechta Anglikom. Fcuchtwanger pisal: ,Poeta Bertolt
Brecht nie zdobyl jeszeze Niemiec”. — Te slowa byly juz
wiladciwie w chwili wydrukcwania nieprawda. 31 sierpnia
1928 r. odbyla sie w teatrze am Schiffbauerdammm prapre-
miera. ,.Opery za (rzy grosze’, ktéra Brecht zdobyl nie tyl-
ko Niemcy, ale i $wiat. Z duia na dzien stal sie slawny i
znany. Przestal by¢ jedynie ulubionym tematem dyskusji
literackich wéréd fachowedw. Stal sie autorem bestsellera.
Takiego sukeesu nie pamiegtaly od lat teatry berlinskie.
Posypaly sie dalsze premiery: Lipsk, Monachium, Warsza-
wa (w rezyserii Leona Schillera w Teairze Polskim)
Liwéw, Mickwa (Teatr Kameralay, rezyseria Tainowa),
Paryz (Théatre Montparnasse, reiyseria Gastona Baty),
Nowy Jork (Empire Theater) i Praga (Tealr Buriana). Po
wojnie znowu Berlin (wschedni i zachodni), Monachium,
Karlsruhe, Stutigart, Pochum, Mediolan, Londyn, Japonia,
Skandynawia; w Nowym Jorku sztuka szla bez przerwy
od roku 1954 do 1981, bijac wszelkie rekordy. Po raz drugi
Praga (znowu u Buriana)) W Polsce Warszawa (Teatr
Wepolezesny) i Wroclaw, Lodz i Gdansk, Bialystok i Szeze- .
¢in, Katowice i Lublin, I weisz nowe teatry, ktore ja za-
powiadajg...

(..) Ta opowieéé ¢ krélu zebrakéw, panu PEACHUM,
bandycie MACKIE MAJCHRZE i jego zonie, pigknej POL~
LY, peina urzekajgcego wdzieku prawdziwej poezji, jest
dzi§ powszechng wilasncéeia, Powstal na jej tle film, (ktéry
stal sie przyczyna bardzo ciekawego procesu, ujawniajace-
go polityezne cele Brechta przy jej pisaniu). PoéZniej, na
emigracji, napisal Brecht na jej podstawie ,Powies¢ za
trzy grosze”, wykorzystujac popularnod§é sztuki i z kolei
zwiekszajac jej zasieg poprzez zdobycie dla niej setek ty-
sigcy nowych czytelnilkéw,

Warto przypomnieé¢ przynajmniej sens ,Opery”. Wyraia
sig on w jej trzech finalach. Pierwszy 2z nich moéwi, ze
Swiat jest biedny, a czlowiek zly. BylibySmy lepsi, gdyby



Kostium z kolekeji f~my , Przyjaciel Zebraka".
(proj. M. Wenzelj

warunki na to pozwalaly. A wiec byt okresla §wiadomosé.
Rozwija te myél ,Ballada o przyjemnym zyciu”, ktéra po-
wiada, ze przyjemmnie zyje tylko ten, kto zyje w dobrobycie.
Mys$lg przewodnig drugiego finalu jest teza: wpierw zar-
cie, a potem meoralno$¢! Na pytanie, z czego zyje czlo-
wick w warunkach kapitalizmu_ odpowiada ,Opera” refrc-
nem:

Bo z tego zyje czlowiek, Ze co godzina
Innego diowi, dusi, gnebi, nie daje mu 2yé!
Bo z tego zyje czlek, iz zapomina,

Ze i on moglby tei cztowiekiem byé.
Panowie, po co puszezaé w oczy dym?
Czlek 2yje tylko dzieki zbrodniom swym!

(przeklad Wiadystawa Broniewskiego).

Brecht parodiuje i wySmiewa w ,Operze za trzy groszz”
wszystko, co §wiete dla mieszezucha: zZycie rodzinne i mi-
to$¢, uczelwosé i sprawiedliwo§é. Za nic ma burzuazyjne
prawo, a policje, owa ostoje mieszczanskiego ladu i porzad-
ku, przedstawia jako bande lapownikow i lajdakéow weale
nie lepszych od gangsteréw.

.Opera za trzy grosze” byla najostrzejsza i najbardziej
bezwzgledna krytyka mieszezanskiego $wiata i1 mieszezan-
skiej moralno$ci, jaka mozna bylo przeprowadzié w spo-
séb docierajacy do Swiadomosci mieszezanstwa, a nie prze-
kraczajgcy granic jege mentalnosci i pojmowania, Byla
krytyka immanenting, przeprowadzong od wewngtrz, bo ta-
ka musiata byé. Trzeba scbie uswiadomié, kto stanowil
wiekszo§é widowni teatralnej Owezesnych Niemiec, aby
zrozumieé¢, Ze Brecht musial pamietaé, dla kogo pisze, do
kogo sie zwraca, Nigdy nie lubit pisaé w proézinie, dla pu-
stej widowni, Uwazal to za bezskuteczne i bezcelowe. ,,Ope-
ra za trzy grosze” nie zawiera wiec zadnego pozytywnego
programu walki ¢ zmiang ustroju itp. Nie zamierza niko-
go do tej walki zagrzewaé ani porywaé. Kogdz miala do
nie¢j wzywaé? Bogate mieszezanstwo Berlina, burzuazyjng
inteligenclje i troche drobnych kupcéw i rzemieslnikow
zgromadzonych na widowni teatru am Schiffbauerdamm?
(..) I wtedy wlasnie pada grom. Latem 1929 wybucha kry-
zys, przybierajacy w Niemeczech szezeg6lnie groine roz-
miary, rosnie ilo§é bezrobotnych i gniew ludu, poglebia
sie z dnia na dzien nedza. Brecht rozumie coraz lepiej, co
sie wokol niego dzieje. Zastanawia sie, jak znaleit wlas-
ciwg forme dla ukazania wielkich przemian naszego $wia-
ta. Msabeth Hauptmann notuje jego wypowiedz: ,Te spra-
wy nie sg dramatyczne w naszym tego stowa znaczeniu;
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kiedy sie je poetyzuje. przestajg byé prawdziwe, a dramat
nie nadaje sig juz do niczego. Kiedy sie spostrzega, Ze nasz
wspoélczesny $wiat nie mie$ci sig@ juz w dramacie, to Zna-
czy, ze dramat nie mieSci sig juz w naszym $wiecie”. Oczy-
wiscie stary dramat, tradycyjny dramat. Brecht zaczyna
szuka¢ nowego. Jakzie daleko jesteSmy juz od owych
stadionéw, sportu, boksu i jazzu, ktére jeszcze niedawno
tak bardzo Brechta interesowaly. Jakze daleko jesteSmy od
zabawy, ktéra miala by¢ glownym celem jego pisarstwa.
Zeszli ze stadiondw sportowcy. Coraz cze$ciej flagi i sztan-
dary ze swastyksg zaczely tam zastepowaé proporce. Brecht
jest zawsze logiczny i konsekwentny do ostatecznosci, Wie,
Zze musi teraz pisaé dla innych odbiorcéw. I wie, Ze musi
pisa¢ inaczej. Zmienia sie tre§¢ jego sztuk, zmienia sie ich
forma. Ciezko jest pisarzowi lamaé¢ forme, do ktorej przy-
wykl, w ktorej osiggnal prawie doskonalo§¢ i wielkie suk-
cesy. A jednak decyduje sie na to bez wahania. Tak pow-
stajg jego ,sztuki pouczajgce” (Lehrstiicke). Przeznaczone
s3 nie dla mieszczanskiej publicznosci wielkich teatrow,
lecz dla robotniczych zespoléw amatorskich, dla chéréw
robotniczych, brygad i grup agitacyjnych.

(..) Sztuki pouczajgce sg, podobnie jak dawne sztuki
Brechta, utworami epickimi, ale ich forma jest znacznie
przystepniejsza, latwiejsza, bardziej zrozumiala, Zmienila
sie takze ich muzyka. Znikly jazzowe melodie Weilla, nie
zgodzil sie Brecht z Hindemithem, ktéry nie doceniat roli
tekstu i pisal muzyke zbyt trudng dla robotnikéw. Kom-
pozytorem muzyki ,sztuk pouczajacych” zostal komunista,
Hans Eisler. Coraz blizsze i $ci§lejsze stajg sie¢ tez w tym
czasie kontakty Brechta z partig. 16 stycznia 1931 ukazuje
sie jego pierwszy artykul w organie centralnym KPD ,Die
Rote Fahne”. P

(.) Nadchodzi tragiczny dzien 30 stycznia 1933. Hitler
obejmuje wladze. 27 lutego plonie Reichstag. Nastepnego
dnia Rrecht znika z Berlina. Uciekl w samg pore. Byl
jednym z pierwszych, ktérych poszukiwalj brunatni sie-
pacze. Odtad pedzié¢ bedzie przez przeszlo pietnascie lat
zycie emigranta.

Bertolt Brecht

{RUCJATA DZIECIECA

W Polsce w trzydziestym dziewigtym
Byla krwawa rzez.
Niejedno miasto opustoszato,

Niejedna wies.
Zonie przepadi mqi na wojnie,
Siostrze brat.
ziecko daremnie szukalo rodzicéw,
W gruzach zagingi $lad.
Potem juz z Polski nie bylo
Zadnych listéw ni wiedci,
Lecz krqzy po wschodnich krajach historia,

Co az sic w glowie mie miedei.

Spadt pierwszy $nieg, kiedy ludzie

1i na wlasne oczy,
Ze sie przez Polske

Kruejela dziecieca toczy.

To glodne dzieci szosami

W malych oddzialach szly
1 zaobieraly inne

Z porozstrzelanych wsi,

Cheialy uciekaé przed straszng wojng,
Az dojda pewnego dnia

Do takiego kroju,

Gdzie jeszcze pokoj trwa.

W poltudniowo-wschodniej Polsce
Gdy é&nieg lezal po pas,
Widzieli tych pieédziesiecin pieciu

ostatni raz.

Kiedy przymykam oczy,
Widze ich, jak szli,

Od jednej wsi zburzonej
Do drugiej zburzonej wsi

(przekiad A. M. Swinarski).
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