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Tres¢ Protesilasa jest az nazbyt prosta i polega na przetwarzaniu
w rozmaitych wariantach tesknoty Laodamii, ktéra popycha jg wreszcie
do praktyk czarodziejskich dla przywolania ducha meza i ostatecznie
konczy sie $miercig. Niezwyklosé Protesilasa polega wiec nie na tresci,
ale na zaskakujgcych efektach inscenizacyjnych i scenoplastycznych.
Polega poza tym na grze aktorki, ktéra przez caly czas nie schodzi
ze sceny. Protesilasa i Laodami¢ wystawiono dopiero w r. 1903 [w Kra-
kowie] z udzialem najwiekszej polskiej aktorki dramatycznej — Mo-
drzejewskiej. Wszystkie rysunki i szkice dekoracji i kostiumow [Wy-
spianskiego] pochodzag wiec z r. 1903, ale do samej koncepcji sceno-
graficznej Protesilasa nie wnoszg nic nowego. Cala niezwyklos§é¢ plastycz-
nch pomystéw pochodzi z lat 1898—1899 i miesci sie w didaskaliach
dramatu [...]

Gdy Aojdes $piewa swojg opowie§¢ o Protesilasie, zaczyna sie
pierwsza dziwna rzecz na scenie: przy slowach ,mnogie splawiono
statki czarne na wode lazuréw, biale rozpieto zagle, mérz watly ster
prze czerwony”, jako ilustracja tych si6w na zaslonie pojawiajg sie
plynace korabie! Co chcial tu zastosowaé Wyspianski? Projekcje? Film?
Rzucenie obrazu przezroczem byloby nieruchome, wiec raczej film [...]

Wyspianski moglt sie zetkngé z pierwszymi prébami kinematogra-
ficznymi. W drugiej polowie XIX w., a zwlaszcza pod koniec stulecia,
w kazdym niemal kraju dziatali konstruktorzy, ktérzy starali sie zbu-
dowaé aparat pozwalajacy na dokonywanie zdjeé¢ fotograficznych, uka-
zujacy ruch przedmiotéw, ludzi czy zwierzagt. W Polsce byt to pleo-
graf K. Proészynskiego (1894), w Paryzu pokazy braci Lumiére (1395).
Wykorzystanie tego pomystu do wzbogacenia scenoplastyki Protesilasa
zdumiewa §mialoscig 1 nowatorstwem.
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Projekt S. Wyspianskiego

Obrazy sg posggowo piekne, posggowo, statycznie komponowane:
po rozmowie z dzieweczyng, ktérg posyla po Eumeia, ,L.aodamia, jakby
zwolniona od ciezaru spojrzen ludzkich, nagle sie zrywa, wstaje prosto,
sztywno, wznosi rece gwaltownie w gére, twarz w goére, po czym zala-
mawszy dlonie opuszcza rece szeroko rozlozone, glowe pochyla nieco
i coraz wiecej w bok na lewg pier§ — siada z wyrazem nudy”. Poja-
wiajg sie zwidzenia Laodamii, materializacje jej uczué i myS§li, ktore
przychodzg w pelnym $wietle zachodzgcego stonica jak realne postacie,
cho¢ milcza i postugujg sie tylko gestami. Efekt teatralny wspanialy,
chociaz nienowy. Przeciez w teatrze operowym miedzy postaci rzeczy-
wiste, miedzy osoby dramatu mieszajg:  sie baletowe duchy, demony
i bogi! Wiec i tutaj, przy Laodamii, ,,na krzesle obok niej siedzi spod
ziemi wyszla Nuda” [...] [Nastepnie] Laodamia ,wstawszy idzie z wolna
ku promieniowi w naroze komnaty, az promien znika, gdy don doszia.
Obrazy ciemniejg. Wchodzi sen, majgcy skrzydia mlodzieniec [..] Po-
rozumiewa sie z Nuda, ktéra za Laodamia zdgza. Nuda znika pod zie-
mig”. Sceny pantomimiczne nastepuja jedna po drugiej, przy czym
kazda jest w sensie malarskim zdeterminowana bez reszty. ,Sen za-
chodzi z tylu ku Laodamii i uderza ja po czole pateczkami makowych
badyléw — przygania jg obrotami rgk na powrét ku tozu”. ,,Choér prze-
chodzi przez komnate i widzi Laodamie zasypiajgca; zbliza sie patrzac
na nig chwile, rozchodzg sie dziewczeta po komnacie”, po chwili ,klada
sie senne na ziemi u stop zastony i zasypiajg”. ,,Sen przywoluje Zmore”,
ktéra zbiega z powietrza w postaci straszydla o barwach szarych. Sen
oddala sie, a ,,Zmora unoszgc sie w powietrzu ponad $pigcymi dziew-
czetami, wywoluje widziadla na zaslonie”. Zdawaloby sie, Ze chce tu
Wyspianski znowu powtérzyé obrazy filmowe, ale nastepne objasnienia
inscenizacyjne zdajg sie temu przeczyé, gdyz ,zaslona rurkowana sie
rozchyla”.

Sen Laodamii rozgrywa sie jako ,scena blekitem ja$niejgca”. Wy-
dawaloby sie wiec (i tak realizowano premiere), ze na tylnym planie
rozgrywa sie scena pantomimiczna, ktérej blekitne §wiatlo nadaje nie-
realno§¢ widziala sennego: ,Na tle szafirowego morza plynie przodem
fal wielki korab czerwono malowany, ze sterem, wio§larzami, masztem;
plynie w rozwinietym zaglu wéréd pociskéw i grotéw miotanych przez
niewidzialne rece. W korabiu stoja zbrojni; wznoszg w goére tarcze
i kopije. Na przodzie, u czola lodzi, mlody bohater w pelnej zbroi
zlotej dzierzy wysoko w goérze kilkoro oszczepdéw [..] Po desce pomo-
stowej, ktéra opuszczajg ku brzegowi, zbiega bohater, lecagc na oSlep
na groty i pociski. Nie zdgza za nim nikt; ludzie w korabiu natych-
miast diwigaja pomost w gbére i cofaja tenze na powrdét na poktad
statku. Protesilas jest odciety, pozostawiony sam [..] Zgielk walki —
bohater pada — wotla Laodamii” [...]

Widziadla znikajg i szmery cichng. Zaslona sie zesuwa. A wige scena
nie tylko pantomimiczna: stychaé zgietk walki, szmer tlumu, wotlanie
Protesilasa. Realno§é¢ tego snu jest zresztg w Scistym zwigzku z real-
nofcig wszystkich innych widziadel, ktére sie pojawiajg. Sg to wcigz
zastygajgce w rozmaitych pozach zywe rzezby, ktére sg niejako rekon-
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strukejg sceniczng dziel antyku. Kazdy ich gest jest okreslony, prze-
myslany, wyrezyserowany wedlug scen zapamietanych z rzezb i waz
antycznych [...] )

W obrazie, ktory nastepuje po $nie Laodamii, ,Laodamia wstaje
sztywna, zakreca wlosy na tyle glowy, bierze zasitone lekka na pol
figury i zanim jg otuli kolo twarzy, idzie z tym rozpocze¢tym gestem
kilka krokéw ku drzwiom z lewej”, naprzeciw niej ,idzie po tym szlaku
chodnika posagowego Hermes nagi, w plaszczu krotkim” [..] ,Grobo-
wiec sie¢ otwiera ciemng jama, wychodzi Hermes, wiodgc za reke Pro-
tesilasa; Protesilas idzie z glowg pochylong, ubrany w stréj bohaterski.
Hermes reke Protesilasa oddaje w reke Laodamii i oddala sie, znikajac
na ogrodzie”. Scena ta moze byé reminiscencjg ze slynnej plaskorzezby
wyobrazajgcej Hermesa z Orfeuszem i Eurydykg [..] Gdy wsrdod cy-
prysOw w ogrodzie znika cien Protesilasa, od komnaty wystepuje choér
i otacza Laodamie. ,,Na zaslonie, ktérg choér zasungl, wida¢ w mrocz-

‘nych barwach jakby wielkie jezioro; spienione fale polyskujgce, wsrod

czerniejgeych glebi 16dz wielka plynie, a w niej stoi Charon siwobrody
z palgcymi sie oczyma i wiostuje. Cienie dusz, upowijane w biale ca-
luny, stojg w lodzi skupione...” Qbraz ten ma zndéw charakter projekeji
filmowej, rzuconej na zastone. Tragedia konczy sie kompozycjg, przy-
pominajgcg pomnik Bartholome’a Monuments aux morts, gdy po §mierci
Laodamii ,,w giebi ogrodem idzie duch Protesilasa i Laodamii w usci-
sku, w ujeciu; idg z wolna ku grobowcowi i.znikajg w ciemnym otwo-
rze stelli; drzwi brazowe zatrzaskujg sie za nimi”. Na scenie zostaje’
choér, wpatrzony w drzwi groboweca,

Prze§ledzenie wszystkich obrazéw Protesilase i Laodamii w ich
kolejnej zmiennoéci pozwala zaobserwowaé, jak wielki nacisk polozyl
tu Wyspianski na strone wizualng. Obok Legendy jest to drugie dzielo
sceniczne o tak niezwyklych walorach widowiskowych, a przez to
bardzo dla pierwszego okresu scenograficznej tworczosci Wyspianskiego
charakterystyczne. Trzeba przy tym podkresli¢, ze wieksza czesé akcji
polega na niemej pantomimie, obywa sig bez stéw (co rozni Protesilasa
od Legendy). Nieme sg role Protesilasa, Hermesa, Nudy, Zmory, Snu.
Wszystko odbywa sie w takt jakiej§ niestyszalnej muzyki ze zwolniong
gestyksa, z wielkyg statycznoscig akeji. Sposob przedstawiania postaci
dramatu i wypadkéw z nimi zwigzanych jest trojaki: 1. aktor dramatu
moéwigey i zywy — osoba rzeczywista (Liaodamia, Aojdes, Starzec,
Chor); 2. aktor pantonimy-baletu, zywy, lecz wyrazajacy sie tylko gesta-
mi — postaci niezyjgce, zjawy (Protesilas, Hermeé, Nuda, Zmora, Sen
i wojownicy biorgey udzial w scenie $mierci Protesilasa); 3. aktorzy
filmu: Charon i dusze na lodzi. Gdyby scene $mierci Protesilasa wy-
S§wietli¢ filmowo, co moglo byé pierwszg koncepcja Wpyspianskiego
(,Zmora wywoluje widziadla na zaslonie”), postaé Protesilasa bedzie
interpretowana dwojako: 1. jako zjawa dotykalna, realna, aktor panto-
mimy; 2. jako aktor filmu. Ta potréojna faktura realizacji jest czyms$
niezwykle oryginalnym, odkrywczym 1 nie spotykanym w zadnym
z innych dziel Wyspianskiego, a juz w zestawieniu z wspoélczesnym
Wyspianskiemu teatrem zupelnie rewelacyjnym. Jako reformator insce-



nizacji staje tu Wyspianski blisko nowoczesnych koncepeji insceniza-
cyjnych Piscatora, a na pewno wyprzedza Craiga [...]

Protesilasa i Laodami¢ mozina uwaza¢ za dzielo eksperymentalne
Wyspianskiego, za punkt wyjsScia catej jego reformy teatru, wlasnie na
skutek potozenia wiekszego nacisku na strone wizualng jak sluchowg
widowiska. Na szlakach twoérczych poszukiwan genialnego artysty teatru
to dzielo moze jest najbardziej odkryweze, najdobitniej §wiadczy o kon-
sekwentnie juz woéwezas realizowanej drodze do teatru integralnego —
widowiska.

[A. Okonska, Scenografia Wyspianskiego,
Wroclaw 1961]
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Projekt kostiumu Protesilasa — S. Wyspianski
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Tymi co mieli Fylake i Pyras okryty kwiatami —

.

Piekne dziedzictwo Demetry, oraz trzéd matke Itone,
Antron nadmorski i $wiezy od lqk soczystych Pteleos —
Tymi poprzednio dowodzit Protesilaos waleczny,
Jeszcze za Zycia, lecz teraz juz czarna ziemia go skryla.
Zona co twarz swa podarta z rozpaczy w Fylace zostala
I dom na wpdél opuszczony. Jego maz zabit dardanski,

Gdy zeskakiwatl z okretu pierwszy ze wszystkich Achajéw...

Iliada, ks. II (Katalog wod2ow)
w przekladzie KAZIMIERY JEZEWSKIEJ (maj 1969)

Sarkofag S. Chiara w Neapolu. Protesilas wraca do Laodamii ze Swiata zmar-
Iych. Smieré Protesilasa. Spotkanie z Laodamig. Rozstanie. Powrét do Swiata
zmartych
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Tadeusz Zielinski
WOJNA
TROJANSKA

Trojanie nie kazg na siebie czekaé. Z kroélewiczem Hektorem na
czele obsadzili wybrzeze, aby rzucié¢ sie¢ na wrogow od razu, gdy beda
ladowali.

Trzeba wysadzaé wojsko na lgd. Sprawa to nielatwa — brzeg
obsadzony jest przez Trojan. A tu jeszcze proroctwo jest niepociesza-
jace: czyja noga pierwsza dotknie wrazej ziemi, ten padnie jako
pierwsza ofiara wojny. Najblizej brzegéw stanagl okret Protesilaosa,
on tez pierwszy dosiega ziemi i triumfalnym okrzykiem oznajmia
o swoim zwyciestwie. Dzielnie odpiera napasé [..], ale nie spos6b mu
sie mierzyé z synem bogini. Po kilku nieudanych odparowaniach pada
z reki Eneasza.

Z zapadnieciem zmroku [Achajowie] uroczy$cie palg zwloki Pro-
tesilaosa, by wdowie odeslaé urne z popiotami...

Wdowsa ta byla Laodamia. Gleboko, do samozaparcia kochala swo-
jego meza. Niedlugo dane jej bylo cieszy¢ sie nim; zaraz nazajutrz po
weselu musial wyruszy¢ do Aulidy. Od tego dnia jedyna jej tylko zo-
stala pociecha: woskowy posag przedstawiajgcy Protesilaosa. Podo-
bienstwo bylo uderzajgce: gdyby nie bezwlad, mozna by mniemaé, ze
to zywy Protesilaos.

Tesalijska ojezyzna Laodamii to ojczyzna czarodziejow: sile rzeczy
oni wiedza i wiele nauczy¢ mogg. Nieprzemozone wiegzy lgcza wyo-
brazenie z rzecza wyobrazang. Nie wszyscy wiedzg o tym, nie wszyscy
umiejg to wyzyskaé. Ale kto potrafi, ten moze przez wyobrazenie dzia-
la¢ na przedmiot wyobrazony, gdziekolwiek sie on znajduje, na ladzie
czy morzu, na ziemi czy pod ziemis...

Na ziemi czy pod ziemis.. Laodamia w szczeSciu nie wiedziala
o niczym, ale cierpienie nauczylo jg niemalo i dzi§ rozumie niejedno...
[Protesilaos przybywa z za$§wiatéw do Laodamii, wiedziony przez Her-
mesal: ,,Milo§¢ przemogla $mier¢, pieén kochania rozwarla bramy Ha-
desu”.

Laodamia nie umarla, jako nieSmiertelna basn przezyla zgube
swojego narodu. Zyje i miedzy nami noszac inne imiona:; Lenory, Lud-
mity... albo tez bez imienia, jak na przyklad bohaterka Ucieczki
Mickiewicza. Zawsze to ta sama Laodamia, ta sama basn o oblubiericu,
ktéry powraca z mogily do kochajgcej dziewezyny, bash o milosci,
ktéra zwyciesko przelamala §mieré.

[T. Zielins ki, Starozytnosé bajeczna,
fragmenty rodz. Protesilaos, Warszawa 1957]
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Monety:
Protesilas
(Berlin, Teby)

EPIGRAM FILIPA Z TESSALONIKI NA GROB PROTESILASA

Dzielny Protesilasie, ty pierwszy pokazate$§ Troi

sile hellenskiej wibczni.

A wszystkie wysokie drzewa wokét twojego kurhanu
przejety nienawisé wroga.

I kiedy ich wierzcholki zobaczg wrogi Ilion

drzewa schng zrzucajgc ozdobe lisci.

Jakim ty wrzale§ gniewem, jesli dotqd w drzewach iyje
twoja zlqéé do wrogbw.

Z Antologii Palatynskiej, VII 365 — przelozyta
ALICJA SZASTYNSKA-SIEMION (maj 1969)
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Sarkofag S. Chiara w Neapolu. Protesilas zegna sie z Laodamig. Protesilas
proszgcy przed Hadesem i Persefong

ROZMOWY

/MARL.YCH

PROTESILAOS: Wiladco, krélu, Zeusie nasz, i ty, c6ro Demetry, wysluchajcie
pro$by kochanka!

PLUTON: Czeg6z ty chcesz od nas? Kt6z ty jestes?

PROTESILAOS: Jestem Protesilaos, syn Ifiklosa z Fylaki. Bralem udzial w wy-
prawie Achajow i pierwszy poleglem pod Trojj. Prosze, byscie mi¢ uwol-
nili na krétki czas i pozwolili znowu wréci¢ miedzy zywych.

PLUTON: M6j Protesilaosie! To przedmiot wzdychan wszystkich umariych,
tylko Zze zaden z nich nic w tym wzgledzie wskéraé¢ nie moze.

PROTESILAOS: Alez ja nie do Zzycia wzdycham, Aidoneusie, tylko do malzonki,
kiérg zaraz po $lubie w komnacie samotna zostawilem w Swiat ruszajac
daleki. A potem, nieszczesny, przy ladowaniu padlem z reki Hektora, Teraz
tesknota za malzonka neka mnie okrutna, o panie, i obiecuj¢ natychmiast
wroécié tutaj, bylem ja choé na chwile ujrzal.

PLUTON: Czy nie pile$, Protesilaosie, wody z Lety?

PROTESILAOS: Owszem, panie, ale milo§¢ moja nie zna granic.

PLUTON: To czekaj! Ona tu takze kiedy$ przyjdzie. Nie poirzebujesz wecale
wychodzi¢ na Swiat.

PROTESILAOS: Ach! Czekaé nie potrafie, Plutonie. Wszak i ty kochale$§ i wiesz,
co to miloSé.

PLUTON: I c6z ci przyjdzie z tego, Ze na jeden dzienn wrécisz miedzy zywych,
skoro zaraz tego samego bedziesz musial plakaé?

PROTESILAOS: Mysle, ze uda mi sie ja sklonié, by poszia tutaj za mna, a tak
zamiast jednego niebawem dwa dostaniecie trupy.

PLUTON: Tak si¢ dzia¢ nie moze i nigdy sie tez nie dzialo.

PROTESILAOS: Ot6Zz pozwolg sobie, Plutonie, dopoméc twej pamigci: przecie-
zescie dla tych samych powodéw oddali Orfeuszowi Eurydyke, a mej
krewnej Alkescie pozwolili z grzecznosci dla Heraklesa p6js¢ za nim na
Swiat.

PLUTON: Alboz chcesz, nagi, ohydny czerep, pokazaé si¢ swej pieknej, miodej
malzonce? Jakie ona cie przyjmie, kiedy cie poznaé nie bedzie w stanie?
Zlgknie si¢ ciebie, jestem pewny, ucieknie przed toba i cala ta ogromna
droga na nic.

PERSEFONA: To i na to, m6j mezusiu, poradz: kaz Hermesowi, by skoro Pro-
tesilaos dostanie sie na Swiat, dotknal go r6zdzka i zamienil znowu w ta-
kiego pieknego milodzienca, jakim byt ongi, gdy po raz ostatni wychodzil
z komnaty malzenskiej.

PLUT‘ON: Skoro i Persefona na to sig¢ godzi, to zawiedZ go na $wiat i daj mu
Jeszcze raz postal oblubienca. A ty pamietaj: jeden dzien!

Lukian, Dialogi. Rozmowy
zmartych, XXIII, Wroclaw, 1960

Janina Hera
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Od stu juz przeszlo lat rodzi sie, zamiera na chwile, by trwaé
znowu ruch, ktéry W. B. Yates nazwal niegdy$§ ,buntem duszy przeciw
intelektowi”; przeciw wyniszczeniu starych poetyckich i religijnych
wyobrazen w Swiadomos$ci ludzi i ich czynach, w dziele artystow. Ar-
tystow, ktérzy zmuszeni sg, jak pisal Freud, do szukania w $§wiecie
wyobrazni ,schronienia przed smutng rzeczywistoscig”; przed codzienng
brzydotg i pospolitoscig, zimnem i obojetnoscig, zagubieniem i samot-
noscia.

Schronienia tego artys$ci teatru szukajg takze w przeszlo§ci, zapi-
sanej przez poprzednie pokolenia, tej ktoéra juz odeszla i tej nadal zy-
wej [...] Pocigga ich nie sfalszowane europejska cywilizacjg i codzien-
noécig piekno ruchu i powsciggliwos§¢, wyksztalcona w kulturze obfi-
tujagcej w symbole, oraz prawdziwe i nie spotykane w Europie zaan-
gazowanie biorgcych udzial w obrzedach. Zaangazowanie przeradzajgce
sie niejednokrotnie w opetanie, ekstaze, trans. Zazdroszczae — kopiujg
i pragng zaszczepi¢ u siebie to, co ich oczarowato.

W S$wiecie wyobrazni i przeszlosci tworzy od lat Henryk Toma-
szewski. Fascynujg go stare obrzedy i ceremonie, kultura Wschodu
i magia. Zajmujg go wydarzenia rozgrywajace sie w snach, w marze-
niach i podéwiadomos$ci czlowieka. Dalekie jest mu opowiadanie wy-
darzen dla ich fabuly, obey naturalizm i realizm [...]

Nie wolno daé sie zmyli¢ faktem, iz glowny bohater ma niekiedy
imie. Bohaterowie oraz sytuacje, w ktérych bohaterowie ci wystepuja,
sluza jedynie do przekazania pewnej ogélnej myS§li, oscylujgcej naj-
cze$ciej wokdl Smierci, zamierania, walki powszednio$ci i brzydoty
z pieknem i prezno$cig. Sami bohaterowie sg niewazni. Nie wiemy
o nich nic prawie. Liczy sie tylko to, co majg nam przekazaé: uniwer-
salno§é ich doznan i doswiadczen, ktéra sprawia, iz rozmyslamy nie
o konkretnym bohaterze, lecz o czlowieku ,,w ogéle” [...]
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W. Wigura — projekt kostiumu Zmory

Bohaterowie Tomaszewskiego zyjg i poruszajg sie w $wiecie jak
oni sami pozbawionym cech indywidualnych, ryséw charakterystycznych
dla tej lub innej epoki czy miejsca. Sceny, w ktorych biorg udzial,
rozgrywaé sie moga wszedzie [...] Kostiumy niektorych postaci zalud-
niajgeych teatr Tomaszewskiego zdajg sie byé niekiedy stworzone jedng
rekg. A przeciez projektowalo je wielu scenograféow., Wydaje sie wiec,
iz w teatrze Tomaszewskiego niepodzielnie wtada wyobraznia i sposéb
patrzenia na $wiat jego tworcy. Zapewne poprzez swoje scenariusze
narzuca on innym obraz swojego $wiata, zaludnionego przez wielkie
ptaki o falujgcych skrzydiach, ktorych kontury jakby jeszcze przed
chwilg zdobily strony albumu sztuki secesyjnej, niesamowite postacie
z przeSwitujacymi przez cialo ko§émi i systemem nerwowym, chlopcow
atletycznych i pieknych (zbyt czasem atletycznych i pieknych) z nagimi
barkami, o biodrach przeslonietych wgsksy przepaska, i matlych, szarych
czlowieczké6w, niepozornych i chudych w nijakich, nedznych ubraniach.

W Swiecie Tomaszewskiego nie ma granicy pomiedzy snem a jawa,
marzeniem a rzeczywistoscig, myélami i czynami. Podobnie jak w zyciu.
Czlowiek przechodzi niepostrzezenie z jednego $wiata do drugiego,
czesto nie zdajac sobie z tego sprawy. Tomaszewski zdaje sie wierzyé,

W. Wigura — projekt scenografii




iz prawda o trwaniu, Smierci i przemijaniu czlowieka moze byé¢ pelna
tylko wtedy, gdy wraz z nim wedruje sie po obydwéch swiatach,

w ktorych wspoéldziatajg postacie ze snow i rzeczywistosei [...]
MyS$li przekazywane przez teatr Tomaszewskiego zdajg sie byé wtor_
TS ne wobec atmosfery i wrazen, ktérych kazde widowisko dostarcza.
siw it vigVilé Wrazen i atmosfery przekazywanej poruszeniami pelnymi piekna i god-
no$ci nie spotykanej w zyciu codziennym, ruchem ze snéw i marzen —
rozedrganym, nieuchwytnym, takze poruszeniami, ktére same sg lekiem
lub groza, wstydem, nieSmiatoécig lub miltocig. Takze symbolami, obra-
zami i rytmem, na ktéry sklada sie ruch wraz z muzyka i §wiatlami.
| 0 Nie padlo jeszcze slowo pantomima. Swiadomie. Henryk Toma-
{ szewski zrezygnowat ze stowa i cialu aktora nakazal méwié. I to jedynie
wigze go z europejskim teatrem pantomimy. Stworzy! on swéj wlasny
teatr, najblizszy chyba temu, co nazwaé by mozna totalnym teatrem
ruchu. Prébuje w nim nadaé ksztalt sceniczny myslom, wyobrazeniom
i pojeciom, oddzialywajgc na zmysty widza: na jego wzrok, wyobraZnie

i poczucie rytmu [...]

Obrazy-przeno$nie. Obrazy-alegorie. I rytm, ktéry stwarzajg mu-
zyka i §wiatla opisujac i podkreslajgc nastroj. I wreszcie jezyk, ktorym

W. Wigura — projekt kostiumu Laodamii

W. Wigura — projekt kostiumu Nudy



W. Wigura —
projekt kostiumu
Protesilasa

mowig ciata aktoréw. Jezyk czytelny dla kazdego, ktéorego gramatyki
i tajniké6w naleiy uczyé sie tylko wtedy, gdy chce sie nim przemowic.
Umozliwil on cialu aktora wypowiadanie uczu¢, mysli, postaw w sto-
sunku do otaczajgcego $wiata w sposob niezaleiny zupelnie od siow.
Cialo postugujgcego sie nim wyrazié potrafi zachwyt i szczescie, moc
i brzydote, rozpacz i martwote.

Réznie nazywa Teatr swoje widowiska — mimodramami, kompo-
zycjami przestrzennymi, etiudami pantomimicznymi, kompozycjami cho-
reograficznymi. Podzial to niejasny i jak sie wydaje dosé przypadkowy,
wyplywajaey z checi nazwania tego, co swymi wymiarami umyka kla-
syfikacji. Dosy¢ wyraznie zarysowujg sie jedynie réznice pomiedzy
dwoma rodzajami widowisk [..] Pomiedzy widowiskami, w ktérych
wystepujg zywioly, elementy natury, postacie z zaznaczonym na ciele
unerwieniem lub czesciami anatomii, bezosobowe sylwetki przekazujace
obrazami i nie spotykanym w zyciu ruchem prawdy ogélne — i mimo-
dramami, w ktérych owe prawdy ogélne zakomunikowane sg widzowi
poprzez opowieéé o losach cziowieka [...]

Tomaszewski dawno juz mingt zaklety dotychczas prég, o przekro-
czeniu ktérego marzylo wielu, Zamiast odtwarza¢ — tworzy. Zamiast
rozmawia¢ na migi, probujac przetlumaczyé stowo na gest — moéwi
cialem, dzwiekiem, obrazem. Zamiast konkurowaé jak inni z cyrkiem
czy teatrem stowa — stworzy! nowy rodzaj teatru.

[,y Teatr”, nr 6, 1969)

W. Wigura — projekt kostiumu Snu
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STANISEAW WYSPIANSKI — ,,PROTESILAS I LAODAMIA”

JULIUSZ SEOWACKI — ,,FANTAZY”
ERNEST BRYLL — ,RZECZ LISTOPADOWA”
WILLIAM SZEKSPIR — ,JAK WAM SIE PODOBA”
ALEKSANDER FREDRO — ,ZEMSTA”

W PRZYGOTOWANIU:
'WILLIAM SZEKSPIR — ,,BURZA”

W REPERTUARZE SCENY KAMERALNEJ:
RUZZANTE — ,,DZIEWCZYNA Z ANKONY”
LEON KRUCZKOWSKI — ,NIEMCY”

W PRZYGOTOWANIU:
WILLY KYRKLUND — ,MEDEA Z MBONGO”

Ilustracje na s. 1, 11, 13, 16 z ksigzki Ausfithrliches Lexikon der Griechischen
und Rémischen Mythologie, Leipzig 1897—1909.
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