





KRYTYCY O ,RADOSNYCH DNIACH"

»Radosne dni" to nie tylko szczyt dziela lub co najmniej
spelnienie, lecz dzigki tej sztuce petla sie zamyka, teatr po-
wraca do swych poczqtkéw, jak stworzenie ludzkie powraca
do prochu, z ktérego powstato. Przez caly czas spektaklu my-
slatem o Ajschylosie, o Ajschylosie naszych czaséw, méwiq-
cym jezykiem wlasnym, to znaczy jezykiem naszych czasow,
a nie o Ajschylosie z epoki kultury odnalezionej poprzez
hatasliwg i wystawng gadanine Claudelowskiego liryzmu. Ta
kobieta pograzajgca sie w naszych oczach w piasku, powra-
cajqgca do pylu, z ktorego powstala, i poprzez swoj usmiech
i samq swojg obecnosé rzucajgca nam w twarz prawdy osta-
teczne — czyz nie jest bliska Prometeuszowi, przykutemu do
gor Kaukazu, a wigc réowniez unieruchomionemu na scenie
przez okres trwania spektaklu i kwestionujgcemu porzadek
swiata jedynie mocq swego slowa?

Poprzez dzielo tego rodzaju, stanowigce jak gdyby spetnie-
nie teatru wspolczesnego, teatr powraca do swojej pierwot-
nej statycznosci, charakterystycznej dla wielkich dziel
sakralnych, w ktorych stowo ludzkie wystarcza, by wypetnié
i ozywi¢ przestrzen — dla dziel, ktorych materia jest utkana
wylgcznie z prawd pierwotnych, do ktérych one nas sprowa-
dzajq: z Czasu, Przestrzeni, Slowa. Geniusz to wlasnie to.
Dlatego nie ma sensu zadawaé sobie pytania, czy teatr ten
jest teatrem awangardowym, czy jest — albo nie — teatrem
absurdu: to kwestia potyczki stownej; z tego punktu widze-
nia ,,Prometeusz’’ Ajschylosa stanowi rowniez czqstke teatru
absurdu, a jego struktura czyni z niego sztuke awangardowg.

BTy P SR AR S Moy i GILLES SANDIER
(,,ARTS" nr. 935, 1963 — cyt. wg ,,DIALOGU" nr. 1/1964 r.)

W dramacie Becketta odjeto bohaterom wiele. Zostaly: sta-
roé¢, nedza, smier¢. One rzqdzg postaciami. Wyznaczajqg
miejsce i czas bohateréw. Sytuacja (pozornie) jest statyczna,
akcji (pozornie) nie ma. Miejsce i czas bohaterow — miejsce
i czas ludzi na ziemi — wyznacza w ostatecznej instancji bio-
logia, i tylko tyle znaczy Beckettowski naturalizm. Czlowie-
kiem rzgdzi to, co jest w nim ,,naturalnego’’; zwierzeca wraz-
liwoé¢ na zimno, gltdéd, chorobe, biologiczne starzenie
i émieré. Ale czlowiek jest istotg ztozonqg i ma tez czesé, ktora
wymyka sie naturze, te, ktorq teologia nazwala duszq nie-
émiertelng. | ona interesuje Becketta w rownym stopniu co
jego czesé biologiczna. Czlowiek jest hybrydq: do polowy
zanurzony w ziemi. Od polowy, przez swojq dusze niesmier-
telng, w niebie. '

Obraz Winnie do polowy zanurzonej w piasku jest metafora
starosci, nadciqgajqgcej $mierci, tego, ze ta ziemia, ktéra za-

krywa jq po pas, a potem po ramiona, wkrétce pochlonie jq
calq. Ale to takie niemal alegoria istoty ludzkiej rozdartej
miedzy niebem a ziemiq, filozoficzna alegoria dualizmu.
Winnie zapada sie coraz glgbiej, nizej, i méwi: ,,czuje coraz
bardziej, e gdybym nie byla przytwierdzona... po prostu ule-
cialabym w przestworza. | ze ktéregos dnia ziemia ustqpi
i pusci mnie, z takg silqg mnie wypycha... Czy nigdy nie masz
tego poczucia, Willie, ze jeste$s wsysany?... Tak, kochanie,
wciqgany w przestworza niby tiul”. Niemal teologiczny dra-
mat, prawie kartezjanski dualizm.

. . . . . .MARTA PIWINSKA
. . .(.DIALOG" nr. 6/1965 r.)

....Radosne dni" to wbrew pozorom nie elegijna monodig,
nie jednotonowy liryczny lament i nie przebrany w szate
przejrzystej*alegorii wyabstrahowany wywéd filozoficzny. To
pelnokrwisty dram at, operujgcy czysto teatralnymi $rod-
kami wypowiedzi: konkretnie okreslonq i zindywidualizowa-
ng postaciq bohatera; akcjg przebiegajgcqg wprawdzie w
bardzo zaciesnionych granicach, ale zréinicowanqg i pelng
napiecia; i sytuacjg. Sytuacjq ktéra jest symboliczna, ale
wyrasta z okreslonych realiéw i tymi realiami jest scisle zde-
terminowana. Ale to wszystko, jak w kaidym autentycznym
dramacie, uzyskuje pelng wymowe dopiero przettumaczone
na jezyk sceny — ukazane w teatralnym konkrecie. (...)

Walka, ktérg toczy Winnie, walka absurdalna i $mieszna,
znaczqca sie ubozuchnymi zwyciestwami i coraz bardziej na-
rastajgcym tancuchem klesk, walka o fikcje, o zlude — prze-
ksztalca jednokierunkowq, monolityczng, jednoznaczng w
swym uogdlnieniu parabole ,,Radosnych dni'* w obraz pefen
swiatlocieniowych glgbi, wielowymiarowy i dynamiczny, za-
skakujgcy niespodziankami. Tak jak kazde iycie indywidual-
ne. Wszyscy jestesmy uwiezieni w naszych kopcach ziemi, ale
kazdy z nas reaguje na to inaczej. Los nasz jest wspdlny, ale
rézna jest nasza postawa. Sztuka Becketta jest dramatem
postawy. Figura kobiety zapadajqcej sie w ziemie stanowi
uogdlniony wizerunek kondycji ludzkiej; wyraza symbolicznie
odpowiedZ na uniwersalne pytanie: czym jest nasz
zywot? Ale Winnie ze swoim cierpieniem i swojq mifosciq,
Winnie wyzbyta buntowniczych zapedéw, a przeciez walczg-
ca, zalosna, $mieszna, nieugieta Winnie jest sobq i tylko
sobq. Jest nieimiertelna, jak kaida wielka bohaterka tra-
gedii.

LEONIA JABEONKOWNA

.(,,DIALOG" nr. 6/1965 r.)
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