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WILLIAM FAULKNER



ALBERT CAMUS

Mowige o Azylu, André Malraux powiedzial, ze Faulkner
wprowadzil powies¢ kryminalng do tragedii antycznej. To
prawda. W kazdej tragedii jest troche z powiesci kryminal-
nej (na przykiad Hamlet; albo Edyp). Faulkner, ktéry wie
o tym, nie zawahal sie: jego bohaterowie i zbrodniarze sa
wzigel z gazet dzisiejszych. Tak wiec Requiem, moim zda-
niem, jest jedna z nielicznych tragedii wspolezesnych.

W swoim ksztalcie oryginalnym Requiem nie jest sztuka.
To zdialogizowana powie§¢. Ale jej nasycenie jest drama-
iyczne. Najpierw dlatege, ze tajemnica odsiania sie zwolna,
oczekiwanie tragiczne wcigz jest podirzymywane. Nastepnie
dlatego, ze konflikt, ktory przeciwstawia bohateréw ich lo-
sowi — wokol zabojstwa dziecka — jest konfliktem moga-
cym znalezé rozwigzanie jedynie w zgodzie na ten los.

Mys$l o adaptacji Requiem powziglem nie tylko dlatego,
ze uwazam Faulknera za najwiekszego pisarza amerykan-
skiego, ale przede wszystkim dlatego, ze problem nowo-
czesnej tragedii, obok technicznych problemow sceny, jest
jedynym, ktéry interesuje mnie w teatrze. Faulkner w swo-
im Requiem przybliza czas., w ktorym tragedia, csadzcna
w naszej historii, znajdzie dla siebie miejsce takZze na na-
szych scenach. Jego postaci sg wspélczesne, a jednak w za-
siegu tego samego losu, ktéry miazdzyl Elektre i Orestesa.
Tylko wielki artysta mogl odwazy¢ sie na wprowadzesnie do
naszych mieszkan wielkie] mowy. bolu i upokorzenia. Nie
jest réwniez przypadkiem, ze dziwng religie Faulknera wy-
znaje w tej sztuce czarna morderczyni i prostytutka. Prze-
ciwnie, ten skrajny kontrast zawiera w sobie ludzkg wiel-
xo$¢ Requiem i calego dziela Faulknera.

Dodajmy na koniec. ze gléwnym problemem tragedii
wspolczesnej jest problem jezyka. Osoby w marynarkach
nie moga moéwié tak jak Kassandra i Tytus. Ich jezyk musi
by¢ jednocze$nie dosé prosty, by by¢ naszym, i do§é¢ wielki,
by osiagngé tragizm. Faulkner, jak sgdze, stworzyl taki je-
zyk. Moim wysilkiem bylo znalezé¢ jego odpowiednik fran-
cuski i nie zdradzié¢ dziela i autora. ktorego podziwiam.

Albert Camus
(Wstep do programu paryskiego, 1956)



Od tlumacza...

Albert Camus w nocie do programu paryskiego przedsta-
wienia Requiem dla zakomnicy, ktére w jego rezyserii wy-
stawil teatr Mathurins w 1956. okreslil swoj stosunek do
faulknerowskiego dziela 1 wylozyl powody, dla ktorycin
Requiem zaadaptowal. Niewiele do tego tekstu mozna by
doda¢. Moze tylko dwie kwestie, o ktérych Camus napomy-
ka, domagajg sie jeszcze wyjasnien. Pierwsza z nich, to
problem adaptacji utworu w sensie warsztatowo-technicz-
nym; druga, to kwestia jezyka.

Requiem Faulknera, cigg dalszy Azylu, nazywa Camus
.powiescig zdialogizowang”. W istocie, jest to powiesé¢ zdia-
logizowana, cho¢ ma wszystkie cechy (zewnetrzne) utworu
scenicznego: Faulkner podzielil Requiem na akty i sceny,
caly tekst sprowadzil! do dialogu; mimo to jego Requiem
nie jest sztuka; ksztalt sceniczny nadal mu Camus. Jesli
Faulkner napisal tragedie do czytania, Camus sprawil, ze
jest ona tragedig do ogladania. Koncepcja — konfliktu, po-
stacji, akeji — jest Faulknera; teatr jest dzielem Camusa.
Publiczno$é oceni jak bardzo fachowym w sensie roboty
teatralnej, znajomo$ci praw sceny, zasad sceny.

Requiem napisal czlowiek teatru. Ale i autor dostatecz-
nie okreslony przez wlasny styl, zeby ten styl znalazl odbi-
cie w kazdym jego tekscie. Camus powiada. ze nie chcial
zdradzi¢ TFaulknera. Rzeczywiscie, nie zdradzil go; ale
w granicach wlasnego stylu. Nie moégl przestaé byé soba

i zdanie Faulknera — rozbudowane, pelne mrocznych pod-
tekstow, gardzace wszelkg bezposrednia jasnos$cia, baroki-
zowane nawet — natrafilo na jego wlasne: kroétkie, jasne,

wywazene nawet wowcezas, gdy wznosi sie do krzyku. Jest
za tym zdaniem tradycja pieknego pisarstwa francuskiego.
o ktérej nic nie wie i wiedzie¢ nie chce Faulkner; Camus
nalezy do niej. jest z niej takZze w Requiem. Tak wiec boha-
terowie Faulknera, wypowiadajac my$li Faulknera, moéwia

Jezykiem pisarza francuskiego. Tragedia, ktéra dzieje sie w
mityeznym hrabstwie Yoknapatowpha, w poludniowych sta-
nach Ameryki. przesuwa sie ku brzegom Morza Srédziem-
nego, skad wyszla pierwsza tragedia. I jest w tym moze
Jjakis dyskretny sens symboliczny.

Joanna Guze
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Czy istnieje »czarna« tradycja?

(..} Uwaza sie Hemingwaya i Faulknera za pisarzy spon-
tanicznych, odkrywcow, wyrostych niespodzianie z do$wiad-
czenia Wielkiej Depresji. Tymeczasem krytyka amerykanska
(np. Alfred Kazin) z uporem ich traktuje jako kontynuato-
row. Czego mianowicie? Niedawno jedno z pism zwroéeilo
si¢ do trzydziestu mtodych publicystéw literackich, zwolen-
nikéw linii jak najbardziej ..czarnej’, z zapytaniem, kogo
vwazajg za najwiekszego pisarza amerykanskiego. Wedlug
hierarchii, widzianej z naszego podwoérka, winni oni wy-
mieni¢ Faulknera — tymczasem wiekszo$é wybrala Herma-
na Melville. Rezultat tej ankiety musi u nas wywolaé¢ zdzi-
wienie. Wznowienie ,Moby Dicka” ukazalo si¢ co prawda,
w znakomitym przekladzie Zielinskiego, ksigzka jednak nie
miala zadnej recepcji. Recenzenci jg skwitowali, naklad, jak
sie¢ zdaje, rozszed! sie wéréd uczniakow zainteresowanych
wagtkiem awanturnicznym, ale nikt nie zatrzymal sie seric
nad tg pozycja uwazang za drugorzedny przyczynek biblio-
graficzny do dziejow romantyzmu na innych kontynentach.

Melville tymczasem wsréod swoich rodakéw uchodzi za
pisarza, ktéry najpelniej wyrazil owg dwoistosé kultury
amerykanskiej, istniejaca jak wida¢ od wieku. . W okresie
gdy Emerson formuluje metafizyke sukcesu, jako haslo dla
narodu amerykanskiego, Melville, przeciwstawiajge sie swo-
jemu spoleczenstwu, gloryfikuje kleske” — pisze Kazin.
.Wielkim moze byé¢ tylko ten, kto poznal upadek” — po-
wtarza Melville i demonstruje te¢ teze¢ na dziejach kapitana
Ahaba, ktéry w obsesjonalnej pogoni za Bialym Wielory-
bem traci zycie, okret i calg zaloge. Jeszcze dobitniej widaé
»czarne prekursorstwo” Melville'a w powiesci ,,Pierre”, ma-
jacej rowniez ukazaé sie po polsku. Jej bohater odkrywa,
ze jego ojciec mial nieSlubng corke; wiedziony niejasnym
nakazem moralnym, zeni sie z owa wlasng poisiostra, wmie-
szany jest wskutek tego w polworne intrygi familijne 1 za-

hija swego kuzyna, uwieziony wraz z Izabellg, popelnia
z niag razem samobojstwo. Otéz ksigzka ta znajduje zdu-
miewajgcy odpowiednik w ., Dzikich palmach”. wydanym
po polsku, znakomitym romansie Faulknera. Bohater Faulk-
nera uwodzi cudzg zong i wucieka z nig od cywilizacji
w przekonaniu, ze powszednie Zycie z nig w warunkach
,respectability and prosperity” jest powolng agonig meral-
ng. zabijajgea jedynag wartos¢ w zyciu: milosé. W tej upar-
tej dezercji bohater — lekarz z zawodu — zmuszony jest,
w prymitywnych warunkach, dokonaé¢ spedzenia plodu swej
kochanki, przy czym ona umiera. Harry zostaje skazany
na dozywotnie wiezienie; otrzymuje od sprzyjajgcego mu
picrwszego meza Charlotty cyjankali, ktore wyrzuca jednak
przez okno. Skoro nie ma milosci, jedynie cierpienie moze
nrzedstawia¢ dla niego pewng wartos¢. ,.Dzikie palmy” wy-
razaja, te samg co u Melville’a, zacickla odmowe zycia, pro-
ponowanego bohaterowi przez regularne spoleczenstwo.

Zaréwno Melville jak Faulkner, a takZze Hemingway.
przedstawiajg wiec dwie mozliwo$ci wyboru: dobrobyt
mozliwy do osiagniecia. lecz bez wartosci, albo tez ambicja
rzedu moralnego, niemozliwa do realizacji wskutek ulom-
no$ci czlowieka oraz niedorzecznosci zycia, ktore zmusza
bohatera do lamania norm spolecznych. Punktem wyjscia
jest tu wiec zawiedzione marzenie o osiagnieciu doskona-
losci duchowej. stad rozpacz, protestacyjna brutalno$é, nihi-
lizm; zjawia sie wreszcie propozycja .meskiej akceptacji
$wiata” (Hemingway) czy ,znoszenia cierpienia” (u Faulk-
nera). Czarna literatura czerpie wiec swdéj slawny nihilizm
nie z glowy Jowisza, skad jakoby wlasnie wyskoczyla, lecz
7z zawiedzionego idealizmu — ten za$ posiada przestanki
w tradycji literackiej.

Jest to spadek purytanizmu; krytycy amerykanscy wrecz
mowig o stylistyce kazania w eczarnym romansie. Melville
posluguje sie wprost jezykiem biblijnym; u Faulknera, War-
rena, Mailera uderza nalot retoryki, ktérego nie sg w sta-
nie ostabié¢ najbrudniejsze przeklenstwa. Ta geneza cbjasnia
jaskrawg zawzieto$é owego pismiennictwa, jego oddzielnosé.
odmowe kolaboracji; strofujacy kaznodzieja znajduje sie na
specjalnych papierach i ma prawo do znacznej przesady.
nie narazajgc sie na wyrzucenie za drzwi.

(...) Oczywiscie czarna literatura amerykanska bedzie miala
inne znaczenie, jesli potraktujemy ja nie jako abstrakeyjng,
nihilistyezng kosmogonie, jedyng, niepowtarzalna, roztrza-



skujacg wszystko co po drodze, lecz jak polemiczny system
moralny, wyrosly z tradycji swojej cywilizacji; jej ludzkie
wartcsei beda wowezas mogly byé weielone w ramy kul-
tury socjalistycznej, ktérej nowe przestanki, zlani potem,
usilujemy jako$ ustalié.
Zygmunt Kaluzynski
(.NOWY KALIBAN™)

Rilka wypowiedzi krytyki
francuskie;j

wRequiem dla zeckonnicy mogloby byé jedynie zwyklg
sztukg kryminalng. a jest tragedia w klasycznym rozumie-
niu stowa. Tragedig, poniewaz w gléwnej postaci kryja sie,
z samej jej natury. elementy budujgce jej los. Tragedia
W swoim nasyceniu | wielkos$ei niemal bezbledns. Takze
w swoim jezyku, ktdéry, choé prosty, potrafi wzniesé sig
na wyzyny stanéw duszy, kKtére wyraza”.

(Jean Guignebert, Liberation)

»Moglby to byé Guignol i nic wiecej. Dzieki talentom au-
tora i adaptatora, ktére sie uzupelniajg, a nawet podnoszy
wzajemnie, Requiem jest prawdziwa tragedia, gestg, nasy-
cong. jednolita, bez luk, bez pustych miejsc.”

(Paul Gordeaux, France-soir)

~Jesli  tragedia jest konfliktem dramatycznym, ktérego
zasada sprowadza sie¢ do podstawowej i rozdzierajacej dwu-
znacznosci losu ludzkiego, do tego wszystkiego. co w kaz-
dym zZyciu zmagajacym sie z czasem j lekiem, ze zlem i ze
Smiercig, jest nieuleczalnego i nieodwracalnego, mozna md-
wi¢ o tragedii w zwigzku z Requiem.”

(Max Favalelli, Paris-presse)

.Rewelacja? Wiecej: wydarzenie. Znajdujemy si¢ w obli-
czu tego, co teatr moze daé¢ najlepszego i najszlachetniej-
szego. Tak, i niechaj wybaczg mi ci wszyscy, ktorzy czuja
sie dotknieci ta historia, ktorej bohaterami sg krew, $mier¢
i pleé. Nigdy, od czasow Dostojewskiego, nie powstalo dzielo
tak glteboko i tak subtelnie chrzes$cijanskie.”

(Morvan Lebesque, Carrefour)

,Ta biografia. skazona i posepna, jest prwadziwym poe-
matem, rozdzierajgca muzyka.”
(Robert Kemp, Le Monde)

Futro w ktérym wystepuje p. Aleksandra Slaska wy-
pozyczono z Krakowskich Zakladéw Futrzarskich,
Krakow, ul. Rzemies$lnicza 5




BIEZACY REPERTUAR

Scena Gléwna

W. SHAKESPEARE — RYSZARD III
L. SCHILLER — KRAM Z PIOSENKAMI
M. FRISCH -—— ANDORRA

Scena 61

J. ABRAMOW — REMANENT

ST. GROCHOWIAK ]

J. KRASINSKI — STWORZENIE SWIATA
J. JANICKI l

W przygotowaniu

I, ABRAMOVV. A. JARECKI — DUZE JASNE

JOHN WHITING — DEMONY
KAZIMIERZ BRANDYS — INKARNO
AGNIESZKA OSIECKA — NOWY KRAM

Z PIOSENKAMI

,Prasa”, Tarczynska 8, zam. 1535 — F-25




Cena zi

Oktadka zastepeza

Druk RSW ,,Prasa‘‘, Warszawa, ul. Tarczyhiska 8. Zam. 1693 H-24
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1. A. Slagska (Temple Stevens), M. Rulka
(Tubbs), M. Dubrawska (Nancy Man-
nigoe)

2. A. Slagska (Temple Stevens)
3. S. Libner (Sedzia), M. Dubrawska
(Nancy Mannigoe), J. Kostecki (Gavin
Stevens), A. Slaska (Temple Stevens),
Z. Cybulski (Govan Stevens)
4. A. Slaska (Temple Stevens), Z. Cy-
bulski (Govan Stevens), M. Dubrawska
(Nancy Mannigoe), S. Kwaskowski (Gu-
bernator)

. Z. Cybulski (Govan Stevens)

. J. Kostecki (Gavin Stevens)

. M. Dubrawska (Nancy Mannigoe)

. A. Slagska (Temple Stevens)
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REPERTUAR
BIEZACY:

RYSZARD III — William Shakespeare. Insce-
nizacja i rezyseria — Jacek Woszczerowicz. Sce-
nografia — Wojciech .Siecinski. Muzyka — 'Ta-
deusz Baird,

KRAM Z PIOSENKAMI — Leon Schiller. Re-
zyseria i choreografia — Barbara Fijewska. Sce-
nografia — Wojciech Siecinski. Kierownictwo
muzyczne — Stanistaw Ursztein.

ANDORRA — Max Frisch. Rezyseria — Janusz
Warminski, Dekoracje — Andrzej Sadowski.
Kostiumy — Zofia Wierchowicz. Muzyka — Ta-
deusz Baird.

REQUIEM DLA ZAKONNICY — William
Faulkner. Adaptacja — Albert Camus., Rezy-
seria — Jerzy Markuszewski. Dekoracje — An-
drzej Strumillo. Kostiumy — Jadwiga Grabow-
ska.

DUZE JASNE — Jaroslaw Abramow i Andrzej
Jarecki. Rezyseria — Jerzy Markuszewski. Sce-
nografia — Wojciech Siecinski. Ilustracja mu-
zyczna: orkiestry Ochotniczych Strazy Pozar-
nych.

SCENA 61:

REMANENT — Jaroslaw Abramow, Rezyseria
— Jerzy Markuszewski. Scenografia — Andrzej
Sadowski.

I

BIALE NOCE — Fiodor Dostojewski., Prze-
klad — Wtadyslaw Broniewski. Rezyseria —
Wanda Laskowska. Scenografia — Andrzej Sa-
dowski.

W PRZYGOTOWANIU:

INKARNO: — Kazimierz Brandys

KONDUKT — Bogdan Drozdowski

PIEC PYTAN I NIC WIECEJ — Ryszard Smo-
zewski.



