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Bohdan Korzeniewski

DLACZEGO TAK?Y

Jesli inscenizator pragnie publiczno$ei wytlumaczyé sie stowem, to
wzbudza podejrzenie, ze nie jest pewien, czy umial wytlumaczyé si¢
dzielem. Dzielo, jak wiadomo, powinno tlumaczyé sie samo. Bez wste-
péw i wyja$nien. Zwlaszcza bez wyjaénieni autora, gdyz bywa on za-
zwyczaj najgorszym przewodnikiem po wilasnej ulicy.

Mimo to czasami przydaje sie przedmowa. Swiadczy ona dobre
ustugi wtedy, kiedy zapobiega nieporozumieniom, ktére wywoluje nie
réznica stanowisk, lecz odmienne pojmowanie tych samych siow.

W tym wypadku do nieporozumienia mogtaby doprowadzié nazwa

komedia dell’arte. Bedzie si¢ ona czesto nasuwala w czasie przedsta-
wienia. Inscenizacja Podstepdw Skapena nawigzuje do tej formy teatru
w sposob widoczny, a nawet troche wyzywajgcy. Odwoluje sie do
tych skiladnikéw przedstawienia, ktoére najlatwiej rzucajg sie w oczy.
Aktorzy nosza, co prawda, ubrania dzisiejsze, ale przydajg im czesci
kostiumu uzywanego przez postaci z wloskiej komedii improwizowanej.
Skapen upodabnia sie do Arlekina, Sylwester do Brighelli i do Kapi-
tana, jeden z ojcéw do Pantalona, drugi do Doktora. Dwie pary
mtodych zapozyczaja sie takze u swoich poprzednikéw, chociaz tamten
teatr nie obdarzyl! kochankéw wyrazistoScia tak dosadng, jak ich
ojeobw i sluzgcych. Od czasu do czasu wszyscy wykonawcy postuguja
sie maskg, ktéra niegdy§ raz na zawsze formowala ludzkie twarze.
Uciekajag sie réwniez do rekwizytow wspomagajacych gre aktoréw.
Stowem, z materialu komedii dell’arte to przedstawienie korzysta swo-
bodnie.

Czyni to, zreszta, w przekonaniu, Zze nie dopuszcza sie samowoli.
Nie zachodzi tu wypadek owego naduzycia wiladzy, ktére krytycy
strzeggcy wilasno$ci autora, jak Westalki Swietego ognia, ciggle wyty-
kaja rezyserom. JakzZe wystraszonym i nieSmialym w poréwnaniu
z zuchwalcami walczacymi o autonomie teatru! Tym razem wolno
bez rozterek literackiego sumienia uciec sie do takiego zabiegu. Po
prostu dlatego, ze zezwala na to sam autor.

Moliére w ostatnim, nacechowanym zuchwalg i rozpaczliwg odwaga
okresie swojej twoérczosci, parokrotnie powracal do teatru, ktéry
w miodo$ci uprawial, zanim nie przeobrazil go i nie unowoczeénil na
spos6b bardzo chwalony przez wiek XIX. Od Szkoty Zon rozpoczal cykl
komedii nawigzujacych do tradycji literackich Renesansu. Nadal im
tak rozwinieta forme slowna, Ze réwnie dobrze wypowiadaja sig
w ksigzce jak na scenie. Pisal je wierszem, aby nie réinily sie od
utworéw przeznaczonych do czytania. One to przede wszystkim zyskaly
scbie szczegblny szacunek. Jednakze nie zagluszyl w sobie tesknot do
teatru plebejskiego. W burzliwych latach dzialalno$ci, pod koniec zZycia,
tuz po przegranej walce o wierszowanego Tartuffa siegnal po nowa
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bron do komedii wloskiej. W pare dni na wzietej stamtgd kanwie
napisal Don Juana. Przeni6st do niego zZywcem cale partie improwizo-
wanych dialogéw, powtorzyl wiele z improwizowanych scen i stworzyl
najbardziej tajemnicza, wieloznaczng i niepokojgca komedie z calego
swojego dziela. Zadna z jego sztuk nie pocigga tak silnie dzisiaj rezy-
seréw, jak ten zagadkowy utwoér, uchodzgcy przez diugie lata za dzielo
poronione. Zapewne dlatego, ze w Don Juanie Moliére uchwycilt ten
sekret, ktéry sprawia, ze czasami teatr staje sie sztuka caltkowicie
rézng od wszelkich innych. Takze od literatury. Slowo panujace w lite-
raturze nie ubiega sie tutaj o jedynowladztwo, ale rozumnie dzieli sie
rzadami z innymi S$rodkami wyrazu scenicznego. Sobie zostawia tylko
to, co konieczne. Odzywa sie jak dzwon w czasie burzy zwiastujgcy
pozar. Dzieki madremu umiarowi nabiera tego szczegblnego znaczenia,
ktére moze zdobyé tylko na scenie. Staje sie slowem dramatycznym.

Podstepy Skapena nalezg do takiego wlasnie teatru o cudownej
rownowadze ujawnionego slowa i nieujawnionego dziatania. Tutaj
jeszeze raz, juz po raz ostatni, Moliére powrécit do sztuki, ktéra opiera
sie nie na pamieci, ale na samodzielnosci aktorow.

Jej pokrewiefistwa z komedia dell’arte wystepuja jeszcze wyrazniej
niz w Don Juanie. Bez uczonych zabiegdbw mozina wywieS§¢ jej postaci
z tradycyijnych masek, jej wydarzenia ze scenariuszy wywieszanych
pod latarkg za kulisami, jej komizm 2z zuchwalego, brutalnego i czesto
nieprzyzwoitego zartu, w jaki obfitowaly widowiska dawane na ryn-
kach w dni targowe. Piszac te komedie Moliére mial pod- rekg gotowy
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ksztalt, Czerpal z bogatych zasobéw teatru improwizowanego tak swo-
bodnie jak Shakespeare z kronik i nowel. Ale brat to, co mu bylio
potrzebne, nie tylko z nagromadzonego latami materiatu dramaturgicz-
nego. Korzystal przede wszystkim z odrebnej metody tworczej teatru,
gdzie stowo rodzilo sie nie z innego slowa, ale z gestu, z uémiechu,
z blyéniecia okiem, a zwlaszcza z pomysiow aktorskich powstajgcych
w natchnieniu i rozrastajacych sie w cale scenki. Moliére zapelnil
Podstepy Skapena owymi lazzi, ktére stanowily i rozkosz, i udreke
teatru improwizowanego. Rozkosz wtedy, kiedy blyskaly jedno po dru-
gim z ta lekkoscia i swoboda, jakie znamionuja talent komiczny. Udre-
ke wtedy, kiedy nieporadny i pozbawiony wesolo$ci wyrobnik scenicz-
ny na$ladowal mozolnie wytarte sposoby rozémieszania.

Whbrew pozorom stowo uczestniczylo bardzo wydatnie w takich
spontanicznych scenkach aktorskich. Czesto inicjowalo sytuacje ko-
miczng, jeszcze czeSciej wiklalo ja i rozwijalo, najezesciej konczylo
zaskakujaca niespodzianks. Ono wyzwalalo ten $miech, ktéry jest do-
wodem zwyciestwa $wiadomosSci nad zywiolem, ludzkim opanowaniem
rzeczywistosei. Jak wiemy, dosyé rzadko w teatrze improwizacji slo-
wo stawalo na wysocko$ci zadania.

Na schylku komedii dell’arte lazzi chodzily luzem, doczepiane do
wydarzefi, kiedy aktorom przyszla na to ochota. Dla przywroécenia
slowu utraconego znaczenia, a tym samym dla rozbudzenia w nim sity
dramatycznej trzeba bylo kogo§, kto bylby zdolny na nowo polgczyé
je z dziataniemn. Mégl tego dokonaé tylko artysta wladajacy wszystkimi
§rodkami sztuki scenicznej. Ani sam pisarz. Ani sam aktor. Pisarz
i aktor zarazem.

Moliére, na szczecie, byl takim artysta. I to na miare niezwykls.
Totez umial tradycyjnym sposobom przedstawiania wydarzen przez
komedie dell’arte przydaé¢ stowa, w ktérych jak w liryce wyrazil caig
swoja gorzka wiedze o $wiecie i caly swoj protest przeciw przemocy
zla, a jednak nie zaklécil proporcji wiasciwych dla tej formy sztuki.
Podstepy Skapena, gdzie ciggle obcujemy z osobowoScia Moliére’'a tak
blisko, ze podzielamy jego samotno$¢, bunt i szyderstwo, sa jednocze$-
nie niemal doskonalym utrwaleniem komedii improwizowanej. Kryje
sie ona za stowami, jak aktorzy za kurtyng przed rozpoczeciem przed-
stawienia. Wystarczy troche umiejetno$ci czytania Moliére’a, aby za
otwarciem ksigzki kurtyna sie podniosla i spektakl rozegral sie w na-
szej wyobrazni od poeczatku do konca.

Skoro tak jest, to skad biora sie obawy o nieporozumienie przy
nawrocie do komedii dell’arte w inscenizacji? — Istnieje w dziele
pisarza? — Owszem. — Nalezy wobec tego znowu powolaé jg do zycia.
Coéz prostszego.

A jednak sg powody do niepokojéw. Bardzo powazne. Wzbudza je
fakt, ze komedia dell'arte umarta przed blisko dwoma wiekami. Jej
kunsztu nie przekazuja juz sobie aktorzy z pokolenia na pokolenie.
Od dawna przeszla do ksigzek, a z ksigzek do legendy. Z ubogich
dokumentéw — bo c¢6z za dokumenty mogla po sobie pozostawié im-
prowizacja? — odtwarzali ja, czesto calkiem opacznie, badacze o nie-

zaspokojonej fantazji i liryeznych sklonnoédciach do poetyzowania. Oni
to pierwsi stworzyli mit komedii dell’arte. Po nich, kiedy teatr poczul
przyplyw sily i zapragngl samodzielnosci artystycznej, zakochali sie
w niej rébwniez inscenizatorzy. Miala ich przywabié¢ do takiego zamku
za siedmiu goérami, gdzie, jak zakleta ksiezniczka, czekala na wybawce
sztuka teatru. Marzyli, ze odkryje im zapomniane sekrety. Istotnie,
wzbogacila 1 odSwiezyla ich umiejetnoéci. Najwybitniejszych, jak choé-
by Meyerholda, doprowadzila do wlasnej i samodzielnej odmiany
teatru. Przewaznie jednak nauczyla tylko stylizacji, tj. takiej namiastki
stylu, jaka nie wyrazala tresci rozsadzajacych zycie wspélczesne i nie
szukala dla nich formy tak nowej, jak nowe byly zjawiska, ale stawala
sie celem sama dla siebie. Pociggalo to, jak Narcyza nad brzegiem
strumienia, do zachwytu dla wlasnej pieknofci. W teatrze wspolczes-
nym, poszukujacym nadaremnie wlasnego wyrazu wsréd mnostwa form
odnalezionych w przeszlosci i znowu wprowadzonych na sceneg, ten kie-
runek odznacza sie szczegblng sklonno$cia do estetyzowania.

Powyzsze uwagi zdradzaja juz powody do obaw o nieporozumienie,
ktéore moglaby wzbudzi¢ inscenizacja. Czy mozna wskrzesié umarla
forme sztuki? — zapytujemy zawsze przy takich okazjach. Owszem,
mozna. Liczne doswiadczenia, aby wymienié tylko z nowszych prob
gloSna inscenizacje Strehlera Stugi dwdch pandw, wykazaly, ze takie
zamierzenia udaja sie znakomicie. Wspolczesna wiedza o przeszioSci,
wspomagana rozwinietg technikg reprodukeji dokumentéw i zasilona
zywa tradycja narodows, pozwala dokonaé artystycznej reanimacji. Od
sily tworczej artysty, ktory taki zabieg przeprowadzil, zalezy, czy po



przywréceniu do zycia dawna forma sztuki przystosuje sie do nowych
warunkéw. Zdarza sie, w wypadkach tak rzadkich jak przytoczony, ze
zadziwia olSniewajgcg mlodoScig. Mimo to — i tu dotykamy sedna
sprawy — nasuwa sie dalsze pytanie, dopiero pelne tego niepokoju,
jaki sklonil do wypowiedzi na piSmie. Pytanie to brzmi: czy trzeba?
Czy trzeba odnajdywaé stare lazzi, ukryte w Moliéere’owskim tekScie,
aby komedia ujawnila na scenie wszystkie swoje uroki?

Zapewne, w sztuce jak w zyciu kazda warto§é zasluguje na szacu-
nek. Kultura nawarstwia sie tak, ze nie spos6b rozpoznaé, co w niej
pochodzi z przeszioSci, a co dorzucil dzienn dzisiejszy. Wzbogacenie
teatru o zaniedbane umiejetnoSci moze mu przynie§¢ tylko pozytek.
Wszystko to prawda.

Jednak nie jest to ta prawda, ktoérej poszukuje dzisiejszy teatr
wypatrujgcy dla siebie miejsce w burzliwym sSwiecie, Z zawrotng szyb-
koscig zmienia sie cywilizacja i z zawrotna szybko$cig wraz z nig za-
chodzi rozw6j widowisk mechanicznych. Wdzierajg sie one coraz gwal-
towniej w nasze Zycie. Przez pare godzin dziennie dom nasz wypelniajg
obcy ludzie. Przychodza graé. Graja niemal wszyscy, bez wzgledu na
zaw6d i talent: uczeni, politycy, dziennikarze, robotnicy przy maszy-
nach, rolnicy przy kombajnach, hodowcy przy krowach, orszaki do-

rodnych panien z wiencami z klosow i z bochnami chleba: plon nie- Mok

siemy, plon! Ci niezawodowi aktorzy postugujg sie lepiej albo go- & v ’

rzej — przewaznie gorzej — slowem. Slowo wyglaszane, odczytywane,

wykrzykiwane zalewa $§wiat. Narzuca sie swoim zdeformowanym wy- et - } el SN ’

olbrzymionym diwiekiem. Malutkie twarze, ktére ten spotwornialy glos przed siebie pustym wzrokiem i tylko niekiedy SR JE = 6z za
ulga! — ludzki grymas przestrachu albo zaklopotania. Jak w tym

wydaja, jedna po drugiej majacza w mroku, poruszajg ustami, patrzs . £ : Ly : 3
Pt 3 . i i ¢ " £ : zamecie gadajacych ludzi aktor ma znaleié i potwierdzié wage bytu

swojej sztuki? Jak ocalié co$§, czego brak tak dotkliwie odezuwamy
w przytlaczajacych nas widowiskach?

Oto zagadnienie, ktére zaprzatalo nas przy pracy nad Podstepami
Skapena. Potwierdzalo sie w niej to, co wiedzieliSmy troche z gory.
To mianowicie, Ze tej racji bytu naszej sztuki nie uda sie uzasadnié
nawrotem do form choéby najbardziej ponetnych, ale minionych wraz
z czasem. Wilasng droge do wspdlezesnoSei teatr zdola sobie utorowaé
tvlko przez odwolanie sie do sily jemu jednemu wlasciwej. W osta-
tecznym rozrachunku okazywalo sie, jak od zamierzchlych czaséw, ze
jest nig zywa, nabrzmiala ludzkim uczuciem, czula na magnetyzm
plyngcy z widowni, inna za kazdym spektaklem tworczosé aktorow.
Podstepy Skapena stanowig znakomita okazje do rozwiniecia takiej
tworczoscei. Inscenizacja starala sie wiec jg wyzyskaé. Nie poprzez pra-
cowite odtwarzanie tego, co bylo, ale poprzez apel do tego, co mimo
wszystkich niedoli teatr zachowal: tj. zdolno§¢é do wzbudzania $miechu
ukazywana rzeczywistoscia. Nasza wlasna rzeczywistoscig.

Oczywiscie, jest to tylko préba nie roszczaca sobie pretensji do
ustanawiania praw obowigzujgcych powszechnie pod grozbag wygnania
z raju nowoczesnos$ci. PrzeprowadziliSmy ja ze Swiadomoscig, ze wig-
czamy sie w niespokojne poszukiwania teatru blizszego naszym czasom
niz ten, ktéry mamy obecnie. I ktoérego, prawde méwige, czesto mamy
dosyé.
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MOLIERE

Voltaire

ZYWOT MOLIERE’A

Zdarza sie najczeSciej, ze zZyciorysy slawnych mezéw ulegaja znieksztalce-
niu przez dodanie zbytecznych szezeg6lOw i popularnych anegdot, réwnie falszy-
wych, co niesmacznych, a stad to wynika, iz czylelnicy przejawiaja nadmierne
upodobania do pikantnych ciekawostek, a pisarze nadmierng ambicje Sporza-
dzania tomu z materialu, ktéry mozZna by pomieSci¢ na kilku kartach. Panuje
przy tym obyczaj przekazywania niesprawiedliwych sadéw o twolrczoSci oma-
wianych pisarzy. Zdarzylo sie to wydawcom Racine’a z 1728 r., Postaramy sie
w naszym krotkim zywocie Moliére’'a uniknaé podobnych niebezpieczenstw: na-
piszemy to tylko, co uznamy za wiarygodne i warte przekazania, pomijajac
wszelkie sady o jego dzielach, sprzeczne z opinig oSwieconych czytelnikow.

Jean Bapliste Poquelin urodzil sie w 1620 r. w mieszkaniu zachowanym po
dzi§ dzien w podcieniach paryskich Hal. Rodzice jego — Jean Baptiste Pogque-
lin, tapicer i pokojowiec kroélewski, rekodzielnik, i matka Anna Boutet — prze-
znaczyli syna do uprawianego w rodzinie rzemiosla i dali mu az nadto stosow-
ng do tego edukacje; do czternastego rokun zycia pracowal w ojcowskim kramie,
nauczywszy si¢ précz rzemiosia zaledwie czytaé i pisaé. Rodzice uzyskali dia
syna dozywotnia funkcje na dworze, ale geniusz wzywal go do innych zadan.
Dawno juiz stwierdzono, Ze e¢i co w kunsztach pieknych zdobywaja laury, upra-
wiaja je na przekér wlasnym rodzicom, natura jest w nich bowiem silniejsza
niz edukacja.

Mial Poquelin dziadka, ktéry lubil komedie i zwykl zabiera¢ wnuka nz
przedstawienia w Théatre de Bourgogne. Wkrotce chlopiec poczul nieprzeparta
odraze do uprawianego rzemiosla, a upodobanie do studibw i prosil dziada,
by oddal go na nauke do kolegium; wreszcie wymusil zgode od ojca, Kloéry
umies$cil syna na stancji i zapisal do kolegium jezuickiego, choé nie bez owego
wiasciwego mieszczanom obrzydzenia do studiéw, ktére maja rzekomo prze-
szkadzaé¢ godziwej karierze.

Mlody Poquelin poczynil w kolegium postepy, jakich moZzna bylo oczeki-
waé po jego gorliwo$ci do nauki. Studiowal przez pieé lat; uczeszczal na wy-
klady Armanda de Bourbon, ksigcia Conti, ktéry byl mecenasem sztuki, a po-
tem i mecenasem Moliére’a.

W owym kolegium uczylo si¢ w tym czasie dwéch chlopcéw, kibrzy pbiniej
zdobyli ogromny rozglos — byli to Chapelle i Bernier — pierwszy slawny swym
wojazem do Indii, drugi Kkilku gladkimi i naturalnymi wierszami, ktére przy-
niosly mu slawe tym wigksza, Ze sam nie szukal lauréw literackich.

Niejaki L’Huillier, czlowiek bardzo majetny, zajmowal sie ze szczegdlng
troska edukacja milodego Chapelle’a, swego naturalnego syna, i by mu umozli-
wié szlachetna emulacje, zajal sie rowniez wyksztalceniem ubogiego Berniera.
1 tu zamiast przyjaé¢ do swego naturalnego syna jakiegokolwiek przypadkowe-
go preceptora, tak jak to zazwyezaj czynia ojecowie rodéw wobec swych pra-
wowitych potomkéw, zobowiazal do ksztalcenia syna — slawnego Gassendiego.

Gassendi wczeSnie dostrzegl geniusz Poquelina, przyjal go wiec na nauke
razem =z Chapellem i Bernierem. Nigdy mistrz tak 2znakomity nie mial tak
godnych siebie uczniéw! Wykladal im zasady epikurejskiej filozofii, ktéra choé
réwnie jak inne falszywa, odznaczala sie jasnoScig rozumowania i blizsza byla
rzeczywistoSci od ciemnej filozofii scholastykéw,

Tak wiee Poquelin ksztalcil si¢ u Gassendiego. Opuscil kolegium bogatszy
o zasady moralne Gassendiego (cenniejsze niz odkryeia fizyczne mistrza)
i w poOzniejszym swym 2Zyciu rzadko od zasad tych odstepowal.

Ojciec jego niezdolny byl juz do pelnienia swych funkcji na dworze, Mo-
litre wiec obowigzany byl zastepowaé go w tyveh obowiazkach, Przebywal na
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dworze Ludwika XIII w Paryzu. Namietne umilowanie teatru, ktére wczesniej
doprowadzilo go do podjecia studibw, objawilo sie teraz z nowa sila,

A teatr wkraczal wladnie w okres swego rozkwitu: ten kunszt, tak pogar-
dzany dopbki nie przekroczy progu przecietnosci, przynosi chlubg panstwu,
kiedy osiagnie doskonalosé.

Przed 1625 r. nie bylo w ParyZu stalych zespoléw. Trupy komediantéw tak
jak we Wloszech wedrowaly z miasta do miasta., Wystawiano sztuki Hardy’ego.
Moncrétiena i Baltazara Baro. Autorzy sprzedawali je po 10 skudbéw od sztuki.

Piotr Corneille wydobyl teatr ze stanu dzikoSci i zacofania okolo 1630 T.
Jego pierwsze komedie, tak dobre na owe czasy jak s3 niedobre duzis, sprawily,
#e w Paryiu powstal staly zesp6l teatralny. Wkrétce potem dzieki teatralnej
pasji kardynala Richelieu upodobanie do teatru stalo si¢ modne i od razu po-
wstalo wiecej prywatnych teatréw, niz mamy ich obecnie.

Poquelin stowarzyszyl sie z grupa utalentowanej mlodziezy; wyst¢powali na
przedmiesciu St. Germain i w dzielnicy St. Paul. Zesp6l ten przyémil wkrbtce
wszystkie inne, nazwano go ,Illustre Théatre”. Wiemy o tym z pewnej tragedii
pt. ,,Artakserkses"”, pi6ra niejakiego Magnon, ogloszonej w 1645 i wystawionej
przez zespdél Illustre Théatre.

W tym to czasie, czujac swe powolanie, Poquelin postanowil odda¢ mu sie
bez reszty, zostaé komediantem i autorem, zyskujac ta droga majatek 1 slawe.
Wiadomo, ze w Atenach autorzy czesto grywali w swoich sztukach, a zabawia-
nie publicznoSci wspoélziomkéw wdziecznymi tyvradami nie pozbawialo ich god-
nosci, Swiadomo$é ta =zachecila Poquelina do aktorstwa i nie mogly go
oden powstrzymaé przesady epcki, Przybral sobie imig¢ Moliére’a, idac za
przykiadem wloskich i francuskich aktoréw z Hotel de Bourgogne. Jeden z nich
noszgcy nazwisko rodowe Le Grand, wystepowal w tragedii pod imieniem Bel-
leville, w komedii za$§ jako Turlipin, i od tego imienia wywodzi sig okreSlenie
turlipinada. Hugo Gueret, znany z 16l tragicznych pod imieniem Fléchelles,
grywal w farsach postaé¢ Gautier-Garguille. Takze Arlekin i Scaramouche znani
byli tylke pod swymi scepicznymi imionami. Byl juz przedtem aktor nazwi-
skiem Moliére, autor tragedii ,,Poliksena".

Nowy Moliére pozostal nieznany przez caly okres wojny domowej we
Francji: poSwiecil te lata ksztalceniu swego talentu i przygotowywaniu kilku
sztuk. Sporzadziwszy zbiér scen z teatru wloskiego, postugiwal sie nim przy pi-
saniu komedyjek dla teatréw prowincjonalnych, Te pierwsze préby, bardzo nie-
zreczne, blizsze byly zlego teatru wloskiego anizeli przysziego Moliére’a, ktérego
geniusz nie rozwinal sie jeszcze w calej peilni. Geniusz karmi si¢ i czerpie soki
ze swego otoczenia. Napisal wiec Moliére dla prowincji utwory, z ktérych zo-
staly jedynie tytuly: ,,Doktor w zalotach”, , Trzej doktorzy rywale”, ,Nauczy-
ciel”, Pewni zbieracze zachowali dwie sztuki Molidre’'a w tym rodzaju: ,La-
tajacy doktor” i ,Zazdro§¢ koecmeolucha”. Napisane sg prozg i zachowane w Tg-

kopisie. Kilka zdan i scen z pierwszej sztuki odnajdujemy w ,Lekarzu mimo
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woli”, a w ,ZazdroSci kocmolucha” zawarty jest scenariusz, jeszeze w bardzo
niedoskonalej formie, trzeciego aktu ,,Grzegorza Dyndaly”.

Pierwsza sztuka regularng w piecin aktach, jaka napisal, byl ,Warto-
glow”., Wystawial te komedi¢ w Lyonie w 1653 roku. W miescie tym istniaf
zesp6l prowincjonalnych aktoréw, ktéry musiat wyjechaé, kiedy pojawila sie
trupa Moliére’a.

Kilku aktor6w 2z tamtego zespolu przyljczylo sig do Moligre'a, ktéry wy-
jezdzajac z Lyonu do Langwedocji, mial juz prawie pelny zespOl: dwoéch braci
Gros René, Duparca, bylego pasztetnika z dzielnicy St. Honoré, panne Dupare,
panne Béjart i panne de Brie.

Ksiaze Conti, ktéry w Béziers sprawowal rzady nad Langwedocja, przy-
pomnial sobie Moliére'a, ktorego widywal w kolegium, i roztoczy! nad nim opie-
ke¢. Moliére wystawil dla niego ,Wartoglowa”, ,Przekory milosne” i wPocieszne
wykwintnisie”.

Ta mala komedyjka o wykwintnisiach, napisana na prowincji, dowodzi do-
statecznie jasno, Ze autorowi chodzilo przede wszystkim o wykwintnisie pro-
wincjonalne. Ale stalo sie tak, Ze dzielo to moze takie poprawiaé obyczaje
i dworu, i miasta.

Moliére skoriczyl wladnie 34 lata; to wiek, w ktérym Corneille napisal
»Cyda”, Bardzo jest trudno odnie§é sukces w dziedzinie dramatu przed osiag-
nieciem dojrzalosci jest to bowiem gatunek, ktéry wymaga od autora znajo-
mo$ci Swiata i serca ludzkiego.

Powiadaja, ze ksiaze Conti zyczyl sobie, by Moliére zostal jego sekreta-
rzem. Ale na szczescie i na chwale teatru francuskiego Melidre wolal swoj ta-
lent od zaszczytnego stanowiska. Je$li to prawda, to fakt ten przynosi zaszczyt
i ksieciu, i aktorowi.

Zwedrowawszy wszysikie prowincjonalne trakty, odwiedziwszy Grénoble,
Lyon, Rouen, w 1658 przybyl wreszcie do Paryza. Conti polecil go ksigciu
Orleanskiemu, jedynemu bratu Ludwika XIV. Ksiaz¢ przedstawil go krélowi
i krolowej-matce. Zesp6l Moliére’a jeszeze w tym samym roku wystawil
w obecnosci ich krélewskich mosei tragedie pt. ,,Nikomedes" na scenie wznie-
sionej z rozkazu kréla w kordegardzie starego Luwru.

Od pewnego juz czasu wystepowal w Paryzu zesp6l aktorbw w Hotel de
Bourgogne. Aktorzy c¢i obecni byli na przedstawieniu nowej trupy. Moliére, po
przedstawieniu ,,Nikomeda” stanal na skraju sceny i pozwolil sobie podzigko-
waé jego krolewskiej mosei za laskawosé, chwalge przy tym zrecznie kome-
diantébw z Hotel de Bourgogne, aby ich dobrze do siebie usposobié; na Kkoniec
poprosil, by pozwolono mu wystawi¢ jednoaktéwke, ki6ra zespil reprezentowal
na prowineji.

Zwyezaj wystawiania krétkich utwordéw po wielkich sztukach zestal w Ho-
tel de Bourgogne zaniechany, Krél zgodzil si¢ na propozycj¢ Moliére'a i ode-
grano od razu sztuke ,Doktor w zalotach”. Od tego czasu nieprzerwanie az do
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dzi§ wystawia si¢ male sztuki w jednym lub trzech aktach po przedstawieniach
sztuk w pigciu aktach.

Zesp6l Moliére’a przyjal nazwe ,,La Troupe de Monsieur” od tytulu kroé-
lewskiego brata, ksiecia Orleanskiego, a swego mecenasa, W dwa lata pdzniej
ksigze przekazal Moli¢re’owi scene Palais Royal. Kazal j3 ongi§ zbudowaé kar-
dynal Richelien z okazji przedstawienia tragedii ,,Mirame”, do ktbérej 6w mini-
ster sam napisal okolo 500 wierszy., Sala ta jest réwnie Zle zbudowana, jak
i sztuka, dla ktérej ja wzniesiono; i musze¢ przy tej okazji powiedzieé, Ze nie
mamy ani jednego przyzwoitego teatru; istne barbarzynstwo gotyckie, ktére
nam Wlosi slusznie wyrzucaja. Dobre sztuki sa we Francji, a pickne sale we
Wioszech.

Zesp6l Molidére’a grywal w tej sali az do $mierci swego pana. Przekazano
ja wtedy zespolowi opery, chociaz w te] nawie trudniej jeszcze Spiewaé niz
deklamowadé.

Od 1658—1673, to znaczy w ciggu pi¢tnastu lat, wystawil Moli¢re wszystkie
swe sztuki w liczbie trzydziestu. Prébowal graé¢ w stylu tragicznym, ale to mu
sie nie udalo; mial w swym glosie rodzaj przydechu, kt6ry ulrudnial mu wy-
stepy w gatunku powaznym, a w komedii mial swoisty wdziek. Zona Jednego
z najlepszych naszych aktor6w przekazala taki oto portret Moliére’a:

,»Nie byl ani za chudy, ani za gruby, wzrostu wiecej niz Sredniego, po-
stawe mial szlachetna, piekne nogi; poruszal sie dostojnie, z surowym wyra-
zem twarzy, mial duzy nos, szerokie usta, grube wargi, Sniada cere¢, czarne
geste brwi, ktérymi tak potrafil poruszaé, ze jego twarz stawala sie niewy-
mownie komiczna. JeSli chodzi o jego charakter, to usposobienie mial lagodne,
byl wyrozumialy, szlachetny, lubil méwi¢, a kiedy mial czytaé kolegom swoje
komedie, prosil, by przyprowadzano dzieci, i badajac ich naturalne reakcje, po-
prawial swe dziela”,

W Paryzu mial Moliére tyluz przyjaciél co wrogbw. Dajac swej publicz-
nosci dobre komedie, przyzwyczail jg do surowej krytyki. Ci sami widzowie,
ktérzy oklaskiwali mierne plody innyvch pisarzy, wytyvkali Moliére’owi zajadle
najmniejszy blad. Ludzie sadza nas podlug tego, czego od nas oczekuji, i naj-
mniejszy blad slawnego pisarza w polgczeniu ze zla wola publicznodei potrafi
obali¢ najlepsze dzielo. Oto dlaczego ,Brytanik” i ,Pieniacze” Racine’a zostaly
tak Zle przyjete, i dlaczego ,,Skapiec”, ,Mizantrop”, ,Uczone bialoglowy”
i ,,Szkola Zon"” nie zdobyly poczatkowo sukcesu.

Ludwik XIV, obdarzony wrodzonvm smakiem i poczuciem sprawiedliwosci,
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dzigki swemu poparciu, sprowadzal na sztuki Molidre’a caly dwobr i cale mia-
sto. Wigecej by to po prawdzie przyniosto narodowi zaszezytu, gdyby w spra-
wach gustu nie musial siucha¢ wyrokéw swego wiladey., Moliére mial okrut-
nych wrogéw, a przede wszystkim wérbéd podlejszych pisarzy swego czasu i ich
protektor6w: podburzali przeciwko niemu dewotéw, przypisywano mu paszkwi-
le, oskarZano o wySmiewanie moznych panbéw, wtedy gdy on wystawial po-
wszechne wystepki; byiby padl pod tymi oskarzeniami, gdyby ten sam monar-
cha, kit6ry wspieral Boileaw’a i Racine'a, nie uchronil takie Moli¢re’a,

Moliére mial pensje w sumie tysigca funtéw, a jego zesp6l mial 7 tysiecy
funtéw, Dorobit si¢ fortuny dzieki powodzeniu swych komedii i moégl niczego
wiecej nie pozadaé. To, co uzyskiwal z teatru, razem z tym, co weczedniej za-
bezpieczyl, przynosilo do 30 tysieey funtéw renty, a suma ta miala w owym
czasie podwljna warto§¢ obecnego pienigdza.

Dowodem tego, jakie mial zaufanie u kroéla, moze byé choéby fakt, ze uzy-
skal funkcje kanonika dla syna swego lekarza, Ten lekarz nazywal si¢ Mauvil-
lain. Wszysey znamy anegdot¢ o tym, jak Moliére przyszedl na obiad do krola,
a Kr6l spytal: Masz wiasnego lekarza, a ¢o on u ciebie robi? Najjasniejszy
panie — odpowiedzial Molidre — rozmawiamy sobie, on mi przepisuje lekar-
stwa, ja ich nie biore, i tak oto jestem zdroéw.

Korzystal ze swego majatku madrze i szlachetnie: przyjmowal u siebie
najznakomitszych ludzi: Chapellbw, Jonsacéw, Desbarreaux’6w, ktérzy umieli
taczyé sklonno§é do uciech z madrym filozofowaniem. Mial swg posiadlo§é
w Auteil i tam w zacnym towarzystwie odpoczywal po trudach swego rzemio-
sla, trudach wiekszych niz si¢ powszechnie sadzi. Marszalek de Vivonne, znany
ze swego dowcipu i przyjaini dla Boileau, bywal cze¢sto u Molidre’a i przy-
jaZnil sie¢ z nim jak Leliusz z Terencjuszem. Wielki Kondeusz zadal, by Moliédre
czesto u niego bywal, i zwykl byl mawiaé, Ze z rozmowy z Molidrem zawsze
wyciaga dla siebie korzysci.

Czes¢ swoich dochodébw poswiecal na datki, ktére w sumie przekraczaly
to wszystko, co sie u ludzi nazywa dobroczynnofcia. Hojnymi prezentami wspie-
ral miodych ludzi, przejawiajacyech jakiekolwiek zdolnodci: to chyba Molidre'o-
wi zawdziecza Francja Racine’a, Gdy mlody Racine, opu$ciwszy Port Royal
przybyt do Paryiza w dziewietnastym roku #Zycia, Moliére zobowigzal go do pra-
cy dla teatru. Naklonil do napisania tragedii ,,Théagéne et Chariclée”, a cho¢
sztuka byla nieudana, dal mlodemu pisarzowi 100 ludwikéw i ofiarowal pro-
jekt tragedii ,,Les Fréres ennemis”,

Warto tu wspomnie¢, Ze mniej wiecej w tym samym czasie, to znaczy
w 1661 roku, Racine napisawszy ode¢ z okazji §lubu Ludwika XIV, otrzymal od
Colberta w imieniu kréla takze 100 Iudwikoéw.

Zalosny to i nie przynoszacy zaszczytu literaturze fakt, ze Moliére i Racine
powasnili si¢ potem: dwaj geniusze, z ki6rych jeden byl dobroczyncza drugiego,
powinni zachowaé dla siebie przyjazn.

Molidre wychowal i wyksztalcil jeszcze innego czlowieka, kib6rego imie war-
te jest pamieci potomnych, Byl to aktor nazwiskiem Baron, hojnie obdarzony
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przez naturg, znakomity tak w tragedii, jak i w komedii. Moliére traktowal
go jak wlasnego syna.

Pewnego dnia Baron powiedzial, Ze jaki§ prowincjonalny aktor nie mogacy
wystepowaé z powodu skrajnego ubbstwa, prosi Moliére’a o wsparcie, i przyje-
cie do zespolu. Moliére, wiedzac #Ze chodzi o niejakiego Mondorge’a, dawnego
kolege, spytal Barona, ile jego zdaniem powinien tamten otrzymaé. Baron od-
powiedzial bez wahania: Cztery pistole. — Daj mu cztery ode mnie, a te dwa-
dziescia od siebie — powiedzial Molid¢re i dodal do tego wspanialy kostium,
Te drobne fakty ujawniaja charakter czlowieka.

Inna jeszcze jego cecha warta jest przypomnienia, Dal kiedy$ jalmuzne
zebrakowi. Po chwili biedak przybiega za nim i méwi: Oddaje¢ ci, panie, twego
zlotego ludwika, bos pewnie nie cheial mi go ofiarowaé, — Zachowaj go przy-
jacielu, i masz jeszcze jednego — wykrzyknal Moliére, -—— A gdziez to cnota
uwila sobie gniazdo! Ten okrzvk pokazuje, Zze Moliére rozmys$lat o wszystkim,
co go otaczalo, Ze obserwowal nature we wszystkich jej przejawach,

Dopisywalo Moliére’owi szczefcie w leatrze, zdobyl sukcesy i pieniadze,
zdobyl serdecznych przyjacié6l i moznych a laskawych protektoréw, nie dopi-
salo mu szezeScie w doma, Poflubil w 1661 mlods dzieweczyne, cb6rke panny
Bejart i szlachcica imieniem DModéne., Powiadano, ze to sam Moliére byl jej
ojcem; upbdr z jakim rozpowszechniano te¢ kalumnie¢ sprawil, ze wielu ludzi usi-
lowalo dociec prawdy. Dowiedziono, iz Moliére poznal panne Bejart juz po uro-
dzeniu jej coOrki. Duza réznica wieku malionk6éw i niebezpieczne pokusy, jakie
czyhaja na miody i piekna aktorke, unieszezesliwily to stadlo, a Moliére, przy
calym swym filozoficznym podejSciu do 2Zyecia, musial znosi¢ wstrety, gorvcez
i nierzadko S$miesznos¢, ktére sam tylekroé¢ pokazywal na scenie *. Tak to wlas-
nie bywa, Ze ludzie wy2si nad innych talentem, zréwnujg sie z nimi poprzez
swe slabosci. Ale dlaczegbi by talent mial nas wynosi¢ ponad ludzko$é?

Ostatnim jego utworem byla komedia ,,Chory z urojenia”. Od dawna juz
pluca mial zaatakowane, niekiedy plul krwig. Podczas trzeciego przedstawienia
czul sie gorzej niz przedtem, poradzono mu, aby zaniechal wysilku, chciat sie
Jjednak przezwyciezy¢ i przyplacil to zyciem.

Konwulsje przyszly w momencie, gdy wymawial slowe ,jure” w trzecim
intermedium ,,Chorego z urojenia”. Zaniesiono go umierajacego na ulice Riche-
lieu, do domu. Towarzyszyly mu zakonnice, ktére przybywszy do miasta na
kweste w okresie postu, zamieszkaly w jego domu. Podtrzymywany przez nie
zmarl w czasie krwotoku, w niu 17 lutego 1673 r., w wieku lat 53. Pozostawil
jedyna coérke, pelna dowcipu osobe. Wdowa poSlubila aktora, niejakiego
Guerina.

Nieszczesny fakt, Ze nie mégl umrzeé jak czlowiek wierzacy, a takze prze-
sady zwigzane z rzemiosiem aktorskim, sprawily, Ze arcybiskup Paryza Harlay

* MoZna by tu przytoczyé zdanie Kwintyliana: Risum fecit, ridiculus fuit,
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de Chanvalon, znany skadinad rozpustnik, odmbwil chrzescijanskiego pogrzebu.
Pozalowal monarcha swego dworzanina i w laskawosci swojej uprosil biskupa,
aby pochowal Moliére’a w jakims kosciele. Proboszcz od Sw. Eustachego, pa-
rafii Moliére’a, odmoéwil spelnienia obowigzku. Gawiedz paryska znajaca tylke
Moliére’a aktora, a nieSwiadoma tego, ze byl znakomitym pisarzem, filozofem
i wielkim czlowiekiem, w dniu pogrzebu zgromadzila si¢ tak tlumnie przed do-
mem, Ze wdowa musiala rozrzuci¢ z okna srebrne monety; a ci biedacy, ktorzy
nie wiedzieé po co zakl6eili obrzedy pogrzebowe, z respektem odprowadzili
zwloki na miejsce ostatniego spoczynku.

Przykre okoliczno$ei pogrzebu, a takze krzywdy, jakich Moliére doznal za
#ycia, natchnely slawnego ojca Bouhours do napisania swego rodzaju epita-
fium, jedynego, jakie zasluguje na przypomnienie, wykracza bowiem poza fal-
szywa 1 niedobra biografie, jaka sie opatruje jego dziela.

Poprawiale$ prostaczkébw i tych, co w czerwieni.

A jaka za trud serca dostales nagrode?

Francuza twarz w przyszlosci wstydem si¢ zrumieni,
Bo§ nie wdzieczno§é odebral od nich, ale szkode.

Komedianta im trzeba bylo, aby slawe

I wiedze swa poswiegcal dla ziomk6éw Swietnosei,
O Molijerze! czemu$, widzac ich postawe

I wyszydzajac zrecznie rodakéw nieslawe,

Nie wyrzucil im podiej, lichej niewdzigcznosci?

W swym ,,Zywocie Moliére’a” pominalem anegdoty zwigzane z Chapellem
i jego przyjaci6imi, ale czuje sie zobowiazany wyjasni¢, Ze przekazane przez
Grimaretsa historyjki sa najzupelniej falszywe, Nieboszezyk ksiaze Sully, ostatni
z rodu Vendome i opat Chaulieu, ktérzy znali ongi§ Chapelle’a, zapewnili mnie,
#e #adna z tych anagdot nie zasluguje na uwage.

Przeklad Janiny Pawlowiczowe]
sierpien 1968

[Voltaire, Vie de Moliére, W: Oeuvres de Moliére, t. I, Paris 1787].

[Z przyczyn technicznych brak w pisowni wyrazow francuskich znaku diakry-
tycznego accent circonflerxe.]
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TEATR MOLIERE'A

Gustave Attinger

MOLIERE I KOMEDIA
DELL’ARTE

We Wiloszech komedia dell’arte, 1gczace tradycje ludowe z tradycja-
mi literackimi, stworzyla forme komedii, w ktbérej elementy roman-
tyczne i liryczne wigza sie z obserwacjg rzeczywistoSci. To przymierze,
ktérego symbolem jest typ, odnajduje swdéj prawdziwie dramatyczny
wyraz w grze aktorskiej, a moéwigc ogbélniej, w podporzadkowaniu
wszystkich tych elementow prawidlom sceny (cala ekonomika sztuki,
poczawszy od intrygi, podlega temu najwazniejszemu faktowi, jakim
jest widowisko).

Tymczasem we Francji, od zarania dziejdw teatru (z wyjatkiem
opisanych wyzej przypadkéw) obserwujemy rozdiwiek, nierzadko cal-
kowity miedzy tendencjami do romantyzmu, liryzmu i moralistyki
z jednej strony, a wielkim nurtem realistycznym 2z drugiej strony.
Podjeta w epoce Renesansu proba odejscia od nazbyt gwaltownego
realizmu nie przyniosta sukcesu. Pézniej, z poczgtkiem w. XVII, przede
wszystkim pod wplywem Hiszpanow, przez Francje przeszia fala ro-
mantyczna, nie zdolala jednak stlumié upodobania do realizmu, ktéry
przetrwatl w formach teatru ludowego: w farsie i innych widowiskach
jarmarcznych. W braku takiej unii, jaka powstala we Wloszech, byloby
pozgdane przynajmniej, aby te tak odlegle od siebie formy teatru
wymienily miedzy soba niektére warto$ci: uniwersalizm i Zywiolowy
realizm. Potrzeby widowiska uprawnialy, a nawet czynily konieczng
taka wladnie wymiane. MielibySmy zatem:

Z jednej strony komedie ludowa wolng od liryzmu i romantyzmu
(czy sentymentalizmu), ktéra w swych Srodkach wyrazu wzniostaby
sie ponad jarmarczng trywialno$é i rodzajowa satyre, a zblizyla sie do
uniwersalnego obrazu ludzkich namietnof§ci i ostatecznie wytworzyla
okreslong liczbe postaci typowych.

Z drugiej strony mielibySmy komedie, ktéra nie bedac w Zadnym
razie realistyczng, przejawialaby zainteresowanie sprawami rzeczywis-
toéci przynajmniej na tyle, by nie ulegaé calkowicie wybujalemu ro-
mantyzmowi 2z jego upodobaniem do perwersyjnie zawilych intryg
i rozwichrzenia w sferze namietno$ci. Ta modyfikacja, to umiarkowa-
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nie stworzyloby typ teatru lirycznego, feerycznego. Sytuacja taka by-
laby mozliwa, pod warunkiem odejScia od literatury na rzecz wido-
wiska.

Kiedy jednak uczeni autorzy i oS§wiecona publicznoéé, oczarowani
romantyzmem hiszpanskim, zainteresowali sie teatrem wloskim w po-
szukiwaniu wzorcow widowiska, zapozyczono od sgsiadéw wiasnie ele-
menty romantyczne: okazala inscenizacje, bogatyg wystawe, maszynerie
etc., a nie sposéb gry aktorskiej czy styl interpretacji, nazbyt zbliZzone
do farsy. W wyniku tego doszlo do izolacji od wszelkiej rzeczywistosci,
a komedianci farsowi, z samej swej nazwy skazani na pogarde wy-
ksztalconego widza, ograniczeni zostali do roli jarmarcznych wesolkéw
i nie prébowali nawet — z czego trudno im robié¢ zarzut — wyj§¢ poza
tradycying koncepcje farsy.

Nie starczy nigdy sléw pochwaly dla Moliére’a za to, ze potrafil
i§¢ niestrudzenie przeciw pradowi, Zze bez wahania zapozyczyl u Wio-
chéw to, co bylo ich autentycznym bogactwem, zZe zrozumial owa
prosta prawde: najwazniejsza jest gra. Na takim fundamencie, a nie
na literaturze, ani na wystawnej inscenizacji, buduje sie prawdziwg
komedie. Powr6cié do spraw elementarnych, tak jak dokonali tego
Lope de Vega i Shakespeare! Wokoét gry, jako podstawowego elementu
widowiska, bedzie organizowane przedstawienie. Dlatego ze — i tu
nie nalezy ulegaé zadnym zludzeniom — gra okrefla styl, charaktery,
intryge, a poniewaz myS$l takze przejawia sie¢ w grze, wiec gra ja
formuje i tak przenika do glebi, ze potrafi niekiedy przeksztalcié jej
tok. Mo6glby kto§ pozalowaé, ze Moliére tak ostentacyjnie odwréeil sieg
od wszelkich romantycznych i liryeznych Srodkéw wyrazu, Ze urzeczy-
wistnit te pierwszg z dwoch formul, ktérych nie udalo sie zrealizo-
waé ani poprzednikom, ani nikomu innemu ze wspéiczesnych, ze
wreszcie nie prébowalt dokonaé tego, co zrobili Wlosi. Zal ten bylby
zrozumialy, ale jemu geniusz wskazal inng droge, a inspiracji tej
Francja zawdziecza jeden z najwspanialszych teatré6w komicznych,
jakie kiedykolwiek istnialy. To wlasnie z Moliérem, w Molierze, ko-
media wloska, a szczegélnie komedia dell’arte, przysluzyla sie fran-
cuskiemu teatrowi komicznemu, umozliwiajge mu niejako start arty-
styczny.
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Byloby bledem sadzié, ze ten dlug w jakikolwiek spos6éb pomniej-
sza zastugi samego Moliére’a. Wykorzystal on wzory obce w sposéb
tak oryginalny, Ze XVIII-wieczna Italia z Goldonim na czele zwroéci
sie do niego, by w jego twoérczoSei szukaé Srodkéw odnowienia naro-
dowego teatru.

W tym tak nowym przedsiewzieciu pomogly mu okolicznoéei,
a przede wszystkim osobiste tarapaty: 15 lat spedzonych na prowincji
(potowa jego scenicznej kariery) zdala od koterii literackiej awangardy,
prowincjonalne zapéinienie kulturalne, status wedrownego komedianta
1 réznorodna publicznosé, wszystko to sprawilo, ze w swobodniejszych
warunkach dojrzewal do wielkiego przelomu, nie liczac sie z wymo-
gami aktualne] mody, nie nalezac do zadnych ugrupowan literackich,
bedge pierwszym komediantem Francji, nim zostat jej najwiekszym
komediopisarzem. Zapalmy wiec §wieczke owemu handlarzowi §wiec
i wszystkim innym dostawcom, ktérych natarczywosé i cheiwo§é zmu-
sity Moliére’'a do opuszczenia ,Illustre Théatre” i wyjazdu na pro-
wincje.

-

Na poczatku swe] kariery Moliére zainteresowal sie teatrem wlos-
kim, szukajge w nim tego, czego nie szukali ani jego poprzednicy,
ani wspélczeSni, a wiec nie intrygi czy S$rodkéw inscenizacyjnych, ale
dzialania, postawy i co za tym idzie, uniwersalizmu postaci tvpowych.
Jego geniusz nie moégl pozostaé w waskim kregu komedii dell’arte.
Moliére krag ten poszerzyl, czasem ponad miare, nigdy go jednak nie
zniszezyl, Jest to tym prawdziwsze, ze pod koniec Zycia powraca do
swe]j wezesnej inspiracji, schodzi z wyZzyn komedii charakteru i odnaj-
duje widowisko totalne. Wykarmiony na galijskim realizmie, z ktérego
od czasu Patelina nie potrafiono nic wydobyé, wolny od romantycz-
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nych czulostkowosci *, ktére kiadly sie ciezarem na teatrze francuskim,
dokonal przymierza realizmu z t{eatralnymi konwencjami. 'Stworzyl
widowisko odmienne od teatru dell’arte, mnie] estetyzujace, mnie]
konwencjonalne, bardziej zwarte, bardziej komiczne, bardziej pulsujace
prawda zycia, na wskroé francuskie, ale oszlifowane przy pomocy naj-
lepszych tradycji witoskich.

[Z ksigzki: L’Esprit de lo Commediq dell’Arte dans le Thédtre Frangais. Paris
1950]

* Zresztg niezupelnie. Nie nalezy zapominaé o takich utworach jak Don
przeczyé, ze jezyk Molierowskich kochankéw bywa niekiedy sentymentalny, ze
sklonnoécia do ,,préciosité’””, a nawet do namietnoSci. Czyz nie nalezy jednak
widzieé Swiadomego parodiowania w nieklérych pokretnych arabeskach wyznan
i zwierzen kochankéw, i czy niektérzy amanci Molierowscy nie czuliby sig na
wilasciwym miejscu w teatrze marionetek?

Arlekin i Brighella, marionetki weneckie z XVIII wieku.
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Pierre-ILouis Duchartre

SCAPINO

Podobnie jak Brighella, jest Scapino ,,slugg do wszystkiego”, ale w sytuacji
kiedy Brighella gotéw jest posluzyé sie sztyletem, Scapino woli salwowaé sig
ucieczks. Imie Scapina pochodzi od ,scappare” (uciekaé, wia¢) i Secapino nigdy
o tym nie zapomina.

Scapino jest jak szpak, ktéry badi to odlatuje, badi wraca, znaczy swa
obecno§é¢ éwierkaniem i szczebiotaniem, fruwa tam i sam, znika i juz sie znbdw
pojawia.

Mysl jege pozbawiona jest jakiegokolwiek ladu; zagmatwa kaZzdg sprawe,
zapomni o wszystkim, ale nie przepu$ci zadnej okazji wyludzenia pieniedzy.

Scapino kocha sie jak ptaki na wiosne, a wiosna trwa dla niego caly rok.
Nie jest ani Don Juanem, ani pyszalkiem. Nie pragnie zdobywaé ksiezniczki,
po prostu woli subretki. Milo§¢ jest dlan samg przyjemnoScia, nie komplikuje
swoich romans6w, przechodzi od jednej dziewczyny do drugiej. Daleki od zlo-
wrogich i makiawelicznych intryg, gotéw jest zawsze w najlepszej wierze prze-
prowadzaé¢ najbardziej niedorzeczny pomysl, poeczety w jego lekkomysinym
moézgu. Jest urodzonym lgarzem, ale ani jego klamstwa, ani on sam, nie s3
nigdy groZne.

KOSTIUM SCAPINO

Obszerny str6j, jaki nosi Scapino na rycinie Colloia, zadziwia swym po-
dobienstwem do kostiumu romantycznego zbljey, a tymeczasem to jest wlasnie
kostium sluzalcbw owej epoki. Takie kostinmy, niemal identyczne w kazdym
szczegble, noszone byly przez wszystkich zannich okolo 1580 r., na co wska-
zuje kolekcja sztychdw Fossarda i przez wszystkich niemal przedstawicieli bo-
gatej choé niejednorodnej familii zannich. Az do 163¢ takie kostiumy obowia-
zywaly na scenach wloskich, a nade wszystko w teattach Mediolanii. Nieodzow-
nym elementem byla takie maska. Najbardziej znany kostium Secapina, ktéry
we Francji przeksztaleil si¢ w Molierowskiego Skapena, jest pochodng wszyst-
kich kostiuméw, jakie nosili sluZzacy, rozmaiei bracia czy synowie Brighelli,
a takZe francuscy lokaje. Ale i tu obowiazywala pewna niewzruszona zasada:
kostium Scapino szyty byl zawsze z tkaniny w bialozielone pasy. Bohater ,,Pod-
stgpbw Skapena”™ jest wprawdzie postacia przeksztaicona na francuska modle,
ale nie podobna zapemnieé o jego wloskim rodowodzie.

Najslawniejszymi aktorami wystepujacymi w roli Scapino byli:

Giovanni Bissoni (zm. 1716), peinil poczatkowo funkecje blazna u pewnego
szarlatana, nastepnie pracowal jake kelner w zajeZdzie, wreszcie wstapil do ze-
spolu Riccoboniego, ktéremu =zapisal w testamencie swoje ruchomosci.

Alessandro Ciavarelli (1793) slawny byl ze swych lazzi i mimiki.

Camerani (1796) stawny talentem komicznym i sklonnoScia do obzZarstwa
(zmari z przejedzenia).
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SCARAMOUCHE 1 MOLIERE

Wiadomo powszechnie, #e zesp6l Moliére’a grywal w Théatre Royal na
przemian z Wilochami,

Wilosi nie byli dia Moli¢re’a jedynie interesujacymi kolegami po fachu.
Mozna, jak sadze, przyiaé, Ze to wlaSnie oni uSwiadomili mu te prawde, ie
aktor, nie posiadajacy sztuki pantomimy i umieje¢tnosci improwizacji, jest tylko
zwyklym recytatorem i przekazujac tekst tworzy iluzje nie lepiej od wypchane-
go sloma manekina. Wyczuwa sig, Ze Moliére z pasja obserwowal gre tych lu-
dzi, aktor6w z urodzenia, ktérzy mieli we krwi cale dziedzictwo komedii
dell’arte.

O zazyloSci Moli¢re’a z Wiochami pisal Palapart, ktéry czesto o nich moéwil:
»Kl6z zdola przekaza¢ urok Domenica [Biancolellego] i naturalny wdziek
szezerej twarzy Scaramouche’a? Ten wielki aktor [Moliére], a wiekszy jeszcze
autor, pozostawal w Scislej zazyloSci z Wlochami, kt6érzy byli nie tylko praw-
dziwymi aktorami, ale i uczciwymi ludZmi: przychodzili we dwéch, trzech na
nasze kolacje”, (,,Oeuvres de Palaprat”, 1712.)

Na jednym z portretéw Scaramouche’a wyryto napis:

»To on byl mistrzem Moliére’a,
A jego mistrzynig byla natura”.

Gdzie lndziei pisano:

»Tak cheialby byé mistrzem w komedyi sztuce...

Wige spryciarz Elomire [Moliére] dziala w tym sposobie:
Dni, noce poS§wigca rzemiosla nauce,

W dioni ma zwierciadlo, mistrza przeciw sobie,

Tajne Scaramouche’a sekrety przenika;

Nie ma ruchu, pozy ni grymasu twarzy,

By ich uczen arcywielkiego komika

Nie powtarzal setki i tysigce razy”.

Rymy te pochodzg z komedii ,,Elomire, ou les Médecins vengés”, napisanej
przez Le¢ Boulanger de Chalussay, Rzadkie egzemplarze tej komedii opatrzone
s3 rycing L. Weyera, ktéra przedstawia mistrza Scaramouche’a ze skéra wego-
rza w reku i ucznia jego Elomire a z lustrem, obserwujjcego gre lwarzy mi-
strza. Zachowalo sie jeszcze jedno Swiadectwo: ,,0 Scaramouche'u, ktéry juz nie
wystepuje, moina powiedzieé: »Homo non periit, sed periit arfitex«. Byl to naj-
doskonalszy z miméw naszej epoki. Molidre, ten francuski fenomen, nie pomingl
ani jednego wystepu owego wloskiego fenomena” (,Ménagiana. Notes posthumes
de Ménage. Baudelot”, 1963).

Moéwiono wreszcie, Ze Molidre przyjal za wzdér Scaramouche’a, grajac Sgana-
rela w ,,Rogaczu z urojenia’; i oto nasuwa sie¢ smutna refleksja, Ze nic nie po-
zostalo i nic pozostaé nie moglo z postaci Scaramouche’a, ktéremu sam Molidre
wystawil §wiadectwo szlachectwa. Scaramouche schodzi ze sceny jako cien i po-
zostaje cieniem nawet we wspomnieniach wspéblczesnych. Zaledwie cztery lako-
niczne wzmianki znajdujemy o nim w pismach Mme de Sevigné i Tallement de
Réaux. Bez Moliére’a znalibySmy go tylko z kilku sztychéw.

[Z ksigzki: P.-L. Duchartre: La Commedia dell’Arte et ses Enfants.
Paris 1955]
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René Bray
AUTOR I AKTOR

Kiedy Moliére-autor pisze swe utwory, jego my$l krazy prawie nieustannie
wok6l pierwszego aktora zespolu, ktéremu takZe przeznacza najwigecej rél, wo-
ko6l aktora Moliére’a. Jak juz powiedziano, Moliére kreowal ponad trzydziesci
postaci w trzydziestu komediach. Nie bral udzialu tylke w przedstawieniach
»Hrabiny d’Escarbagnas” i chyba w ,,Krytyce Szkoly Zon”. Sobie samemu przy-
znal wszystkie wigksze role, najdluzsze, najcigisze, najkomiczniejsze, ale nie naj-
bardziej groteskowe (i tak Maskaryla, a nie Jodeleta, Klitydasa, a nie Anaksar-
ka), najbardziej dynamiczne, najSwietniejsze.

Pr6cz Maskaryla i Sganarela imiona postaci, ktére kreowal, maja cechy in-
dywidualne: jeden jest tylko Arnolf, Orgon, Alcest, Dyndala, Harpagon, Pour-
ceaugnac, Jourdain, Chryzal i Argan. Trudno sobie nawet wyobrazié¢ kopie tych
postaci: sa nadto Zywe, nadto cielesne, maja zbyt bogaty osobowo$é, sa niepo-
wtarzalne. Gdyby jakakolwiek z tyeh postaci wystapila w jeszcze jednej ko-
medii, to komedia ta musialaby by¢ kontynuacjg pierwszej komedii. A komedie
Moliére’a nie maja kontynuacji, kazda jest caloscig dla siebie. Same nawet
imiona postaci kreowanych przez Moliére’a, sa generalnie biorge bardziej zindy-
widualizowane. Geront, Leander, Erast, Kleant, Aryst przez swa  oczywisty
etymologie c¢zy przynalezno$¢ do tradycji sa zawolaniami niemal pospolitymi
i réwnie anonimowymi jak Starzec 2z greckiej tragedii. Jourdain, Dyndala,
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Pourceaugnac nie majg tak bezosobowego charakteru. Imie Arnolfa pochodzi
od Sredniowiecznego patrona rogaczy, a jednak Moliére nie uznal za stosowne
kolejnego oszukanego amanta nazwaé tym imieniem, z ktérego raz juz zrobil
tak Swietny uzytek.

Ten fakt wyznacza granice zastosowania maski w Molierowskiej komedii.
Arnolf, Jourdain, Harpagon zachowuja pewne cechy swych farsowych proto-
plastéw, ale kazdy z nich ma swéj indywidualny #Zywot, fakt dla maski nie-
osiggalny. To nie sg postaci, te s3 indywidua.

I tak Moliére, tworzac dla siebie role, nie czuje si¢ ograniczony wilasnymi
mozliwosdciami aktorskimi. Z cala pewno$cia wykorzystuje swg chrypke jako do-
datkowy element komiczny, kiedy nie moze jej ukryé, przekazuje ja kreowanej
przez siebie postaci. Jest przeciez Swiadomy bogactwa $rodkéw, ktérymi dyspo-
nuje. Bedac wielkim aktorem, mial w sobie te wszystkie predyspozycje komicz-
ne, ktérymi jako autor obdarzyl przeznaczone sobie postaci sceniczne,

Poszukiwanie czlowieka w postaciach scenicznych, ktére sam dla siebie po-
wolal, byloby zajeciem jalowym. Byl to bowiem czlowiek zdolny ozywié kazda
postaé. Jedynie pewne cechy fizyczne mogly byé staly wszystkich kreowanych
przezen postaci. Ani Orgon, ani Argan nie mogli by¢ wysocy i smukli, ponie-
waz Moliére byl wzrostu Sredniego i krepej budowy. Szerokie usta, duzy nos,
grube wargi, krzaczaste brwi, Sniada eera beda stanowily wspllne cechy fizycz-
ne wszystkich jego postaci, nawet wbrew charakteryzacji. Ale jakze bedzie sie¢
zmieniala osobowo$§é: od Skapena do Alcesta, od Sozji do Orgona, od Arnoifa
do Jourdaina, Dalby dowéd nielada subtelno$ci, kto potrafilby wsréd tych
sprzecznofci dojrzeé¢ twarz samego aktora. Ale mamy go wlasnie w tych najroz-
maitszych postaciach, ktére kreowal: ta réznorodnof§¢ Swiadezy o wysokiej ran-
dze talentu, a to dowodzi wielkoéei aktora,
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KOSTIUMY MOLIERE'A

Dawno juz stwierdzono, e Moliére miat swbj ulubiony kolor, a byl nim
zielony (z dodatkiem z0ltego), ze groteskowe postaci ubieraly si¢ w jego teatrze
na .zielono, Ze ten wlasnie kolor dominowai w jego mieszkaniu, a przynajmniej
w .!ego ostatnim mieszkaniu, ktérego opis utrwalony zostal w inwentarzu, Czy
to jest zgodne z prawda? I jaki stad mozna wyciagnaé wniosek?

Nie przeprowadzono dotad systematycznych badan w tej kwestii, Trzeba sie
zatem opieraé¢ na informacjach inwentarza z r. 1673. Nalezy przede wszystkim
stwierdzi¢, ze w owym czasie [tzn. przed Smiercia — przyp. tlum.] Moliére nie
dysponowal wszystkimi swoimi kostiumami teatralnymi. Przechowywal tylko te
ktbére byly mu aktualnie potrzebne. i

. [.-] ,Podstepy Skapena” grano po raz pierwszy wiosng 1671 r., dlaczegoz
WI’QC brak w inwentarzu kostiumu Skapena? Zbyt bliska byla jeszcze data pre-
mlery,. aby Moliére moégl juz zrezygnowaé z roli Skapena., Inwentarz wymienia
natomiast stréj hiszpanski, a z lakonicznego zapisu wiadomo, ze skiadal si¢ om
z. pantalonéw, pléciennego plaszeza, satynowego surduta haftowanego jedwa-
biem, Przyjmuje sie zazwyczaj, ze to byl kostium Don Garcie'a. Czy to mozli-
1:ve, by Moliére przechowywal ciagle kostium zwiazany z rola, z ktéra aktor po-
zegnal sie ostatecznie w 1664 r.7 I czy plaszez pléeienny przystoi postaci Donm
Garcie’a? Czyz nie jest to wlasnie kostium Skapena? Wszak Neapol byl pod
rzadami Hiszpan6éw, a plécienne okrycie najstosowniejsze jest dla shugi [...]




Dysponujemy obecnie dokladnymi i pewnymi informacjami o dwudziestu
kostiumach Moliére'a, a bez wiekszego ryzyka bledu mozemy zrekonstruowac
pie¢ innych kostiuméw. W tej liczbie dwudziestu pieciu kostiumbéw, odnajdu-
jemy dziesie¢, w ktbérych na pewno wystepuje kolor zielony: chodzi mianowicie
o trzy kostiumy Sganarela z komedyj ,,MalZzenstwo przymuszone”, ,,Don Juan”
i ,Lekarz mimo woli”, kostium Alcesta, Don Pedra, Sozji, Pana Pourceaugnac,
Klitydasa i pana Jourdain, a takze kostium Morona ze sztuki ,,Ksieiniczka Eli-
dy”. W opisie ofmiu kostiumbébw nie wymieniono koloru zielonego; sy to: czer-
wony satynowy kostium Sganarela z ,Rogacza z urojenia”, pizmowy (brazowy)
kostium Sganarela ze ,,Szkoly mezoéw' i zlocisty kostium Sganarela z komedii
»wMilo§é lekarzem', nastgpnie niebiesko-rézowo-z6ity kostium Lizandra, czarny
Orgona, pizmowo-czerwouy Dandina, czarny Harpagona i czarno-fioletowo-zioty
kostium Chryzala. Ale tez nie podobna twierdzi¢ kategorycznie, Zze w tych o$min
kostiumach nie bylo zielonych dodatkédw, ktére mogly przeciez ujs¢ uwadze spo-
rzadzajacych inwentarz. Siedem kostiuméw wymieniono nie podajge ich barwy:
Maskaryla z ,Wartoglowa'”, Doranta (byl to jednoczeS$nie kostium Licyskasa
z ,Melicerty”) i Karytydesa z ,Natr¢téw” oraz trzy inne, ktbére zidentyfikowa-
lem jako kostiumy Skapena, Pasterza i Turka w ,,Sielance”,

Nie ulega watpliwosci, ze kolor zielony jest zasadniczym elementem teatral-
nych kostiumbéw Moliére’a. Czesto wystepuje kolor #6ity; inne barwy pojawiaja
si¢ nieregularnie: czarny wigze sie¢ z postaciami mieszczan: Orgona, Harpagona,
Chryzala. Czyzby wie¢c zielen miala moc¢ komiczna? Odnaleziono niedawno poe-
mat z 1605 r. pt. ,,Arcyglupiec”, w ktérym zielen jest kolorem blaznbéw i waria-
téw; Charles Sorel w swoim ,Pasterzu szalonym” przyznaje zieleni moc magicz-
na. Tym sposobem nie zdolamy jednak wyjasnié, skad w mieszkaniu Moliére’a
taka przewaga zieleni: zielone bowiem byly obicia, portiery, firanki, dywany
i inne tkaniny dekoracyjne. Zielei wyst¢epowala takZze w kostiumach Armandy,
tak jak to odnotowano w inwentarzu z 1673, a wszakZe Armanda nie grala ni-
gdy 16l charakterystycznych., A moie nalezalo by przyjaé, ze zielen byla po
prostu w modzie? Jak by nie bylo, Moliére szczegblnie sobie t¢ barwe upodobal.
Moéglby kto§ dopatrzyé sie w tym przesadu. Moze zielei miala chronié aktora?
Alcest, podobnie jak pan Jourdain, przypina sobie zielone wstazki, pan Pour-
ceaugnac nosi zielone podwiazki, zielone pibéro i zielony szalik. Zastanawiajace
upodobanie.

[Z ksiazki: Mollére Homme de Thédtre, Paris 1954]

Teksty: G. Attingera, P. L. Duchartre’a i R. Braya przetozyla
Janina Pawlowiczowa
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INTERMEDIA

PIERWSZY WYSTEP BALETU

(otwierajacy przedstawienie)

Hiacynta z Oktawem, Zerbineta z Leandrem, Skapen z Sylwestrem,
Neryna z Karolem wybiegajq z réznych stron zmagajgc sie z wiatrem.

OKTAW

Wiatr, wiatr, wiatr,
Wiatr juz chmury rozwiewa.

LEANDER

Wiatr, wiatr, wiatr,
Wiatr rozkolysal drzewa.

HIACYNTA I ZERBINETA

Wiatr, wiatr, wesoly wiatr,
Spadli na drzewa i Spiewa,

SKAPEN

Co méwi wiatr, |
Swobodny wiatr? |
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SYLWESTER

Co Spiewa wiatr,
Zuchwaly wiatr?

RAZEM

Wiatr Spiewa skaczac z oblokéw,
Ze jedna jest wiosna w roku
Wiatr szepce w liSciach, w ukryeciu
Ze jedna jest miodo$é w zyciu.

NERYNA

W Spiewie, w szepcie, w szeleScie
Mowi: mlodzi jestescie,

Mowi: mlodos§é przechodzi,
Mowi: badzcie wiec miodzi.

NERYNA Z KAROLEM

Tak, mlodzi, tak
0, tak,
Tak méwia wiatr
I ptak,
Tak mowia mowg swa,
Kiedy leca, gdzie chea.

SYLWESTER

Kto z wiatrem zwiedzil §wiaf,
Ten z wiatrem za pan brat
Ten mowe wiatru rozumie
Ten w lot pojmuje, co szumi.

SKAPEN

Wiatr szumi poSrod galezi,

Mnie wiatru nikt nie uwiezi,

Wiatr gwizdze skaczac po drodze:
Ja, wiatr, gdzie zechce, tam chodzg,
Wiatr S§piewa ukryty w drzewach,
Ja, wiatr, co zechce,.to Spiewam.

OKTAW I LEANDER

Uklonmy sie wiatrowi!

HIACYNTA 1 ZERBINETA
Wiatr uklonem odpowie.

CZWORO MEODYCH

Wietrze mlody, szalony,
Wymien z nami uklony.

WSZYSCY

Wietrze, szalony, mlody,
Wietrze zlotej pogody,
Ktéry nam Swiat odmieniasz,
Na wszystkie §wiata strony
Nie$s wszystkim pozdrowienia
I sam badz pozdrowiony.
Wiatr, wiatr, wiatr
Z oblokéw spadl,
Odnawia Swiat,
Odmienia Swiat,
Wietrze, wietrze, wietrze,
Ty§ nam brat.
(wybiegajq)

(Argant i Geront walczqc z wiatrem starajg sie zblizyé do siebie)

ARGANT

Wiatr, och, co za wiatr!
To wichura prawdziwa.

GERONT

Glowy nam pourywa,
Wiatr, wiatr, och, ten wiatr!

RAZEM

Napada podle, skrycie,

Ten wicher, ten wichrzyciel.
To skacze tam, te tu,

Juz mi nie starcza tchu.

ARGANT

Juz mi nie stareza tchu.

GERONT

Juz mi nie starcza tehu.

ARGANT

To rzecz oburzajaca,
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On mnie ciagle potraca,
Ten lajdak wiatr,
Ten wiatr.

GERONT

To na zarly zakrawa,
On mnie szarpie za krawat,
Ten lobuz wiatr.
Ten wiatr.
ARGANT

Okropnosé, ze tak musze
Gonié za kapeluszem!

Gdziez jest godnosé czlowieka,
Gdy kapelusz...

GERONT

Kapelusz! ...

ARGANT

Gdy kapelusz ucieka!

GERONT

Niech go pan lapie, blagam.

ARGANT
Co tez pan? Sam sie zmagam
Ostatkiem juz sil.

GERONT

Czy cos spolecznie znacze,
Gdy kapelusz mi skacze,
To naprzod, to w tyl?

ARGANT

On na godnoSé nie zwaza,
On nas obu zniewaza,
Ten wiatr, wiatr, wiatr, wiatr.

GERONT

On szalenstw nie powsciaga,

On nam obu uraga,

Ten wiatr, wiatr, wiatr, wiatr.

OBAJ

Szaleje wiatr, pedzi wiatr,
Omiata Swiat, zmienia Swiat,
Ugania wiatr po Swiatach,

Z zuchwalcami si¢ brata,
Napada nagle, skrycie

Ten wicher, ten wichrzyciel,
Hula wiatr, mlody wiatr,
Burzy swiat.

ARGANT

Chee nas nastraszyé¢ moze,
Chce nam jezdzié po glowie,
Ten caly wiatr, ten wiatr!

GERONT

Ja kres temu poloze,
Kto ja jestem, si¢ dowie
Ten caly wiatr, ten wiatr!

ARGANT

Wichura nie wichura,
Ze mna on nic nie wskora,
Ten nedzny wiatr, o nie!

GERONT

Ja rowniez nie pozwole
Wiatrowi na swawole,
Jeszcze on pozna mnie.

OBAJ

Ujarzmié wiatr!

Nazbyt sie rozzuchwala...
Okielznaé wiatr!

Nadto sobie pozwala,

S3 sposoby na szal,

Chceial wojny — bedzie ja mial.

(wychodzq walczqe z wiatrem)
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Maska francuska z XVIII w.

DRUGI WYSTEP BALETU

(przed drugg czeScig sztuki)

(Hiacynta, Zerbineta, Neryna, Oktaw, Leander, Skapen, Sylwester,

Karol).

RAZEM

Wiatr, wiatr, wiatr.

Wesoly wiatr,

Wiatr, wiatr, wiatr,

Z oblokow spadl,
Zanurzyl sie w zieleniach
I caly Swiat odmienia,

Milody wiatr,

Swiezy wiatr,

Rzeizki wiatr.

HIACYNTA

Wiatr przysiadl nad strumieniem,
Eowi w wodzie promienie.

34

ZERBINETA
Narecze Swiatla niesie,
Sypie §wiatlem po lesie.

OKTAW (do Hiacynty)
Swiat dla miloSei stroi
Naszej: mojej i twojej.
LEANDER (do Zerbinety)
Blaskami loze mosci
Naszej, mila, mitosei.
ZERBINETA

Chusta Swiatla powiewa,
Przyzywa nas i §piewa.

SYLWESTER

Co mowi wiatr?
Milody wiatr?

SKAPEN

Co Spiewa wiatr?
Smialy wiatr?

NERYNA

Posluchajeie, co Spiewa,
Posluchajcie, ¢co szumi
Wesoly wiatr, mlody wiatr.

NERYNA I KAROL

Dobre rady nawiewa
Temu, kto sluchaé¢ umie,
Ten leSny wiatr, polny wiatr.

WSZYSCY

Wiatr mowi wszystkim wokeol:
Jedna jest wiosna w roku,
Jedno slonce w blekicie

I jedno tylko zycie.
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SKAPEN
A mlodo§é, wiatr powtarza,
Raz tylko sie¢ przydarza.
NERYNA

Tak, mlodzi, tak,
0, tak!

Tak méwia wiatr
I ptak.

NERYNA I KAROL

Rade nuca
Tak swa,
Kiedy leca,
Gdzie chea.

WSZYSCY

Och, wietrze, wietrze mlody,

* Wietrze jasnej pogody,

Chowasz sie wsrod galezi,
Nikt ciebie nie uwiezi,
Wszedzie swe tance wodzisz,
Bo gdzie zechcesz, sam chodzisz,
Wszedzie twa pieSn rozbrzmiewa,
Bo co zechcesz, to Spiewasz.
Wiatr, wiatr, wiatr,
Pogodny wiatr,
Wesoly wiatr
Z oblokow spadl.
Wietrze, wietrze, tys nam brat.
Wiatr, wiatr, wiatr,
Zuchwaly wiatr
Odmienia Swiat.
Wietrze, wietrze, tys§ nam brat.
(wybiegaja)

(Argant ¢ Geront wchodzq bardzo zmeczeni)

ARGANT

Och, ten wiatr, ten wiatr!
Jesli to potrwa diuzej,
To caly lad nam zburzy,
Naruszy caly lad,
Ten wiatr, ten wiatr, fen wiatr.
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GERONT

To tam skoczy, to tu!
Napada i w twarz dmucha
Ta podla zawierucha,
Nie mozna zlapaé tchu.
Och, wiatr, ten wiatr, ten wiatr.
ARGANT

On nam, panie kochany,
Nawieje jakieS zmiany
Ten wiatr, ten wiatr, ten wiatr.

GERONT

Ja nie uznaje zmian,

Nie znosze. A pan?

Lubi pan wiatr, ten wiatr?

ARGANT

Pan pyta? Niby skad?

Z pradem plywaé? Pod prad?
GERONT

Z wiatrem lecie¢? Pod wiatr?

Gdybyz to czlowiek zgadl.

ARGANT

Budzi sie czlowiek z rana
I widzi: juz jest zmiana.

GERONT

Zaledwie przetrze oczy,
Swiat inaczej sie toczy.

ARGANT
Leca niebem obloki...

GERONT
Leca ziemig potoki...

ARGANT

Wszystko wciaz sie przesciga...



GERONT

Wszystko driy, skrzy sie, miga...

ARGANT
W blyskach, w iskrach, w promieniach,
Wszystko weigz sie przemienia.
GERONT
W zgielku, w loskocie, w gwarze,
Wszystko weiaz sie przetwarza.
ARGANT

W tym blyskaniu, w tym szumie
Ja wyznaé si¢ nie umiem.
Pan co$ z fego rozumie?

GERONT

Nie, ja nic nie rozumiem. Maska Arlekina z XVIII w. (Francja)

ARGANT

Cutsy mikna, Tinis, Higoca. TRZECI WYSTEP BALETU

Na co, pytam sie¢, po co?

Czy pan sens tego chwyta? Hiacynta, Zerbineta, Oktaw, Leander, Skapen, Sylwester, Neryna, Karol
GERONT HIACYNTA
Niech pan nawet nie pyta! Tam po niebie wysokim
' Bladzg biale obloki,
RAZEM Sciga je wialr,

Mlody wiatr.
Ach, jak to wszystko pedzi,

Ach, jak gna weiaz i wszedzie, ZERBINETA
Chmury, wody i czas!
Szybeiej niz oka mgnienie, Tu po lasach, po lakach,
Wiosny, lata, jesienie Jasna woda sie blaka,
Scigaja, mijaja nas. Goni ja wiatr,
A wszystko przez ten wiatr, Mitlody wiatr.
Ten wsciekly wiatr.
Wiatr, wiatr, wiatr ' OKTAW (do Hiacynty)
G s Spsirz, co odbila fals,
< Y : Obtok wode odnalazl,
Och, wiatr, wiatr, wiatr, 2
Och, co za wiatr! Jak ciebie ja,
(wychodzq) Jak ja.
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LEANDER (do Zerbinety)

Spotkal sie oblok z woda,
Ciche rozmowy wiodg,
Jak z toba ja,

Jak ja.

NERYNA

I jak chlopiec z dziewczyna
Oboje razem plyng.

NERYNA I KAROL

Aby biegnaé i plynaé,

I zniknaé, i przemingé...
Tak, mlodzi, tak,
0, tak,
Tak, mlodzi, tak,
0, tak.

SKAPEN

A wiatr Spiewa i szumi
I uczy ich rozumieé
Ten swoj szum, ten Spiew.

SYLWESTER

Moze sekret odgadng,
Nim przeplyna, przepadna

Wsrod zieleni, wirod drzew.

SYLWESTER

Co Spiewa wiatr,
Mitody wiatr?

SKAPEN

Co szumi wiatr,
Cieply wiatr?

WSZYSCY

Wiatr spada z jasnych oblokow,
Wiatr biega w zlotym okryciu,

Spiewa: jedna jest wiosna w roku,
Szumi: jedna jest mlodosé w zyciu.
Tak Spiewa wiatr, wiatr, wiatr,
Tak szumi wiatr, wiatr, wiatr,
Miody wiatr,
Swiezy wiatr,
Cieply wiatr.

ARGANT, GERONT
(stajg na boku)

Weigz wieje wiatr, wiatr, wiatr,
Szaleje wiatr, wiatr, wiatr,
Wsciekly wiatr,
Srogi wiatr,
Grozny wiatr!

ARGANT

Styszy pan? Wrogie wieSci
Ten wiatr szerzy, szelesci,
Szepce cos,
Szemrze co§,
Szumi cos.

GERONT

Slyszy pan? W szumach, w szmerach
Chee strach na nas wywieragé,

Syczy cos,

Dyszy co§,

Jeczy cos.

NERYNA (do miodych)

Shuchajcie, co wiatr gada,
Kiedy z oblokow spada.

SKAPEN, SYLWESTER, KAROL

I po lakach sie tarza,
I wodzie wciaz powtarza,

CZWORO MEODYCH

Ach, wodo, jasna wodo,
Dokad cie fale wioda?

Czy nie wiesz, wodo zywa,
Ze mijasz, ze przeplywasz?
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WSZYSCY
(z grupy pierwszej) | SKAPEN
Tak méwi wiatr, wiatr, wiatr, i :‘:2:::;? “Ql v; 'lelel{lach. w promieniach,
Tak nuci wiatr, wiatr, wiatr, Gk wst: isclo ;I_l. ktflre cialo ozlaca,
Le$ny wiatr, Kto tam wzt @ l.ed.y“ w smuge cienia,
Polny wiatr, apil, juz nigdy nie wraca.
Wolny wiatr.

ARGANT

Czym jatrzy wiatr, wiatr, wiatr?

GERONT

Czym straszy wiatr, wiatr, wiatr?

OBAJ

Grozb nawet nie ukrywa,
Szumi: wszystko przeplywa,
Chmury, wody i czas...
Zycie, ludzie, zdarzenia,
Wszystko ciagle si¢ zmienia
I wszystko godzi w nas.
Tak grozi wiatr, wiatr, wiatr,
Tak judzi wiatr, wiatr, wiatr.

ARGANT

Jednak nadejdzie zima,
Trzeba wige czas zatrzymad,
Zamrozié, uwiezi¢ czas!

Maska Pantalona, XVII—XVIII w. (Wiochy).

GERONT
Przetrwaé choé do jesieni,
Moze nic sie nie zmieni, .
W programie wykerzystano ilustracj iaZki
Zatrzymaé, zamrozié czas! Commieals. dell’Axte ‘3010 z ksigzki P.-L. Duchartre'a ,La
et ses Enfants”, Paris 1955. Na s. 5, 7, 5, § — miedzioryty

J. B. Probsta wg J. J, Schilblera, 1729 r. Na s. 1, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 19, 20
23, 28, 29 ryciny z kolekcji J. Callota (1622 r.) it

OBAJ
REPRODUKCJE WYKONAL HENRYK DERCZYNSKI

Nie bedzie, nie stanie nas?
Wiec wszystko przejdzie, zginie?
Wszystko z woda przeplynie?
Wszystko martwy czas zmiecie?
Wszystko z wiatrem przeleci?

Tak szumi wiatr?

Zimny wiatr?
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