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Molier

Molier — to pelny czlowiek, ktoéry jak malo kto mial prawo po-
wiedzieé, ze ,nic ludzkiego nie jest mu obce”. Wyzyl calg ludzky dole
od jej ziemskich staboéci az do heroicznych walk o najwyzsze cele. Na-
tura bardzo bogata, gorgca, szlachetna, ale zarazem z nieublaganym
jasnowidztwem kontrolujgca kazde drgnienie duszy i rozkladajaca je
na ziemskie skladniki. Ten gleboko dobry czlowiek bywa — wowczas
gdy go opanuje geniusz komedii — okrutnym; zadaje straszliwie bo-
lesne rany. Z temperamentem bujnym, niecierpliwym na wszelkie
skrepowanie lgczy umyst swobodny, jasny, wolny od pet i formulek.
Nienawi$é do obludy siega szczeroSci czasem az brutalnej. Kipigca zy-
ciem wesoloéé mieni sie z powaga i zaduma mys$liciela.

Ale glownym moze znamieniem tej natury jest jej niespozyta
czynno$é. Zycie aktora gorgczkowe juz samo przez sie poteguje sie
u Moliera jeszcze dzialalno$cig dyrektora teatru, rezysera, urzedowego
bawiciela dworu i wreszcie — pisarza! Totez cala jego tworczo§é po-
wstaje w ogniu tego poteinego plomienia wewnetrznego, ktéry moc-
niejszy jest niz op6r materii, niz smutki, zniechecenia, niz choroba, niz
$mieré sama.

Molier jest — obok Szekspira — pisamzem chyba najbardziej teatral-
nym, jaki istnial. Kazde slowo, jakie napisal, rodzi sie z teatru i dla
teatru. Scena byla dlain ukochaniem i celem; nawet nie troszczyl sie
o wydawanie drukiem swych komedii. Na scenie Zyl, tworzyl, na scenie
umart...

Mitodosé Meliera

Molier byl dzieckiem paryskiego mieszezanstwa, jak Villon, jak
Beaumarchais, jak Wolter. Nazywal sie Jan Poquelin (Moliére jest
pseudonimem scenicznym). Urodzil sie w samym sercu Paryza, w po-
blizu Hal, w mieszkaniu obok sklepu tapicerskiego, kt6ry nalezal do
jego ojca, zamozinego rekodzielnika, réwniez Jana. Znamy date jego
chrztu: 15 stycznia 1622. Byl najstarszym dzieckiem. Jan Chrzeiciel
Poquelin, przyszly Molier, mial byé nastepcg ojca w jego rzemioSle
i funkecjach; uczeszczal do parafialnej szkoly, reszte dnia spedzal
w sklepie. Ale od dziecka ulubiong jego rozrywka byt teatr, za ktérym
przepadalo mieszczanstwo paryskie. Niedaleko Hal rozbijaly obbz licz-
ne budy kuglarzy, szarlatanéw, aktoréw jarmarcznych, zwabiajgc swag
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niewyczerpang swadg przechodniéw. Od czasu do czasu, w §wieto, dzia-
dek, Ludwik Cressé, prowadzil chlopca do prawdziwego teatru
w owym Hétel de Bourgogne, ktéremu péZniej Molier tak bardzo miat
daé sie we znaki. Tam Molier moé6gl sie¢ zapoznaé z calym Oweczesnym
repertuarem: wypetnialy go przewaznie tragedie, po ktérych dla od-
miany wrazen dawano zwykle jaka$é niewybredng farse. Na czestych
jarmarkach poza Paryzem produkowali sie takze aktorzy i kuglarze
wloscy ze swymi maskami, pantomimami, calg zaprawa commedia
dell’arte.

Majgc trzyna$cie lat chlopiec, nie czujgc powolania do rzemiosla,
poprosit podobno ojca, aby mu sie pozwolil ksztalcié. Faktem
jest, iz od r. 1636 do 1640 pobiera nauki w kolegium jezuickim w Cler-
mont. Jan Poquelin poznal tam dobrze lacinskich poetdéw, zwlaszeza
Terencjusza; posiadl réwniez poczatki filozofii.. Podobno — ale to nie-
pewne — uczeszczal na kurs teologii do Sorbony. Pewniejszg jest wia-
domos$¢, ze studiowal prawo w Orléans. Niezaleznie do tych studiow
zapobiegliwy ojciec pragnge przekazaé mu swg godno$é, postarat sie
(1642) o przelanie na syna tytulu i funkeji ,tapicera krolewskiego”,
w tym charakterze miody Jan Poquelin towarzyszy Ludwikowi XIII
do Narbonne. W czasie tej podrézy spotkal podobno owa Magda-
lene Béjart i jej rodzine, ktéra taki wplyw miala wywrzeé¢ na jego
losy. W jaki sposob i na jakiej zasadzie doszlo do zblizenia z Molierem
— nie wiemy. Tyle wiadomo, Ze 3 stycznia r. 1642, na kroétki czas przed
ukonczeniem dwudziestu jeden lat, mlodzieniec pisze do ojeca list,
w ktérym zrzeka si¢ stanowiska ,krélewskiego tapicera”, przekazujgc
je jednemu z mlodszych braci; zarazem uprasza o wyplacenie mu
malernikiej schedy po matce (630 funtéw), ktéra umieszcza jako swéj
udzial w przedsiebiorstwie dramatycznym, zawigzanym z Magdaleng
Béjart, bratem jej Jozefem, siostra Genowefg i kilkoma przyjaciélmi
tej rodziny. Teatr 6w przybral szumne miano ,Illustre Théatre”.

Mimo catego zapalu, jaki wkladala mloda trupa w swoje przedsie-
wziecie, rezultat praktyczny byl optakany. Dlugi na wszystkie strony...
Dlugi te mialy $cigaé Moliera przez calg mlodosé.

Nie zrazony niczym Molier zaklada z tymiz samymi Béjartami no-
we stowarzyszenie. Zrezygnowano na razie z niewdziecznego Paryza;
trupa puszcza sie na prowincje podejmujac owo zycie barwne, pelne
przygdéd i rozmaitoSei, czasem glodne i chlodne, ale wesole, przynaj-
mniej poki je opromienia mlodosé i nadzieja.

Molier stal sie rychlo duszg trupy. Czynny, obrotny, wyksztalcony,
jest nie tylko rezyserem, dyrektorem, ale i dostaweg repertuaru. Tiu-
maczy, przerabia, pisze sam farsy, z ktérych dwie ledwie sie zacho-
waty, ale ktérych tradycja przechowala znacznie wiecej, znanych badz
z tredci, bgdz chociaz z tytuldw.



Pdﬂ;z’ i taska hrélewska

Wreszeie, w maju 16538 trupa Moliera dostaje sie nie do Paryza
wprawdzie, ale w jego poblize: przenosi sie z Grenoble do Rouen, gdzie
$wieci triumfy. Stamigd juz — Paryz. A wraca tam Molier juz nie jako
nieznany mlodzik, lecz jako czlowick z pewng reputacja, liczacy wielu
wplywowych przyjaciol i opiekundéw. Mial w tej chwili lat trzydzieSci
szesé...

24 pazdziernika 1658 — to wazna data w 2zyciu Moliera i w dziejach
komedii. W ten dzien Molier wystapil ze swag trupg przed dwudziesto-
letnim Ludwikiem XIV, ktéry gotowal sie wlasnie do ujecia rzgdoéw
Francji i rozgladal sie w doborze ludzi, ktoérzy by mogli wspomagaé je-
go zamiary... : '

Od pierwszej chwili zadzierzgnela si¢ miedzy Molierem a Ludwi-
kiem XIV — miedzy wedrownym aktorem a najdumniejszym z monar-
chéow — dziwna nié sympatii. Mozna by rzec, iz ¢i dwaj nowozytni
ludzie, otoczeni przezytkami wczorajszego dnia, ktére mieli obaj usungé
i przetworzy¢é na nowe formy, jak gdyby zrozumieli sie. ,,Wspétpracow-
nictwo” Ludwika XIV w dziele Moliera jest rzecza olbrzymiego znacze-
nia. Jedynie bedgc pewnym poparcia i sympatii kréla Molier mogt pozwo-
lié sobie na takie §mialosci; a jezeli w tak doniostym momencie, jak
w walce o Tartufa, poparcie to zaledwie wystarczylo, aby po pieciu latach
walki otworzy¢é temu arcydzielu scene, za to we wszystkich innych
okoliczno$ciach dawalo mu swobode oraz rado$é z powodu zrozumienia
u tego, ktéory w owym czasie starczyl za calg publicznosé. Bez Lud-
wika XIV, zaznacza slusznie jeden z komentatoréw, nie mielibySmy
Moliera tego, ktérego mamy. '

Poeczgtebk walki

20 lutego 1662 obchodzi Molier zaSlubiny z Armanda Béjart, zarazem
zona jego wstepuje jako aktorka do trupy.. Molier pisze Szkole Zon
(L’Ecole des femmes, 1662)... Walka jaka zawrzala okolo Szkoly Zon, jest
w zakresie komedii tym, czym dwadzie$cia kilka lat wprzéody walka
o Cyda Corneille’a byla w sferze tragedii. Cala publicznoéé nieuprze-
dzona z niespaczonym smakiem i pojeciem, zachwyca sie tg komedia;
natomiast obéz ,,wykwintni§” i pedantéw staje przeciw niej, odsgdzajac
ja od wszystkich zalet, a zawistni pomnazajg w tej okolicznosci szeregi
przeciwnikow Moliera. Powstajg liczne broszury, pamflety, parodie...



Goryeze i zawody

W pelni powodzen, tryumféw, w peilni komicznej weny Molier ujrzal
oto nowe oblicze natury ludzkiej: zawistne, oddychajgce zlo$cig, obludg,
grozne. Ze za$§ twoérczo§é Moliera zawsze wibruje wedle diapazonu jego
zycia, odbije sie to w tworczosei. Dotad bawil sie §mieszno§ciami; obecnie
rozpalonym Zelazem pietnuje zbrodnie: pisze Swietoszka czyli Tartufa
(Tartuffe ou U'Imposteur, 1664). Przy sposobno$ci inauguracji nowej rezy-
dencji krdolewskiej w Wersalu, wéréd zabaw, festynéw i dworskich
komedyi, Molier, usluzno$cia swojg nastroiwszy jak najzyczliwiej mo-
narche, odegrat trzy akty nie dokonczonej jeszcze sztuki. Krél przyjal ja
bardzo dobrze. Byl to miodowy miesigce jego milosci do panny la Valliére,
w ktérych to amorach przeszkadzala mu partia dewotéw na dworze.
Molier juz w Ksieiniczce Elidy zrecznym pochlebstwem czyni aluzje do
tej milostki; obecnie w Swietoszku godzi w przesadng surowo$é obycza-
jow demaskujac jg wrecz jako oblude.

.S’wiqfogzale

Zatem 12 maja 1664 odegrano w Wersalu pod koniec uroczysto$ci
nZaczarowanej wyspy” trzy akty nowej komedii pt. Tartufe. Czy te trzy
akty to byla skonczona sztuka w jej pierwotnej formie? zdaje sie, ze nie;
ale nie byly to réwniez, jak sie zdaje, trzy pierwsze akty obecnej redakecji.
Krél, ktéremu cenzorowie moralno$ci mocno dawali sie we znaki, przyjal
nowy utwér z zadowoleniem (niektérzy posuwajg sie az do podejrzen, ze
kroél go inspirowal); nie znalazl natomiast laski w oczach krélowej matki,
Anny Austriackiej, woéweczas juz tknietej Smiertelng chorobg i tym
sklonniejszej do powagi i dewocji, Ale na ogél zawrzalo; zaczely sie
krzatania na dworze, aby udaremnié¢ wystawienie sztuki. Na czele zgor-
szonych stangl mgr de Péréfixe, arcybiskup Paryza; Ludwik XIV mimo
swej wszechwladzy musiatl sie liczyé z glosem, ktéry przemawial w imie
religii i moralnoéci: starajac sie ostodzié Molierowi przykro$§é, zabronil
wszelako grania Tartufa publicznie. Nie przeszkodzilo to fanatykom ogla-
szaé przeciw Molierowi pism, w ktérych nazywano go ,czartem obleczo-
nym w cialo i przebranym za czlowieka”, zastugujgcym na kare ognia,
zanim dosiegnie go ogien piekielny. A w owym czasie nie byly to prze-
noénie poetyckie: gdyby nie opieka kroéla, zuchwaly poeta moéglt latwo
przyptacié¢ glowg swojg §mialo$é.

Molier wynagrodzil sobie zakaz kroélewski czytajac sztuke po znamie-
nitych domach, a nawet grajge jg prywatnie (migdzy innymi u brata
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kroélewskiego); mimo to zakaz byt dlan ciosem jako dla dyrektora teatru.
Aby wypelni¢ luke w repertuarze, pisze napredce Don Juana (1665); ale
i ten romansowy temat zmienit si¢ pod koniec sztuki w gryzacy pamflet
przeciw obtudzie. Totez po kilkunastu przestawieniach proskrybowano
i te sztuke. Stanowi ducha, w jakim znalazl si¢ wéwezas Molier, znekany,
chory, rozdrazniony oporem, napotykanym w swobodzie twérczego wyra-
zania sie, zawdzieczamy Mizantropa (1666). .

Zacisngwszy zeby i nie tracgc nadziei odwetu, Molier wraca do roli
dworskiego bawiciela. Odwdzieczajac uslugi swego niestrudzonego we-
solka, krél wyjezdzajac do obozu we Flandrii daje Molierowi pozwolenie
(niewyrazne, co prawda) wystawienia Tartufa po dokonaniu pewnych
zmian. Istotnie dnia 5 sierpnia 1667 odegrano sztuke; imie Tartufe, ktére
dzialalo juz na pewne sfery niby czerwona chusta, zniklo zupelnie; tytut
sztuki byl: Szalbierz, bohater jej za$, przedzierzgniety w $wiatowego
kawalera, nosil miano Panulfa. Nic nie pomoglo; juz_dfugie_przedsta—
wienie spotkalo sie z zakazem poboznego prezydenta de Lamoignon.

Molier probuje interweniowaé u p. Lemoignon, ale onie$mielony wy-
bakal tylko pare stéw. ,Przepraszam pana, ale zaraz jest poludnie, spoz-
nitbym si¢ na msze¢”, przerwal mu prezydent. Czyz to nie jest Zywecem
odpowiedz, jakg Tartufe, przyparty do muru klopotliwym pytaniem, daje
Kleanfowi? Strapiony Molier wysyla dwoéch aktoréw do Flandrii z poda-
niem do kroéla; krél przyjmuje ich laskawie, ale jest bezsilny wobec tego,
ze arcybiskup paryski oblozyl klgtwa kazdego, kto by w jego diecezji
zgola stuchal czytania tego utworu.

Dopiero w dwa lata pbézniej przy pomyS$lnym ukladzie okolicznosci
(chwilowe zalagodzenie sporu miedzy jansenistami a jezuitami) Tartufe
uzyskal wreszeie trwale prawo sceny. Dzien 5 lutego 1669 byt dniem
odwetu i tryumfu Moliera. Czterdziesci cztery wieczory tloczono sie na
Tartufie. Sam Molier gral Orgona, zona jego Armanda — Elmire. Jed-
nakze, mimo Ze odtad Tartufe nie zszed! juz ze sceny, jeszcze dlugi czas
po S$mierci Moliera utwér ten byl przedmiotem atakow jako szezegélnie
niebezpieczny dla religii. Napoleon wyrazal uznanie, iz sztuka ta przeszia
cenzure za Ludwika X1V, gdyz on sam nigdy by jej nie pozwolil wystawié.
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Swmieré Moliera

Wsérod tego zdrowie poety bylo coraz oplakansze. Smieré krazy juz
w poblizu. I oto Molier przygotowuje sam jakby swoéj pogrzeb. Smier¢
jego, jakby przez dziwny symbol, jest czym$§ tak scenicznym, tak
skomponowanym, jak guyby ten sam zmysl teatru, ktéory towa-
rzyszyl mu w pracy calego zycia, rozstrzygnal o momencie $mierci. Bedae « s
juz beznadziejnie chorym Molier pisze komedig, w ktorej staje do ostat-
niej rozprawy z medyeyng i lekarzami, a poprzez nich — ze $miercia.
I1zby ta tragiczna rozprawa mogla sie zmie§ci¢ w ramach komedii, czyni w Y ¥ h ™S ™M 7€ Lw T ¥ %
swego chorego ,,chorym z urojenia” — ale moglby on tak samo by¢ "J ,..l‘: A'k ii i J h -4 r h ?
naprawde chorym, nie zmieniloby to nic istotnego. Ta komedia jest
komedig choroby, komedig $mierci; jest ona zarazem jednym z najsilniej-
szych przejawow niesamowitego wrecz geniuszu komicznego Moliera. (--v )
Molier gra gléwng role, ,chorego z urojenia” Argana. Gra trzy razy L
z rzedu, dnia 12, 13 i 14 lutego 1673, przemagajagc wlasng niemoc i cho-
robe. Powodzenie bylo wielkie. W dzien czwartego przedstawienia, S S s N N .

17 lutego, czul sie bardzo stabo. Radzono mu, aby nie gral; ale nie cheial - — st - IR e e m—v'—:g
odwolaé przedstawienia. W ostatnim balecie, w chwili gdy w czasie _

»bromocji dOktOI‘Skle.]” wymawial stowo ,,Ju.ro”,. delal; mniesions o x (\ 5 E P P [—- 1 l r D

ze sceny do domu. Zazadal sakramentow. Dwaj ksieza, po ktérych postano £ o X Ao lY < LRS

w pospiechu, odmoéwili, trzeci przybyt za p6zno. Tak samo odmowili swej

pomocy lekarze. Aktor Baron poszedl! oznajmié¢ o $mierci krélowi, ktoéry ~ v T ™ e - v oy
raczyl objawié¢ wzruszenie. ‘() (" } - ‘\ £ I) r{ - ‘\I ! i' : L

Proboszez parafii — opierajgc sie na 6wezesnym prawie koscielnym,
ktére bronilo wiatyku ,ludziom niegodnym, takim jak lichwiarze, nie- MADAME PERNELLE . ELMIRE . MARIANT
rzadnice, aktorzy, o ile nie dopelnili spowiedzi i nie dali zado§éuczynienia
za swoéj publiczny wystepek” — odméwil pogrzebu. Trzy dni trwaly CLEANTE 3 DAMIS, DORINEL . FILIPOTI
daremne pertraktacje. Wreszeie wdowa odwazyla sie i5¢ upa$éé do nog s
kréla. Ostatecznie, dzieki interwencji monarchy pozwolono na pogrzeb i tasi. D A .
pod warunkiem, Ze bedzie najskromniejszy, o zmroku, bez zadnych aadame VERNELLE
uroczystych obrzedow. A\ a

W nocy 21 lutego 1673 przeniesiono cialo zmarlego ,Jana Baptysty LA1LroNs . Flipote ,.‘Lliu:&,‘; ,‘qll;.: d’'cuxie medelivre.
Poquelina, tapicera i pokojoweca J. K. M.” (tak okre§la Moliera akt zgonu :
i byé moze, te tytuly pomogly w uzyskaniu bodaj takiego pogrzebu) na l LMIRE.
cmentarz Sw. Jozefa. Tlum byl wielki i zachowywat sie wrogo; poradzono B .
wdowie, aby rozrzucila miedzy lud nieco pieniedzy. Vousma chez d'untel pas % q'l'ﬂll A Peinge 1 vous ﬁ‘-l"»'fﬁ

. -
Tadeusz Zeleriski (Boy): ,,Molier”, \ :‘. HC P ERNELLI
PIW. Warszawa 1957. (Fragmenty).
Laifez, ma bru, laffez. Ne vencz pas phas i
\ ¢ routes facons, dont je n'ar pas belam
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Druc;ie poo{ania

przediozone krélowi w obozie jego pod miastem Lille we Flandrii przez
pp. de La Thorillier i de Le Grange, aktoréw Jego Krélewskiej Mosci
i towarzyszow Imé Pana Moliera, a spowodowane zakazem wydanym
dnia 6 sierpnia 1667 7. zabraniajgeym grywania ,Tartufe’a” az do nowego
wyroku Jego Krélewskiej Mosei.

NAJJASNIEJSZY PANIE!

Niezmierne to zaiste zuchwalstwo z mej strony mniepokoié w ten
sposob wielkiego monarche w chwili, gdy jest zajety chlubnymi podbo-
jami; gdziez jednak znajde, Najjasniejszy Panie, w polozeniu swoim
pomoc i oparcie, jesli nie u stép Twego Majestatu? Gdziez szukaé opieki
przeciw przeSladowaniom wplywéw tak poteznych, jezeli nie w samym
Zrodle potegi i wladzy, jesli nie u sprawiedliwego rozdawcy nieodwolal-
nych rozkazéw, u najwyzszego sedziego i pana wszelkich spraw naszych?

Komedii mojej, Najja$niejszy Panie, nie pozwolono korzystaé z do-
broci Waszej Krolewskiej MoSci. Prozno oglosilem jq pod tytulem
Szalbierza” i przebralem te osobisto$é w szaty wylwornego Swiatowcea:
prézno wyposazytem go w matly kapelusik, dlugie wlosy, wielkq kryze
szpade 1 w mnogo$é koronek; prozno zlagodzilem rzecz w wielu ustepach
i usunglem troskliwie wszystko, co wedle mego uznania mogtoby posiuzyd
za cien pretekstu stawetnym oryginatom skreslonego przeze mnie por-
tretu — wszystko nie zdato sie na nic. Klika zwietrzyla rychlo niebezpie-
czenstwo, jakie jej zagraza. Intrydze udalo sie dotrzeé¢ do 0s6b, ktoére
w kazdej innej sprawie szczycq sie tym, iz zadna intryga nie ma do nich
przystepu. Ledwie komedia moja pojawila sie ma scenie, $ciqgnela no
stebie natychmiast gromy wiadzy, przed ktorq nie pozostaje nam nic, jak
tylko ze czcig uchyli¢ czola. Jedyng rzeczq, ktérq moglem uczyni¢ w owej
potrzebie, aby przynajmniej siebie samego ratowaé od wybuchu burzy,
bylo powiedzieé¢, 2e Wasza Krélewska Mo$é raczyla mi zezwolié na to
przedstawienie; nie sqgdzilem za$, aby mi trzeba bylo jeszcze staraé sie
o0 pozwolenie u innych 0s6b, skoro zakaz lezal réwniez wylgeznie w mocy
Waszej Krolewskiej Mosci.

Nie watpie ani na chwile, Najju$niejszy Panie, ze ludzie, ktorych
odmalowatem w mej komedii, poruszq u Waszej Krélewskiej Mosci
wszystkie sprezyny i wciggna do swego obozu, jak juz przedtem uczynili,
ludzi naprawde czcigodnych, a tym latwiejszych do zbalamucenia, ile Ze
sqdzq innych wedle siebie. Obludnicy posiadajq sztuke zabarwiania
pieknymi kolorami wszystkich swych intencji. Co bgdz by sie silili
udawaé, nie troska o dobro Boga porusza nimi z pewnosciq tutaj: do$é
jasno to pokazali, cierpigc rozmaite komedie, ktére tylekroé¢ wystawiano
publicznie, i to bez slowka protestu z ich strony. Tamte sztuki godza
jedynie w poboznos$é i wiare, rzeczy, ktore tym panom nmajmniej leiq na
sercu — ta, przeciwnie, dotyka i chloszcze ich samych i tego nie moga
Scierpieé. Nie mogq mi przebaczyd, iz odstaniam ich szalbierstwa przed
oczami Swiata, totez jestem pewny, nie omieszkajq powiedzie¢ Wasze)
Krolewskiej Mosci, 2e moja komedia wywolala v wszystkich zgorszenie.
Jednak szezerq prawdq jest, Najjasniejszy Panie, ze caty Paryz zgorszony
byl jedynie zakazem jej grania i Ze najbardziej skrupulatni ludzie uwazali
wystawienie tej sztuki za rzecz pozyteczng i zbawienng. Powszechmnie
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dziwiono sie, iz osoby znane z zacnosci do tego stopnia ulegajq wplywom
ludzi, ktorzy powinni byé przedmiotem wstretu dla calego $wiata i ktorzy
obcy sa wrecz uczuciom prawdziwej poboznodci, mimo Ze je glosno
wyznaja.

Oczekuje z uszanowaniem wyroku, jaki Wasza Krolewska Mos$é raczy
wydaé w tej sprawie, lecz to pewna, Najja$niejszy Panie, iz trzeba mi
bedzie w ogdle zaniechaé pisania komedyj, jezeli swietoszki maja zostaé‘
gorq. Zwyciestwo to da im niejako prawo prze$ladowania mnie wigcej
niz poprzednio: niebawem gotowi bedq zaczepiaé najniewinniejsze rzeczy
za to tylko, iz wyszly spod mego pidra.

Oby dobroé Twoja, Najjasniejszy Panie, raczyla udzieli¢c mi swej
pomocy przeciw ich zatrutej wésciekioSci! I obym mogl za Jej powrotem
z wyprawy, tak pelnej chwaly, umilié Waszej Krolewskiej MoSci wu-
tchnienie po tylu zwyciestwach, dostarczyé Jej niewinnej rozrywki po
tak wspanialych dzielach i pobudzaé do $miechu monarche, ktéry budzi
drzenie w calej Europie!

O postaeci Tartuﬁ-z

Publika dzisiejsza Zyczy sobie, Zeby jq Tartuffe ubawil, a wedtug
mnie moie on raczej udreczyé, nizeli rozweseli¢ serca ludzkie.

Preville, aktor, jeden =z wykonawcéw roli Tartufe,
XVII w.

Tartuffe jest mistykiem. Tartuffe wierzy. Niewgtpliwie przyzwoity
czlowiek. Na sobie samym wypraktykowat, jak trzeba rozpraszac
skruputy. Spaczyl w szczegdlny sposob swoje sumienie; wielki oszust
pierwszy wpadt w swoje wlasne sidla.

Aktor Coquelin starszy, wykonawca roli Tartufe
w r. 1884,




Wiedza dla dweru,

.«szlaelztz; rqeerb/eia;' i stanu urzqdm'ezeqo

Pytanie:

Odpowied?:

Pytanie:

Odpowiedz:

Czy wolno nickiedy wprowadzaé bliZnicgo w blqd dla
ukrycia prawdy?

Jesli fatsz nam pomaga, a niczyich stusznych interesow
nie narusza, wolno — bez jakichkolwiek skrupuléow —
ukladac¢ delklaracie w taki sposob, azeby wynikal'y'e nich
rzeczy zgola inne anizeli te, ktore mowiacy powinien byt
wyjawic.

Czy wartos$é przysiegi zalezy od naszej intencji?
Praysiegu ma  pelng warto$é, gdy pragniemy ugziqé Boga
na Swiadka. Jesli za$ owej intencji brak, recytujemy tylko
rote; wszelkie wiezy tracq wowcezas pPraymusowy cha-
rakter.

Chevigny: ,La science des personnes de cour drepe
¢t de robe” Amsterdem 1729,

andrze}' Banach

Klasyezny teatr francuski
eztowiak uIalczqez;

poleczenstwo XVII wieku, ktére przeszlo juz okres szekspirow-

skich zwatpien i niepokojéw religijnych, w budowaniu nowoczes-

nego panstwa potrzebowalo innych wzoréw. Odwaga, obowigzek,
honor, pracowito§é, wierno§¢, altruizm, staly sie na nowo hastami pel-
nymi zycia. Nowy ideal ,uczciwego czlowieka”, nie byl posagiem
z antycznej tragedii. Choé mial wiele z nim wspo6lnego. Byl bardzie]
konkretny, blizszy polityki lub przedsiebiorstwa — gdzie te cnoty mu-
sialy sie przydaé — niz Olimpu. Réwnocze$nie bowiem ten nowy ideal
z zycia i teatru, dzielny i moralny, nabiera coraz wiecej cech czlowieka
wspoOlczesnego, zaréwno w historycznym sensie, jak i filozoficznym, na
przyklad przez studium kryzysu psychologicznego. Teatr klasyczny fran-
cuski XVII wieku ze swymi problemami nieustajgcej ,,walki” czlowieka
przede wszystkim z samym sobg — przeszed! nienaruszony do Rewolucji
Francuskiej i jest potrzebny zawsze, takze dzisiaj. W tym znaczeniu,
pokazania czlowieka tworzgcego sie, budujgcego si¢ w wewnetrznych
kiopotach, jest w pewnym sensie wspoélczesny. W tym takze pojeciu
teatr ten jest najbardziej ze wszystkich ,klasyczny”. W stuleciu tym
powstala literatura teatralna klasycznej wielkiej tréjey: Corneille’a,
Racine'a, Molier'a... Tworzyli oni teatr wlasny, o wlasnych czeSciach
sktadowych i odrebnej strukturze. Teatr tak posggowy, Ze nazywamy
go klasycznym.

otywem tego teatru, po stronie tworcy, byl zamiar zaznajomienia

publiczno$ci z dobrym tekstem, przedstawiajacym plastycznie

problemy nowej epoki. Ten motyw moralno-wychowawcezy,
a zarazem literacko-estetyeczny, po raz pierwszy zjawia sie w historii
francuskiego teatru w tak czystej formie. Réwnoczeénie jednak tworca
teatru zalezal od swojego odbiorcy. Bywal zapraszany przez kroéla czy
przez ksigcia dla jego rozrywki, dla ozdobienia §wieta kroélewskiego, dla
wypelniania programu kilkudniowej uroczystosci. Ulegal takze tradycji,
ktéra wymagala zabawy w teatrze, farsy. Stad niektére cechy klasycznego
teatru. Na przyklad balet. Tak dzi§ jeszcze Opera czy Komedia Fran-
cuska bierze udzial w wieczorach u prezydenta Francji.

owodzenie, a nieraz istnienie tego przedsiebiorstwa teatralnego,
zalezalo we Francji zawsze jeszcze od uznania ,wyzszych dzie-
sieciu tysigcy”, a moze nawet od przychylno$ci setki ludzi: kro-
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lewskiego dworu. Wiadciciel teatru, ktéry chcial graé wielki repertuar,
zwany przez nas dzi§ klasycznym, musial mieé mozliwosé dostepu na
sale. Musiatl tez znaé $wietnych, oryginalnych i modnych autoréw, aby
mie¢ repertuar. Twoérca tego typu teatru mégt byé przed innymi czlo-
wiek, umiejgcy oceni¢ dobrg literature. W idealnym wypadku tworca
teatru klasycznego byl sam literat i zarazem aktor. Przykladem zo-
stanie Molier.

eatr klasyczny francuski XVII, a nawet XVIII wieku, nie mial
Tjeszcze w zasadzie budynku stalego, lecz odbywal przedstawie-
nia w miejscu, gdzie mégt znalezé gotowa publiczno§é., Teatr
przychodzil do goSci, a nie goscie do niego. Zapraszano trupy aktoréw
dla odegrania przedstawienia ku krélewskiej przyjemnosci do Wersalu,
Saint-Germain, do Marly czy do Chambord. Trudno bylo wymagadc,
aby krol Ludwik XIV fatygowal sie ze swoim dworem do komedian-
tow. Zaleznie od pory roku, od rodzaju uroczystosei, w ktorej aktorzy
brali udzial, i od rodzaju sztuki, dostosowywano do celow teatralnych
cze§é podtuznej sali paltacowej, budowano estrade na podwodrcu pala-
cowym albo tez tworzono teatr ogrodowy w parku, z dekoracjg strzy-
zonych alei, postaci z marmuru i fontann. Tam, gdzie nie trzeba
maszynerii, nie trzeba budynku teatralnego. Pierwsze specjalne sale
teatralne zbudowano w Paryzu dla ,tragedii lirycznych” bogato ,,ma-
chinowanych”, czyli dla oper, nie dla tragedii literackiej.

ore przedstawienia okre§lalo stanowisko publicznogci: przedsta-
wienie moglo sie odbyé pdzno w nocy, o zmierzchu, albo nawet
przed potudniem, gdy inni ludzie musieli pracowaé. Nie trwalo
za dlugo. Tekst trudny, wypowiadany bez przerw, nie mogl sie prze-
ciggaé, aby nie psué przyjemnosci. ;
W teatrze, gdzie obowigzywaly zasady jedno$ci czasu, miejsca
i akeji, przerwy miedzy aktami nie mogly by¢ diugie. Nalezalo dgzy2
do zwartego i sprawnego zakonczenia przedstawienia. Wizyty krotkie
sktadano sobie ,,po wlosku” w czasie przedstawienia, w lozach. Do-
piero moda palenia papieroséw w pierwszej polowie XIX wieku wply-
nela na dlugo§é antraktéw i na zbudowanie szczegélnych miejsc dla
spedzenia przerw.

XVII i XVIII wieku takze sposob oS$wietlenia sktanial do szyb-

kiego ukoniczenia raz rozpoczetego przedstawienia. Zaréwno

lojowki (chandelle) jak i §wiece (bougie) dymily, kopcily, a przede
wszystkim domagaly sie statej opieki. Podobnie lampy olejne mu-
sialy byé objasniane i pilnowane, Takze dlatego, w zupelnej zgodzie
z zasady ,jedno$ci akeji” nalezato szybko i bez przerw ukoficzyé przed-
stawienie.
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ubliczno$§é byla z poczatku starannie dobrana: ze wzgledu na

miejsce i tre§é sztuki. Nie kazdy moébgl sie dostaé do palacu; tu

nawet pienigdze nie pomagaly. Niemniej teatr molierowski zwra-
cal sie wyraznie do stanu trzeciego. Przedstawienie u dworu i krola
dawalo mu blask, range, przywileje, dochody. Ale Molier byl czlowie-
kem walezgeym nie tylko w treSci swoich dziel. Sam dawal przy-
ktad odwagi.

lo§é aktorow byla niewielka, i to nie ze wzgledow technicznych czy

tez oszczednosSci, ale przez samg idee teatru. Wygloszenie kwestii

mialo byé czyste, wykwintne, a gestykulacja i mimika szczegolnie
wyraziste w granicach sformalizowanych sytuacji. Przestrzegano su-
rowo artystycznego kanonu. Przede wszystkim przez caly czas przeby-
wania na scenie aktor byl zwroécony twarza do widzdw. De nich prze-
ciez przemawial, ich moralizowal. Aktor musial mowié, mysleé i przed-
stawiaé rownoczesnie twarza, glosem i gestem. Secista koordynacja tych
sfer nalezala do rzemiosta. W granicach tej jednosci kazdy rodzaj
emocji czy ogdélnej ekspresji mial swojg $cisle okre$lonag forme mimiki,
glosu i gestu bezpofrednig i prosta. Milo§¢ wyrazano wiec glosem czu-
lym i namietnym, nienawi$§¢é — surowym i ostrym. W zasadzie kaida
kwestie aktor rozpoeczynal cicho i dopiero ku koncowi mogl wzmocnié
glos. Wazny byl tez rytm. Kazde uczucie otrzymywalo przezen charak-
ter estetyczny, jakby graficznie odmierzeny.
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6wnolegle, prosto i konwencjonalnie przedstawiano sytuacje

gestem. W stanie oburzenia aktor odwracal glowe w prawo —

rece wyciggal w lews strone, jakby odpychajgc partnera.
W nieszczeSciu zalamywal je nad glowa lub tez bezradnie opuszczal
ze splecionymi palcami. Nie wolno bylo natomiast poruszaé sie zwy-
czajnie, na przykiad zaciera¢ dloni. To zachowanie sie aktora mialo
oparcie we wspolczesnej etykiecie, podobnie jak kostium byl adaptacja
codziennego dworskiego stroju.

aski potrzebowal aktor w malym zakresie. Teatr mial ambicje

wspolezesnosei, choéby wiecznej. Zreszta w XVII i XVIII stu-

leciu mezezyzna w zyciu codziennym troche maskowatl sie przez
peruke, puder i réz. Maski w tym teatrze utrzymywaty sie wiec w ba-
lecie i w tanecznych wstawkach: divertissements. Molier kobiety stare
albo $mieszne i niemilych wyjatkowo starcéw ubieral w maski.

ostium aktora wskazywal zawod, wiek, sytuacje postaci wedtug
7<mody wspoliczesnej, do§¢ swobodnie poprawivnej w strone hi-
storii i geografii. Aktor juz jako czlowiek byl przebrany,
zwlaszeza za Ludwika XIV. Nie trzeba wiele dodawaé¢ do jego stroju,
aby zrobi¢ z niego postaé.

cene stanowila z poczatku cze$¢é sali ogromnej, podluznej,
w patacu kréla, czy ksiecia krwi albo w budynku miejskim.
Nie oddzielano jej od publiczno$ci. Scena z poczatku nie miala

kurtyny. Typowe owczesne przedstawienie odbywalo sie wiec na scenie
i z widownig w jednej i tej samej prawdziwej sali bez przedzialu, bez
dekoracji. I te cztery Sciany, ze Sciang lewa w glebi ,strony ogrodu”
i ze $ciang prawg ,strony podworca”, byly dla 6wczesnych realnoscia
codziennag.

a widowni, o jednej kondygnacji najczesSciej, tuz przed scena
nznajdowal sie¢ tak zwany parter. Na parterze nie dawano krze-
sel. Nie przewidziano tu stalego zajmowania miejsc. Widzowie
jego stali, a w razie potrzeby ustepowali aktorom, ktorzy schodzac
z proscenium mogli po nim swobodnie sie poruszaé. Element zlgczenia
widowni ze scenag stanowily miejsca krolewskie, ktore dlugo .jeszcze
w XVIII wieku znajdowaty sie na scenie. Przynosily onc swietny do-
chod.

ekoracja w glebi sceny stanowila wykornczenie perspektywicz-

ne krotszej $ciany sali palacowej, a zarazem teatralnej. Molier

w pierwszych swych farsach czy malych komediach przej-
mowal jeszcze wzory dekoracji commedia dell’ arte, przedstawiajacych
miejsce publiczne pod golym niebem. Ale wielkie jego komedie poz-
niejsze dziejg sie po raz pierwszy we wnetrzu. Jest to wnetrze ,jakie-
kolwiek”, za to jedyne w tym sensie prawdziwe, ze ma trzy S$ciany
murowane i czwarta, przejrzysta, dla publicznosci.

prawa os$wietlenia, pozornie czysto techniczna, pokazuje raz

jeszeze Scista  wspolzalezno$¢é wszystkich elementow teatru.

Oswietlenie owczesnego teatru, galerii przystosowanej czaso-
wu dla przedstawienia, bylo jedno i to samo dla widowni i sceny, nie-
zmienne, bez mozliwosci praktycznej przygaszenia lub rozjasnienia
i skierowania silniejszego promienia $wiatla w pozadanym kierunku.
Do czasow romantyzmu o$wietlalo sie scene tojowkami, Swiecami i lam-
pami olejnymi., Najwicksze trudno$eci byly z rampa. Ona ma otoczy¢
aktora glorig $wiatla i cwentualnie stworzyé zapore $wietlng miedzy
sceng a widownig, miedzy aktorami a publiczno$cia. W roku 1600 Mo-
lier o$wietlil scen¢ Palais Royal za pomocg rampy o czterdziestu oSmia
lojowkach i dal dwanascie $wiecznikow o dziesieciu lojowkach. Gdy
gral przed krolem, zamiast lojowek pozwalal sobie na Swicce. Ale i ze
swiecami klopot. Przed rozpoczeciem przedstawienia straznicy plomie-
nia zapalali kandelabry, rampe i inne §wiatla na scenie. Nieraz takze

teatrze tego typu role ,,maszynerii teatralnej” ograniczono do

minimum. Katastrofy byly psychiczne, nie typu ,trzesienia

ziemi”. W granicach dramatu intelektualnego i zasady jednoS$ci
podczas przedstawienia uwijali sie miedzy aktorami, aby objasnié¢
knoty lub przywroci¢é ogien zgasty.
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miejsca, czasu i akcji, wystarczala jedna, bardzo oszczedna dekoracja,
ktérg widzowie ogladali gotowa na scenie, gdy wchodzili do sali.
4

piew i muzyka nie stanowily organicznej czesci teatru kla-

sycznego. Odstepowano je w zgodzie z zasadg czysto$ci ga-

tunkow operze, czyli tragedii lirycznej; w tragedii literackiej
wystepowaly jako intermedia, wzbogacone nieraz pantomimg czyli ba-
letem. Jednak sam Molier $piewal i tanczyl! na scenie, a jego wspol-
praca muzyczna z Lully'm miala charakter Scisty.

aniec w postaci baletu byt potrzebny tej dworskiej tragedii

lub komedii klasycznej. Teatr dawal rozrywke dworowi, tres§é

sztuki nie zawsze brano powaznie. Pomiedzy aktami dobrze
bylo odpoczaé chwile i popatrze¢ na tancerzy, zwlaszeza, ze sam krol
Ludwik XIV, najdzielniejszy wodz, najmadrzejszy polityk i najlepszy
tancerz, lubil pokazaé¢ sie w Srodku dworskiego baletu. Na jego zy-
czenie Molier wprowadzal do swych komedii intermedia tanczace i tak
samo czynit Corneille.

nscenizator w konwencji tej byl niewiele potrzebny; rezyser dbat
jprzede wszystkim o staranng obsade i opiekowal si¢ tekstem.

W tym kierunku autorzy sztuk dawali mu konkretne i wazne
wskazowki. Ze wzgledu na naczelne miejsce literatury dobrze bylo,
gdy rezyserowal sztuke Kklasyczng sam autor.

elem przedstawienia byla wykwintna rozrywka, udzielona lu-

dziom wyksztalconym. Tak przyjmowal sztuke klasyczna dwor.

Trzeci stan wiele rzeczy ocenial bardziej powaznie, i moze bez

Moliera nie byloby teatru Beaumarchais’go, a bez tego przygotowa-

nia nie byloby Wielkiej Rewolucji. Rewolucje zrobili ludzie, ktérzy

walke o cnote i godno$é bohaterow Corneille’a i Racine’a pojeli do-
slownie,

,,Wybor maski”, Krakow 1962
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Rozmowa z rez'z;.mrem

— ,,Swietoszek” nie jest pierwsza Pani sztukg rezyserowana w naszym
teatrze. Jak i kiedy rozpoczela sie Pani wspoélpraca z Teatrem Jaracza?

— Zaczelo sie 3 lata temu, kiedy to wyrezyserowalam w Olsztynie
pierwsza mojg sztuke ,Mieszczki modne” Boguslawskiego. Spotkanie
z teatrem i z miastem bylo tak mile, wrazenia, jakie wyniostem ze wspél-
pracy z kierownictwem i zespolem tak aktorskim, jak technicznym tak
dodatnie, Zze z prawdziwg przyjemno$cia przyjetam kolejne propozycje.
W ciggu nastepnych sezonéow — pozostajac ciggle na etacie w Teatrze
Narodowym w Warszawie — rezyserowalam w Olsztynie m. in. ,,W czepku
urodzona”, ,,Szczeécie Frania”, ,Pamietnik szubrawca”, a ostatnio ,Pozeg-
nanie z mtodoscig”.

— Ta ostatnia sztuka jest jak najbardziej ,na temat”, dzieje sie
przeciez wspélczesnie i wlasnie tutaj, na Mazurach.

— To byla ciekawa praca. Przygotowujac sie do sztuki musialam
odbyé¢ pewne ,studia” nad historia Warmii i Mazur. Zapoznalam sie wiec
z dramatycznymi i malowniczymi dziejami tego regionu i stalam sie jego
gorgcy patriotkg. Gdy wiec nastepca dyr. Aleksandra Sewruka, obecny
dyr. Jan Bleszyfiski wyrazil cheé dalszej ze mng wspblpracy, przyjelam
propozycje z duzg radoscia.

—.I pracuje Pani teraz nad Molierem.

— Tak. Wybér padl na ,,Swietoszka”. Moliera nie grywa sie obecnie
zbyt czesto, a przeciez zajmuje on wysokie miejsce w literaturze Swiato-
wych arcydziel Stad duza odpowiedzialno§é, stgd tez pewne problemy,
z ktoérych musimy sobie zdaé sprawe.

»Swietoszka” napisal Molier 300 lat temu. A jednak uwaznego czy-
telnika zaskoczyé musi niezwykla, ciggle zywa aktualno§¢é i — powie-
dzialabym — mlodo$é tej sztuki. Molier uderza w ludzkg oblude i falsz.
Czy sa to cechy, ktére zniknely z naszego Zycia? Ktoérych dzi§ juz nie
spotykamy?

— Niestety. Czesto jeszcze tak. A wiec punktem wyjscia Pani pracy
i — nazwijmy to — pomyslem jest wspolczesnosé molierowskiego tematu?

— Tak. Najwiekszg przeszkode w komunikatywno$ei stwarza prze-
klad. Jezyk Moliera jest prosty, rubaszny, ostry, a przeklad Boya, choé
literacko znakomity, wydaje sie dzi§ troche po mlodopolsku zawily —
w stownictwie, w metaforach, w ogromnych nieraz, wrecz karkolomnych
dla aktora okresach stylistycznych. Zaryzykowalam wiec krok bardzo
$§mialy, do ktérego przyznaje sie z prawdziwym strachem. Postanowilam
mianowicie w niektérych miejscach, wymagajacych moim zdaniem
kroétkiej, zwartej konstrukeji, czy lapidarnego okreSlenia kierowaé sie
oryginalem francuskim. W retuszach tych pomogla nam red. Anna
Kochanowska,
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Nastepny problem to wybér stylistyki teatralnej. Jest to komedia
i niewgtpliwie bardzo zabawna komedia. Jednak, gdy pomys$limy co sie
w niej dzieje, jak bezwzglednie ludzie wobec siebie postepuja, ile majg
masek i jak grozne sg te maski — to ta komedia okaze sie blizsza
,ezarnej komedii”, Zastanawialam sie wiec jakimi §rodkami teatralnymi
przekazaé widowni, zwlaszcza mlodziezowej, temat i problemy zawarte
w ,,Swietoszku”, Czy lamaé architekture wiersza? Czy uwspolcze$niaé
kostium; Marianne i Damisa spokrewnié¢ np. ze Skaldami? MieliSmy juz
przeciez Moliera w kontuszach, a w Paryzu bodaj wystawiano tegoz
»Swietoszka” w zwyklych ubraniach. Doszlam jednak do wniosku, ze
zywej sity i ostrej celnosci Moliera nie musi si¢ pokazywaé przy pomocy
§rodkéw zewnetrznych. Rzecz bowiem polega tu na konsekwentnym
poprowadzeniu tematu zawartego w sztuce, ostrym potraktowaniu postaci,
konfliktéow i relacji miedzy nimi. Komediowo$§¢ Moliera jest niewa‘tpliwa.
Zawsze bedzie on wzbudzal Smiech, jest to bowiem w tej dziedzinie
mistrz nad misirze. Chodzi wiec przede wszystkim o wydobycie tego,
co nas w tej chwili najbardziej w ,Swietoszku” interesuje, co
moze — poza Smiechem — wzbudzi¢ takze refleksje. Je$§li nam sie to
uda — widzowie podczas przedstawienia bedg sie czuli jak w zywym
teatrze, nie za§ jak w XVII-wiecznej sali muzealnej. Rozmawiata B. W.

Kierownik techniczny:
EDMUND GIECZEWSKI

Kierownicy pracowni:

krawieckiej damskiej: ZOFIA ZIMMER * krawieckiej meskiej: GRZEGORZ FRANKOWICZ
perukarskiej: ALFONS DOMICZEK * stolarskiej: JOZEF RESZEC * slusarskl_ej.: ALEKSAN-
DER MARKOWSKI * malarskiej: RYSZARD GIECZEWSKI * modelarskiej: BARBARA
MIERZEJEWSKA * tapicerskiej: WIKTOR JANKOWICZ =* szewskiej: GERHARD FOKS
rekwizytorskiej: JAN SOKOL #* kierownik dzialu akustycznego. HENRYK KOZLOWSKI

SCENA W OLSZTYNIE

Kiercwnik administracji:
MIECZYSEAW MARKEFKA

Gléwny elektryk:
MIROSEAW SZOSTAKOWSKI

Brygadier sceny:
KAZIMIERZ JURGIN

Crganizator widowni:
ZENON LEWANDOWICZ

SCENA W ELBLAGU

Kierownik administracji:
STANISLAW MACIEJAK

Gléwny elektryk:
TADEUSZ GEREJ

Brygadier sceny:
ARKADIUSZ BOGDANOWICZ

Organizator widowni:
NINA BLESZYNSKA

Kierownik sceny objazdowej:
WOJCIECH STACHOWICZ



CENA 3 ZL
FGZEMPLAZY PEYPL MY

w repertuarze:

Jan de Hartog
CALE ZYCIE

Eugeniusz Szwarc
CZERWONY KAPTUREK
basn muzyczna dla dzieci

w przygotowaniu:

Juliusz Stowacki
FANTAZY

Kasa teatru w Olsztyniec czynna w godz. 10.00—13.00 i 16.00—19.00

G h tel. 39-15.
Opracowanie i redakeja programu: <

A dz. 10.30—14.00 i 17.20—19.09,
BOZENA WINNICKA Kasa teatru w Elblagu czynna w godz i {

w dni Swigteczne 11.00—13.90 i 17.00—19.09, tel. 21-00.
Zdjecia:
TADEUSZ TREPANOWSKI
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