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HENRYK HEINE

TANNHAUISER

(fragment)

];nnhc'iuser jestem, zacny woj,
Co cheial rozkoszy uzyd.
Poszedlem ma Wenery grod,
By siedem lat jej stuzyé,

A pani Wenus cudna jest,

W czary bogata i wdzieki,

Jak stotica blask, jak kwiatéw won
Tak glos jej dziwnie miekki.

Jak motyl drzy ujrzawszy kwiat,
By stodycz ssaé mu z tona,

Tak moja dusza uw jej warg
Drzala nienasycona.

Wichr czarnych lokéw wije sie
Pz‘el_gne jej zdobigc lice;

Gdy ma cie spojrzq oczy jej,
To tchu ci braknie w grdyce.

Gdy na cie spojrzq oczy jej,
Na wieki$§ juz stracony.

Jam musial podjgé wielki trud,
By od niej ujsé¢ w te strony.

Uszedlem wreszcie z grodu jej,
.Lecz mecze sie ogromnie —
Jej oczy ida za mng w $lad
I kuszq: wracaj do mnie!

1836, przel. Stanistaw Eempicki
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\A\ agner sam pisywat libretta do swoich oper, po-
niewaz w jego naturze obok muzyka tkwil pocta.
W epoce, w kidrej tworzyl, takie zespolenie osobowo-
§ci artystyczanych bardzo ceniono, a Wagner niewatpli-
wie zdecydowanie dazyt do osiggnigeia upragnionej
przez romantykéw jednosci sztuki. W postuchu, jaki
dawal aktualnym haslom estetycznym, aby je urze-
czywistni¢ na scenie teatru w dramacie muzycznym,
wyraza sie mocny zwigzek kompozytora z epoka.
Wszyscy sie godzg, 12 zawdzigeza mu ona wiele, lecz
warto przypomnieé, ze nie byl to zwigzek bez wza-
jemnoSci. Wagner bowiem tez sie zapozyczal u wsp6l-
czesnych, co najlepiej widaé¢ po literackiej stronie
jego dramatéw. W librettach Wagnera odbijajg sie
najbardziej znamienne (aby nie powiedzieé: modne)
kregi zainteresowan Owezesnej literatury. Zrozumiale,
iz tworca nie moédgt sie uwolni¢ od pokrewienstwa
problematyki, bo dzicla poéwigcal zagadnieniom swo-
ich czas6w. Od literatéw bral jednak zaréwno tematy,
jak 1 poszezegblne watki, ktére zresztg urozmaicatl
motywami przejetymi takze od innych, Wilasciwie naj-
chetniej siegal po gotowy materiat fabularny, aby
przyswoi¢ go swoim koncepcjom teatralnym i nadaé
pietno wiasne. W tym wzgledzie Wagner lubil takze
wstuchiwaé sie w spory uczonych historykow.

Tannhduser jest postacia historyczng, mnalezy do
dziejébw niemieckiej literatury. W odleglym $§rednio-
wieczu §wiecka liryke uprawiano na jej gruncie gléwnie
po dworach ksigzat niemieckich, czym trudnili sie tzw.
minnesdngerzy czyli piewecy miloSei (przy wtérze
lutni). Jednym z nich by! Tannhiuser. Strzepki jego
biografii zlozono z tego, co sam wyznaje w kilku
utworach dochowanych w starych rekopisach. Wia-
domo wiec, ze przebywal na wiedenskim dworze Fry-
deryka Walecznego, ktoéry nadat mu w lenno jakie§
dobra, ze w 1228 wzigl udziat w wyprawie krzyzowej,
ze po zgonie dobroczyhey (1246) popad! w nedze i udat
sie na tulaczke. I na tym §lad po minnesdngerze cal-
kowicie sie gubi. Dodajmy tylko, Ze jako poeta Tann-
hivser wyro6znia sie samodzielnoScig, bo w pie$niach
potrafil rzuci¢ maniere liryki dworskiej i nadaé im
cickawe rysy realistyczne,

Juz w XIII wieku wokél zaginionego bez wieSci
poety osnuwa sie legenda. Z biegiem czasu Tannhidu-

TANNHAUSER

ser staje si¢ bohaterem podania, ktére stopniowo ob-
rasta w coraz nowe skladniki fabuly, W wyobrazni
ludu tajemniczy pie$niarz przeksztalca sie w pokut-
nika. Intrygujgcej postaci dodaje si¢ wstrzgsajgcg mo-
tywacje jej smutnego losu: nieszczesny pokutuje za
grzeszng milo¢ do kobiety, ktérag przyplacit zgubg.
Stosownie do $redniowiecznych pojeé twierdzi sie,
iz sprawczynig moralnej ruiny jest Pani Ziemia,
uosobienie potepianej wtedy przez kler milosci zmy-
slowej. U progu renesansu (XV w.) przyczyna zia
przeobraza sie w Panig Wenus, co wlgcza podanie
w odlegly tradycje antyczng. W dalszym rozwoju
legendy Wenus otrzymuje odpowiednie mieszkanie
w czarodziejskiej gorze, do ktérej zwabia na ,stuzbe
damie” wrazliwego na urok kobiecego ciala minne-
singera. Wreszcie podanie zyskuje dodatek o piel-
grzymce ekspiacyjnej Tannhidusera do Rzymu, gdzie
mu jednak papiez odmawia rozgrzeszenia, wobec cze-
go pokutnik wraca tam skad przybyl Ten motyw
wprowadza laske Boga dla grzesznika, objawiong
(w nieco spéinionym) znaku-cudzie porostej lisémi
laski papieza Urbana IV. W wieku XVII podanie we-
getuje jeszcze w drukach jarmarcznych, w nastep-
nym stuleciu opada na samo dno zapomnienia migdzy
ludowe basnie.
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Nowe zycie tchngl w Tannhiusera romantyzm
Ten prad ideowo-artystyczny przenikajg dwa daze-
nia: chce on odtworzyé obraz i koloryt dawnych,
zwlaszcza Srednich wiekéw oraz odkryé nowe Zrodio
inspiracji dla sztuki w kulturze artystycznej ludu. Na
tych drogach zagubionego pie$niarza pierwszy spo-
tyka milo$nik Szekspira Ludwik Tieck (1800) i daje
w nowelistycznym ujeciu nowozytng wersje tematu,
wprowadza bowiem do opowieSci drugg kobiete, te,
ktérg Tannhduser porzuci dla powabnej Wenus. Nie-
bawem starg pie$n o Tannhiuserze przynosi zbiér
Brentano i Arnima Cudowny rdég chlopca (1806), skad
czerpie pomyst do swej glo$nej ballady Henryk Heine.
Wagner ma juz wzér prawie gotowy (powola sic
nan!), lecz zanim zacznie w 1842 pisa¢ swe libretto
starodawna opowie$§¢ jeszcze bardziej sie wzbogaci.

Okazuje sie przede wszystkim tak urzekajgca, ze
wspomniany Brentano nosi sie¢ z zamiarem... libretta
operowego dla Karola Marii Webera! Ostatecznie pisze
je kto inny i to dla Karola Amanda Mangolda, ktérego
opere o Tannhduserze wypiera zaraz utwér Wagnera.
Wszakze godna uwagi jest u Mangolda nowa w na-
szej historii idea zbawienia bohatera przez czysta
milo§¢ kobiety. ZblizyliSmy sie tedy do dramatu
Wagnera, ktoéry jednak poprzedza nowe wydarzenic
literackie. Oto slawny E, T. A. Hoffmann podsuwa
xompozytorowi watek turnieju poetyckiego (1819), jak-
ze widowiskowy, na ktérym w gronie stawnych
minnesdngeréw Tannhiuser mogl sie lepiej poczué¢ we
wlasciwej swej roli poety. Hoffmann ulegl sugestiom
historykéw, mniebawem Wagner wykorzysta celowo
utozsamienie przez nich czolowej postaci mniemanego
turnieju, poety Henryka von Offerdingen z Tannhiu-
serem. Pozwoli mu to wediug pomystu Tiecka posta-
wié bohatera wobec cudnej siostrzenicy (w rzeczywi-
sto$ci: zony) landgrafa. Zauwazmy, ze i dla niej wy-
prowadzono literacki rodow6d z legendarnej postaci
anielskiej i bogobojnej Elzbiety, ktéra dlugo symboli-
zowala naszym przodkom mitosé duchowa.

Na kanwie konfliktu bohatera miedzy miloScig du-
chowg a zmyslows mogl juz teraz Wagner osnué
akcje swego muzycznego dramatu, Byl to temat ulu-
biony. przez poetow romantycznych, a wlasciwie jeden
z najdonioflejszych dla nich probleméw. Podnoszacg
z upadku milo§é Elibiety Wagner splott ze sprawg
artysty, ktérego powolanie i dgzenia ukazywano wiedy
w walce z mrocznymi sitami przyrody. Tajemnice za$
istnienia i przeznaczenia poglebiano w sztuce wizja
Swiata, w ktorym rzeczywisto§é przeplata sie ze zmy-
§leniem, historia z fantazjg. W Tannhduserze Wagner
podjal te watki ze starej legendy, Swiezo ozywionej
i wzbogaconej w dzietach bliskich mu poetéw roman-
tycznych.

WENUS JAKO GWIAZDA
(drzeworyt ze szkoly holenderskiej XV wieku)



DZIELA
WAGNERA
W POLSCE

JOZEF KANSKI

. Wagner w Polsce” — to temat, ktéremu poswiecié
by mozna obszerng naukowsg rozprawe, rozpatrujgc
rozmaite jego aspekty: sam choéby problem wplywu
Wagnerowskiej ideologii artystycznej oraz dziet
mistrza z Bayreuth na twoérezo§é polskich kompozy-
tor6w operowych mbéglby staé sig przedmiotem od-
rebnego studium. W krétkim szkicu przypomnieé
pragne jedynie — i to w sposéb dos§¢ pobiezny —
historie realizacji dziel Ryszarda Wagnera na polskich
scenach.

Zaczela sie ta historia jeszeze w sze$édziesigtych
latach ubieglego stulecia, kiedy to w Warszawie nie
istniala Zzadna stala instytucja koncertowa, ale latem
w popularnej Dolinie Szwajcarskiej regularnie wy-
stepowala orkiestra pod dyrekcjg Swietnego kapel-
mistrza Beniamina Bilsego. Ot6z na jednym z kon-
certow tej orkiestry, bedgcych wielka atrakcjg dla
melomanéw, poprowadzitl Bilse ni mniej ni wiecej tyl-
ko uwerture do Tannhdusera. Publiczno$é byla za-
szokowana Smialym nowatorstwem dziela nieznanego
jej dotad tworcy, a obecny na koncercie Stanislaw
Moniuszko tak sie¢ mial wyrazi¢ do krytyka Aleksan-
dra Polinskiego: ,,To wspaniala muzyka i orkiestracja
imponujgca. Ale gdyby u nas kto§ napisal co§ po-
dobnego, to by go wySmiano za te nowe i $§wieze
pomysly harmoniczne i za potege brzmienia, kidra
nawet w ogrodzie oszalamia stuchacza. Ale to jest
muzyk ten Wagner — niech go kule bijg!”

Uplynelo lat kilkanadcie zanim Warszawa ujrzala
jedno z Wagnerowskich arcydziel zrealizowansz w pei-
nym Kksztalcie sceny operowej. Oto 19 lipca 1879 zna-
komity wiloski dyrygent Cesare Trombini (ktéry na
state osiad? w Warszawie obejmujgc stanowisko ka-
pelmistrza, a z czasem i dyrcktora Opery) poprowa-
dzit premiere Lohengrina z Franciszkiem Cie§lewi-
czem w roli tytulowej i ze znakomitg wieloletnig




Ostatnia premiera ,,Tann-
hiusera” w Polsce odbyla
sie¢ w Operze Poznarskiej
w roku 1§28. Do Wielko-
polski utwér Wagnera za-
wedrowat jeszcze w czasie
niewolj. ,,Tannhiusera’ ja-
ko pierwszy dramat mu-
zyczny Wagnera na zie-
miach polskich wystawil
W Poznaniu 22 maja 1853
niemiecki teztr Franeciszka
Wallnera. Latem tego rokn
zespdl 6w pokazal dzieto
nowe]  sztuki operowej
réwniez w Bydgoszczy i To-
runiu.

Wérbd pierwszych stuchaczy muzyki Wagnera, kiedy zy-
skiwala ona doplero rozglos, znajdowalo sie wielu Polakéw
emigrantéw. W Moim 2yciu Wagner wspomina lipskg przy-
jazhh z Zolnierzem powstania Wincentym Tyszkiewiczem
(1796—185%), ktory poOZniej ostatnig cze$é Zycia spedzit w Wiel-
kopolsce. W Paryzu 6 II 1842 koncertu prywatnego w wyko-
naniu Wagnera wystuchat Juliusz Slowacki (1809—1849), jeden
z twbércoOw naszego dramatu romantycznego, wyprzedzaja-
cego niektére pomysly kompozytora Tannhdusera § Ziota
Renu. W drezderiskiej prapremierze Tannhdusera 19 X 1845
wzieli udzial 2 wybitni Polacy: w orkiestrze jako kapelmistrz
gloény skrzypek | kompozytor Karol Lipinski (1790—1861), na
widowni — Cyprian Kamil Norwid (1821—1883), wowczas po-
czatkujgey poeta, ktérego twoérezosé wigzano poézniej z mu-~
zyka Wagnera (,,Nazwano jego muzyke muzyksg przysziosci,
tak jak u nas Norwida poetg przyszlosci mianowano, i jest
1o w istocie dzielo norwidowskie: filozofia Hegla w muzyce'
— A. E KoZmian po paryskie] premierze Tannhdusera w 1861).

primadonng stolecznej opery Bronislawg Dowiakowsky
w roli Elzy. Pozostale gléwne partie §piewali: Jézef
Chodakowski (Telramund), Anastazja Szczepkowska
(Ortruda) i Romuald Wasilewski (Kr6l Henryk Ptasz-
nik). Przyjecie bylo niezwykle gorgce i od tej pory
stat sie Lohengrin nieomal jedng z ,zelaznych pozycji”
repertuaru Opery Warszawskiej. Od roku 1879 do 1958
grano go w sumie 248 razy, w gléwnych za$§ partiach
blyszczeli na warszawskiej scenie artySei tej miary,
co cieszacy sie slawg najwickszego tenora swojej
epoki Jan Reszke i jego brat Edward, co Salomea
Kruszelnicka, Janina Korolewicz-Waydowa, Helena
Zboiniska - Ruszkowska, Matylda Polifiska - Lewicka,
Ignacy Dygas, Wiadyslaw Florianski, Aleksander Ban-
drowski, Jézef Mann, Stanislaw Gruszezynski, Wac-
law Brzezinski, Eugeniusz Mossakowski, Zygmunt Za-
leski, Adam Didur, Adam Ostrowski, Aleksander Mi-
chalowski i wielu innych. Nie braklo w tej plejadzie
zagranicznych goéci, jak stawny rosyjski tenor Dymitr
Smirnow, wloski baryton Mario Sammarco czy bas
Aristodemo Sillich.

Jeszcze przed warszawska premierg, bo w roku 1877,
wystawiono Lohengrina po niemiecku w teatrze ope-
rowym we Lwowie, Tam takie za rzutkiej dyrekeji
Ludwika Hellera odbyla si¢ w roku 1902 pierwsza

polska premiera Holendra tulacza i fam na przestrzeni
lat 1907—1911 udalo sie stopniowo zrealizowaé jedyvny
(jak dotad) na polskiej scenie pelny cykl Pierscienia
Nibelunga.

Ale iloSciowo — a zapewne takZze i jakoSciowo —
w realizacji dziet Ryszarda Wagnera przodowala
oczywi§cie Warszawa, rozporzgdzajac przez dlugi czas
zespolem artystéw o §wiatowym prawdziwie poziomie.
Zwlaszcza w latach poprzedzajgcych wybuch pierw-
szej wojny Swiatowej i p6zniej w ,,ztotej epoce” dy-
rektorskich rzgdéw Emila Miynarskiego (1919—1929)
bogaty i1 wszechstronny repertuar Opery Warszaw-
skiej obejmowal — obok wielu innych pozycji —
wszystkie nieomal dziela Wagnera, a niektére z nich
wykonywane byly tak wspaniale, ze z zagranicy (na-
wet z ojczyzny kompozytora) zjezdzali wielbiciele
Wagnerowskiej sztuki, by je oglgdaé i podziwiac
niezréwnane Kkreacje Gruszczynskiego, Dygasa czy
Zboinskiej-Ruszkowskiej.

Jeszcze w ubieglym stuleciu — w roku 1883 — wy-
stawiono w Warszawie Tannhdusera. Rok 1903 przy-



nosi premiere Walkirii pod batuta Vittorio Podestiego
z Marig Tomkiewicz w roli tytulowej, Zboinska jako
Zyglindg, Bandrowskim — Zygmuntem i Zawilow-
skim — Wotanem. W maju 1908 wchedzi na war-
szawskg scene Holender iulacz, a w pazdzierniku tego
roku Spiewacy norymberscy z Dygasem, Ostrowskim
i mlodziutkg nadwczas sopranistkg Marig Mokrycka
w roli Ewy. 24 stycznia 1821 wydarzeniem artystycz-
nym wielkiej miary staje si¢ premiera Tristana
i Izoldy pod mistrzowska batutg Emila Mitynarskiego,
z wspanialymi kreacjami Zboinskiej-Ruszkowskiej
i Dygasa w partiach tytulowych. W styezniu 1925
wystawia Miynarzki Zygfryde, w ktéorym rolg tytu-
lowa kreowal Marceli Sowilski, a Brunhilde — znownu
Zboinska-Ruszkowska, bezsprzeeznie jedna z najwick-
szych wagnerowskich $piewaczek w pierwszej polowie
XX wieku. Kulminacyjnym wreszcie artystycznym

WALTER Z VOGELWEIDE
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osiggnieciem Opery Warszawskiej za dyrekeji Miy-
narskiego stala sie dana 27 marca 1827 i uwienczona
triumfalnym sukcesem premiera najwickszego z dziel
Wagnera — Parsifala (ktérego obszerne fragmenty juz
w 1915 wykonano na estradzic Filharmonii Warszaw-
skiej z goScinnie wystepujgcymi wielkiej miary $pie-
wakami — Schmedesem i Kaschmannem). Dyrygowal
tym gigantycznym dzietem sam Mlynarski, od ktérego
po czternastu przedstawieniach przejgl batute Piotr
Stermicz-Valcrociata, a nastgpnie Walerian Bierdia-
jew. Naichnionym odtworcg roli tytulowej byl feno-
menalny $piewak i aktor zarazem -— Stanistaw Gru-
szezynski, partie Amfortasa §piewal Eugeniusz Mossa-
kowski, Gurnemanze — Michalowski, Kundry —
Maria Budziszewska, a p6zniej Franciszka Platéwna.

Ostatnim dziclem Wagnera, jakie wystawiono
w Warszawie przed wojng — jeszcze za dyrekeji Miy-
narskiego — byl Zmierzch bogéw (premiera 9 IIT 1929)
pod muzycznym kierownictwem Adama Dolzyckiego,
w rezyserii Adolfa Poplawskiego i oprawie scenogra-
ficznej Jozefa Wodynskiego. Odbylo sie zreszty jedy-
nie dwanaS$cie przedstawien tego dramatu.

Gdy po pierwszej wojnie Swiatowej i odzyskaniu
niepodleglo$ei rozpoczgt swg dziatalno$é polski teatr
operowy w Poznaniu, wér6d wprowadzonych na jego
scene przez Adama Dotzyckiego dziel wielkiego reper-
tuaru od razu w pierwszych dwdch sezonach znalazly
sie takze Wagnerowskie: Walkiria i Holender tulacz.
W roku 1927 6wecezesny dyrektor OCpery Poznanskie]j
Piotr Stermicz wystawia Zygfryda, w roku 1928 grany
jest Tannhduser, a w 1938 Zygmunt Latoszewski wzna-
wia tu Holendra.

Po drugiej wojnie §wiatowej dziela Ryszarda Wag-
nera prawie zupelnie znikly z polskich scen op:cro-
wych, W roku 1956 wystawiono jedynie Lohengrina
— w lutym w Warszawie, i Holendra tulacza jesienia
w Poznaniu. W roku 1966 Holender wszedl takze na
scene Panstwowej Opery Slaskiej. Wystawiony obec-
niz Tannhduser jest zatem trzecig od czasu wojny
operg Wagnera zaprezentowanag polskiej publicznoSsci.
Po raz pierwszy od lat czterdziestu milo$nicy teatru
operowego w Polsce mogg ujrzeé i wystuchaé w Po-
znaniu jedno z jogo najciekawszych dziel.
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POLSKIE
WAGNERIE

ANDRZEJ WANAT

Recepcja twoérezosci Wagnera zaczela sie w Polsce
na dobre w latach 80-tych XIX wieku. Na dobre, bo
przeciez juz wczeSniej Polacy bywali na przedstawie-
niach wagnerowskich oper, a w polskich salonach
grywano fortepianowe transkrypcje jego dziel. Mu-
siano tez wiedzieé¢ cokolwiek o teoretycznych po-
mystach przyszlego tworcy Parsifala, skoro Cypriana
Norwida okre§lano wagnerowskim mianem ,artysty
przyszio$ci”. Zaczelo sie jednak na dobre w latach
osiemdziesigtych, dokladnie w roku 1883, w roku
§mierci Wagnera, Norwida i Marksa. Teoretyczne
przemy$lenia Wagnera mozna z latwoscig odcyfrowaé
w polskich dokumentach §wiadomos$ci estetycznej
z bliskiego juz okresu przelomu wiekdéw. Wagnerowi
wiele zawdziecza Ostap Ortwin, kiedy w swoich
Utopiach o dramacie snuje wizje tragedii ,,obrzedu
mistycznego”, niemalo jest mu winien Tadeusz Mi-
cinski, kiedy planuje ulokowaé polski ,Teatr-Swig-
tynie” w tatrzanskim amfiteatrze. Argument teatru
w Bayreuth pojawia sig¢ czesto w dyskusjach nad
ksztaltem polskiego teatru Iludowego (L. Rydel).
Wyspianski wreszcie i jego projekt teatru na stokach
Wawelu, jego wizja Chrystusa-Apollina znajduje swoj
odpowiednik w wagnerowskich prébach pogodzenia
chrystianizmu z hellenizmem.

Co wiemy dzi§ o bezpo$rednich zwigzkach wagne-
rowskiego dramatu muzycznego z powstajgcym wi
owych czasach dramatem Mlodej Polski — o wagne-
riach? Céz to w ogéle sg , wagnerie”? Dramaty operu-
jace tematami mitycznymi, poruszajgce problematyke
ogblnoludzkyg i ponadczasows, dramaty patetyczne
z ograniczong liczbg wydarzen, przepeilnione liryka,
monologami, refleksyjnoscia — tak mozna by pokrétca
scharakteryzowaé wagnerie. W Polsce nie powstalo
ich wiele. Mniej niz w Niemczech, nie mdéwige juz
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Jednym z najwiece) zna-
c€zgeych dzisiaj kompozy-
tor6w jest Ryszard Wag-
ner. Znaczenie jego dla-
tego jest wielkie, ze imie,
a raczej dziela jego s3
choragwia dla coraz liez-
niejszego mlodego pokole-
nia kompozytoréw, kidrym
sle zdaje, Ze muzyka 2za-
techla na miejscu | ze
wielki juz czas pchnaé i3
w nowe stadium zywota. (...)

Dramaty i muzyka Wag-
nera ledwie gdzie w Niem-
c€zech s3 znane, pokazywa-
ne jako ciekawosé arty-
styczna, nie zas§ jako 2a-
siew bogaty W nadzieje
przyszlej swietnosci. Wszy-
stko, co mozna dzi§ po-
wiedzieé¢, to to, ze gdyby
Wagner si¢ mylil nawet co
do $rodkéw, jakimi sztuka
ma pomagaé spoleczenstwu
do osiggniecia wyizszych
istnienia celéw, to mu nuie
mozna odméwié  zastugl
apostolstwa, choéby bez-
uziytecznego na2 pozdr.

Céz z tego, co jest, co sie
dziejie, mija bez wplywu?
Céz z tego, co istnieje, nie
Jest wynikloéciz historyez-
n3? Wiec czekajmy z wy-
daniem ostatecznego sadu,

zono reprezentatywne dziela
Antonia Dujardina lub Elen

‘nia polskim przykladem wag-
nistawa Wyspianskiego. Przy-
dal wielokrotnie dziela Wag-
‘'opejskich wojazy, byl w Bay-
tym samym w przyblizeniu
m zwiastuje Francji odrodzo-
, Wyspianski czyta z pasja
ra, a jednak temat do swojej
rakowskiego mitu o Krakusie
g I pracuje juz od dawna, od
resie literackie realizacje pol-
rycerzach §pigeych w jaskini
‘e Wyspianski jest wiernym
rala naéladowces. Zapozyczen
mozna w utworze odnalezé
jest wyraznie zafascynowany
aizacji jezyka, wypelnia tekst
literacjami (,,ze zZywot swdj
zajac przeszczepié na grunt
kiego starogermansko-wagne-
li rym poczgtkowy. W tym
itez fonicznej no$no$ci takich
{rakéw, krasy, kralka. Wielo-
1z wypowiedziane wersy, pel-
przewodnich z wagnerow-
iyn”, ,Dziewannami, kalinami
yn falo, plyn”). Nieraz, zmie-
podbiera Wagnerowi cale sy-
loty Albericha do c¢6r Renu
ziewezat w II akcie Legendy).
dzie I sprawy przekraczajace
itencji twérezych, zapowiada-
iskiego, twoérce Wesela, Wy-
nialego. Przeszio§é jest dla
przeszloSci”, bo mityczna fa-
r6bom odszukania genealogii
sowrotu do zrédel” wyniklej
vch sytuacji kulturowych w
resie dokonan artystycznych,
1iyech do Owecezesnej praktyki
dy I (dramatu, ktérym Wy-
jako literat) rzadko wycigga
ii Wagnera (scenografia do
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POLSKIE
WAGNERIE

ANDRZEJ WANAT

Recepcja twoérezosci Wagnera
na dobre w latach 80-tych XI
przeciez juz wcze§niej Polacy b
niach wagnerowskich oper, a
grywano fortepianowe transkr
siano tez wiedzie¢ cokolwiek
mystach przysziego twoércy Par
Norwida okre§lano wagnerows
przyszio$ci”. Zaczelo sie jedna
osiemdziesigtych, dokladnie w
$§mierci Wagnera, Norwida i
przemy$lenia Wagnera mozna z
w polskich dokumentach §
z bliskiego juz okresu przelom
wiele zawdziecza Ostap Ort
Utopiach o dramacie snuje wi
mistycznego”, niemalo jest mu
cinski, kiedy planuje ulokowad
tynie” w tatrzanskim amfiteat
w Bayreuth pojawia si¢ czest
ksztaltem polskiego teatru 1
Wyspianski wreszcie i jego pro
Wawelu, jego wizja Chrystusa-4
odpowiednik w wagnerowskic
chrystianizmu z hellenizmem.

Co wiemy dzi§ o bezpo$redn
rowskiego dramatu muzyczneg
owych czasach dramatem Mlod
riach? Cé6z to w ogole sg ,,wagn(
jace tematami mitycznymi, port
ogbélnoludzky i ponadczasows,
z ograniczong liczbg wydarzen
monologami, refleksyjnoscig — f
scharakteryzowaé wagnerie.
ich wiele. Mniej niz w Niemc

12

o Francji, gdzie stworzono reprezentatywne dziela
tego typu, takie jak mp. Antonia Dujardina lub Elen
Villiers de I'Isle’a.

Najlepszym bez watpienia polskim przykladem wag-
nerii jest Legenda I Stanistawa Wyspianskiego. Przy-
szly autor Wesela ogladal! wielokrotnie dziela Wag-
nera w czasie swych europejskich wojazy, byt w Bay-
reuth i Monachium. W tym samym w przyblizeniu
czasie, w ktérym L. Blum zwiastuje Francji odrodzo-
ny ,le gofit classique”, Wyspianski czyta z pasja
Nibelungi, Edde i Homera, a jednak temat do swojej
wagnerii zaczerpnie z krakowskiego mitu o Krakusie
1 Wandzie. Nad Legendq I pracuje juz od dawna, od
1892, planujgc w tym okresie literackie realizacje pol-
skich legend o Popielu i rycerzach $pigcych w jaskini
Giewontu. W Legendzie Wyspianski jest wiernym
uczniem Wagnera, bezmala na$ladowca. Zapozyczen
od mistrza z Bayreuth mozna w utworze odnalezé
wiele. Autor Legendy jest wyraZnie zafascynowany
wlasnymi proébami archaizacji jezyka, wypelnia tekst
dramatu niezno§nymi aliteracjami (,ze zZywot swéj
oddaje Zywii”), zamierzajgc przeszczepié na grunt
polskiego jezyka literackiego starogermansko-wagne-
rowski ,Stabreim” czyli rym poczatkowy. W tym
samym celu naduzywa tez fonicznej nofnoSci takich
stéw, jak: Krak, krol, Krakéw, krasy, kralka. Wielo~
krotnie powracajg raz juz wypowiedziane wersy, pel-
nigc funkcje motywbébw przewodnich z wagnerow-
skich oper (,,Styn falo, styn”, ,,Dziewannami, kalinami
kloni wiatru wiew”, ,Plyn falo, plyn”). Nieraz, zmie-
niajac tylko kostiumy, podbiera Wagnerowi cale sy-
tuacje dramatyczne (zaloty Albericha do c¢6r Renu
a zaloty Wilkolaka do dziewczat w II akcie Legendy).
Sa jednak juz w Legendzie I sprawy przekraczajace
zasieg wagnerowskich intencji twoérczych, zapowiada-
jgee wielkiego Wyspianskiego, twoérce Wesela, Wy-
zwolenia, Bolestawa Smialego. Przeszlo§é jest dla
niego ,teraZniejszo$cia przeszlo§ci”, bo mityczna fa-
bula dramatu stuzy prébom odszukania genealogii
wspo6lczesnoSci, checi ,,powrotu do zrédel” wyniklej
z obssrwacji kryzysowych sytuacji kulturowych w
koAcu XIX w. W zakresie dokonan artystycznych,
reformatorsko odnissionych do O6wczesnsj praktyki
teatralnej, autor Legendy I (dramatu, ktérym Wy~
splanski zadebiutowal! jako literat) rzadko wyciaga
jeszcze wnioski z teorii Wagnera (scenografia do
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akiu I), czeSciej okazuje sie tylko wiernym i pojet-
nym uczniem twoércy Lohengrina.

Inne préby polskich wagnerii nie sg juz tak inte-
resujgce, jak Legenda. Nieraz zresztg trudno w nich
odréznié to, co jest wagnerowskiego, od tego, co wy-
wodzj sie z dramatéw Slowackiego: Balladyny i Lilli
Wenedy (Atylla Antoniego Langego). Zwiazki ogra-
niczajg sie najczeSciej do zewnetrznych, powierz-
chownych zalezno$ci (Jolanta E. Leszezynskiego i Or-
loni Piechowskiego). Lucjan Rydel, dramaturg przez
cate zycie poszukujgcy wlasnego stylu poprzez po-
wielanie technik dramaturgéw zachodnioeuropejskich,
zamierzal takze napisaé wagnerie. Napisal Jencéw
i w checi nawigzania do dziel Wagnera wytrwal tylko
przez jeden akt. Akcje utworu umiejscowit w X w.
W grodziszczu niemieckim na ziemiach slowianskich

WOLFRAM Z ESCHENBACHU

miedzy rzekg Odra i Rabg”. Efekt ,,Stabreimu” pré-
bowal osiggngé przez powtarzanie calych wyrazéw
w pozycji rymowej, wyeksponowal kilka przewodnich
motywéw. Mityczna fabula stuzyla Rydlowi wylgcznie
do stworzenia historycznego kostiumu. Podobnie po-
stgpil tez Lange jako autor Weneddéw, dramatu roz-
grywanego w jawnie wagnerowskiej scenerii. Ani
Rydel, ani Lange nie zamierzali nawigzywaé do wagne-
rowskich pomysléw wyrazania ,prawd duchowych
nagromadzonych w ciggu wiekéw”, odzwierciedlania
,nieokre$§lonych stanéw duchowych”. Symbolika po-
stuzyla im jedynie do skonstruowania historycznego
kostiumu, pomocnego rozwazaniu doraZnych, aktual-
nych spraw. Romuald Minkiewicz, epigon juz nie
tylko Wagnera, ale i Wyspianskiego, prébowal w
Krélewnie morza moéwié o uniwersaliach, ze skrom-
nym rezultatem. Natomiast interesujgcym przykla-
dem nawigzania do wagnerowskiej legendy o Trista-
nie i Izoldzie jest nieslusznie zapomniane scena dra-
matyczna Amelii Hertzéwny Yseult o biatych dto-
niach. Hertzéwna stworzyla iScie pirandellowski na-
str6j z oscylacji pomiedzy uludg a rzeczywisto$eia,
prawda a imaginacjg. To chyba jedyny obok Legendy I
Wyspianskiego udany efekt bezposredniego nawigzania
i odejScia zarazem od koncepcji artystycznych Ry-
szarda Wagnera w dramacie mlodopolskim. Znacze-
nie Wagnera nalezy mierzy¢é przede wszystkim udzia-
lem jego artystycznych teorii w procesie krystalizacji
miodopolskiej SwiadomoSci artystycznej — teoretycz-
nych koncepcji teatru i ,nowej sztuki”.




SCENA Z ZYCIA DWORSKIEGO W SREDNIOWIECZU

(miniatura w kodeksie Bibliotki Estense w Modenie)

RYSZARD WAGNER

TANNHAUSER

OPERA W 3 AKTACH

LIBRETTO: RYSZARD WAGNER

OPRACOWANIE DRAMATURGICZNE TEKSTU: ROBERT SATANOWSKI

KIEROWNIK MUZYCZNY
t
R E z Y s E R

ROBERT SATANOWSKI

S € E N O G R A F
ZOFIA WIERCHOWICZ

CH O R E O G*R A F
CONRAD DRZEWIECKI
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RYSZARD WAGNER

TANNHAUSER
I TURNIEJ SPIEWAKOW NA WARTBURGU

Opera w 3 aktach

Osoby:
HERMANN, wladca Turyngii ANDRZEJ KIZEWETTER HENRYK Pisarz] ADOLF CWIECZKOWSKI
HENRYK LUKASZEK ‘TB'CCYZL’- JOZEF PRZADA
4 p i
TANNHAUSER STANISLAW ROMANSKI REINMAR z ZwWeter 'éniewacy EDWARD KMICIEWICZ
ROMAN WEGRZYN J ; LECH KOPERNY
ROMAN WASILEWSKI
WOLFRAM z Es NER
BERILAM & SEchant@giuly e ?ﬂiirglgElsgNDELL i R ELZBIETA, ANTONINA KAWECKA
i - € siostrzenica Hermanna ANNA WOLANOWSKA
WALTER z Vogelweide j$piewacy ADOLF CWIECZKOWSKI WENUS STEFANIA BENK
MARIAN KOUBA ALICJA DANKOWSKA
ANDRZEJ KIZEWETTER MEODY PASTERZ STEFANIA BENK
BITEROLF EDWARD KMICIEWICZ ZDZISLAWA DONAT
LECH KOPERNY GIERMKOWIE ere

RYCERZE TURYNGII, HRABIOWIE, SZLACHTA, DAMY, PIELGRZYMI, SYRENY, BACHANTKI.
RZECZ DZIEJE SIE W TURYNGII W WIEKU XIII.

BALET, CHOR I ORKIESTRA PANSTWOWEJ OPERY IM. ST. MONIUSZKI W POZNANIU
ORAZ
CHOR MESKI ZZK ,,HASLO", ORKIESTRiINOJSKOWA GARNIZONU POZNANSKIEGO,
CHOR DZIEWCZECY ,SKOWROSIKI” PRZY PALACU KULTURY.

]

ASYSTENT REZYSERA: ROMAN WASILEWSKI ASYSTENT SCENOGRAFA: STANISLAW STEFANIAK

KIEROWNIK CHORU ZZK , HASEO”: WIKTOR BUCHWALD
INSPICJENCI: JANINA ZALEWSKA
DYRYGENT ORKIESTRY WOJSKOWEJ: mjr MIECZYSEAW WISNIEWSKI EDMUND CZARNECKI

PRZYGOTOWANIE CHORU DZIEWCZECEGO: prof. MIROSEAWA WROBLEWSKA SUFLER: MARIA PLONKA-FISZER

PRZYGOTOWANIE SOLISTOW: EWA CWIECZKOWSKA KRYSTYNA KUJTAWA SONIA SNIECHOTA-OGELOZA RAJMUND NOWICKI



WAGNEROWSKA
OPOWIESC
MUZYCZNA

O TANNHAUSERZE

Poréinil sie Tannhauser rycerz i pie§niarz, ze $pie-
wakami na Wartburgu. Opuscil tedy zamek landgrafa
i nowego poszedl szukaé schronienia. Dala mu je
Wenus.

SzczeScia jednak rycerz i u niej nie znalazl, wigc
sie¢ w nim rodzi tesknota za ziemig. Naprézno Wenus
zmystowe uroki swego kroélestwa roztacza! Kiedy
w namietnym sporze Tannhiuser wyrzeknie stowo:
Maria — §wiat Wenus znika.

Wsrod 1gki wiosennej droge widaé biegngeg w dal
do zamku landgrafa. Stychaé piosnke pastuszka, a w
nig si¢ miesza §piew pielgrzyméw. Do glebi porusza
on Tannhdusera. Zatopit sie w modlitwie zarliwej
i tak go spotykajg dawni towarzysze pie$ni, z land-
grafem polujgcy w okolicy. Czyz wrécit znéw do ich
grona? Namawiajg $piewacy, aby pozostal Tannh#duser
z nimi. Wspomnienie imienia Elzbiety sprawia, ze
§piewak powraca na zamek landgrafa.

Na zamku w turniejowej sali znajduje Tannhduser
Elzbiete i wzajemnie milo§¢ swg sobie wyznajg. Zaraz
sie turniej rozegra, a w nim $§piewacy wyjawig w pie§~
niach miloéci duchowej istote. Kto wygra, weZmie
nagrode od Elzbiety, A wie landgraf, Ze Tannh&duser
bedzie wsréd Spiewakéw zwyciezeg i reki siostrzenicy
zazgda. .

Odbywa si¢ turniej. i Tannhduser opiewaé naraz
zaczyna zmystowej mitoSci uroki. Slyszg zebrani, jak
w ekstazie wyznaje, ze u Wenus przebywal. Mieczz
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wigc wznosza rycerze, by upust da¢ oburzeniu i uka-
raé bluznierce. Powstrzymuje ich ElZbieta i blaga
o zycie dla Tannhiusera., Wzruszony postepkiem Elz-
biety i bélem jej, uprasza Tannhiuser o odpuszczenie
grzechéw. Okupié pragnie swéj blad; wskazuje mu
tedy landgraf droge. Tannhiuser podaza z mlodszymi
pielgrzymami do Rzymu.

Nastaly dni jesienne. Powracajg pielgrzymi, lecz
naprézno wypatruje Elzbieta pomiedzy nimi Tann-
h#usera. Nie powréeit! Wige modli sie, zycie i dusze
ofiarowujge za jego ocalenie.

Zbliza si¢ samotny wedrowiec. To Tannhiuser. Opo-
wiada przyjacielowi o swej wedréwee do Rzymu da-
remnej, o papiezu, ktéry go potepit. Rozczarowany
i losem przybity jedyng tsraz widzi i ostatniag swg
ostoje: Wenus! Pojawia sie Wenus ze swym orszakiem
i wabi nieszcze$liwego pielgrzyma. Ale kiedy Wolfram
imi¢ wymawia Elzbiety, powstrzymuje sie ogarniety
pragnieniem ukojenia Tannhiuser.

Spiew pielgrzyméw sie rozlega, gloszgcy ofiarng
S$mier¢ Elzbiety. Z dala przesuwa si¢ orszak zalobny.
Nadchodzi landgraf ze §piewakami. Z prosba o prze-
baczenie do Elibiety zwrécona umiera Tannhiuser
w ramionach Wolframa.

Ukazuja si¢ mlodzi pielgrzymi, galaz rozkwitla nio-
s3jc, ocalenie zwiastujgcy. Z ust wszystkich rozbrzmie-
wa hymn, wszechogarniajgcg sile milosnej ofiary
stawigcy.
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TURNIEJ SPIEWAKOW NA WARTBURGU

Nieraz slyszalem, jak moéwiono, jakoby muzyka nie mogla
sie poszczycié odtworzeniem czegokolwiek z takg ScistoScig,
jak to czyni stowo lub malarstwo. Jest w tym prawda, ale
prawda niecatkowita. Muzyka odtwarza po swojemu i $rod-
kami sobie wilasciwymi. W muzyce, podobnie jak w ma-
larstwie, a nawet w slowie pisanym, bedgcym przeciez
sztukg nhajbardziej konkretng ze wszystkich, istnieje zawsze
jaka$ luka, ktorg dopelnia wyobraznia stuchacza.

Te wlasnie rozwazania sklonily zapewne Wagnera do
uznania sztuki dramatycznej, czyli zestawienia r 6 wn o-
czesnego zbiegu kilku sztuk par excellence, najbar-
dzie] syntetyczng i najdoskonalsza. Otd6z jezeli odsuniemy
na chwile pomoc plastyki, dekoracji, wcielania wys$nionych
postaci w zywych aktoréw, a nawet pomoc stowa Spiewane-
go, pozostanie nam jednakzZe niezaprzeczalnie fakt, ze im
bardziej wymowna bedzie muzyka, tym szybsza i wierniej-
sza sugestia i tym wiecej bedzie szans powstania u ludzi
wrazliwych idei bgdacych w bliskim zwigzku z tymi, jakie
inspirowaty artyste. (...)

Zaden muzyk nie potrafi z réwng doskonaloscig jak Wag-
ner odmalowaé przestrzeni, giebi materialnej i ducho-
wej. To uwaga, od ktorej nie mogly sie powsirzymaé przy
roznych okazjach liczne i najwybitniejsze umystowosci. Po-
siada on zdolno$é przedstawiania poprzez subtelne stopnio-
wanie wszystkiego, co nadmierne, olbrzymie i dumne w czlo-
wieku duchowym i fizycznym. Niekiedy przy stuchaniu tej
plomiennej i wiladczel muzyki wydaje sig, Ze odnajdujemy
odmalowane na tle ciemno$ci rozdartych przez marzenie za-
wrotne fantasmagorie zrodzone przez opium.

Poczawszy od te] chwili, to znaczy od pierwszego kon-
certu, zostalem opetany pragnieniem bliZszego =zapoznania
sie z tymi szczegblnymi dzielami. Dokonalo sie we mnie
(tak mi sie przynajmniej wydalto) jakie§ duchowe dziatanie,
jakie§ objawienie. Doznanie rozkoszy tak bylo we mnie
silne i przemoZne, ze nie moglem sie powstrzymaé¢ od prag-
nienia bezustannego powrotu do tych dziel. W odeczuciach
moich bylo niewatpliwie wiele z tego, co poznalem juz
dzieki Weberowi i Beethovenowi, ale rowniez i co§ nowego,
czego nie bylem zdolny okreslié, a ta niezdolno$é wywoly-
wala we mnie gniew polgczony z ciekawoscia, ktéra sig
dziwnie delektowalem.

KARCL BAUDELAIRE — , Revue Musicale” 1 IV 1861
(przei. Halina Ostrowska-Grabowska w ksigzce Juliusza
Starzynskiego O romantycznej syntezie sztuk. War-
szawa 1965).
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HENRYK 1V PROBUS

SAD MILtOSNY

[/.[sl-ysz mej skargi rozkoszny maju,
Ustysz mej skargi kwitngca tgko,
Uslyszcie lato i zielony gaju

I blaskiem wiosny promieniqgce stonko

I pstrobarwista koniczyno w polu

I ty bogini krasy i milosci

Uslyszcie wszystkie — bo mi od srogo$ci
Mojej kochanki serce peka z bolu.

Céz ci zrobita? Wynurz swoje zZale. —
Ledwie w milosnym zapale

Ujrze jej oko taskqg léniqgce ku mnie,
Ledwie mi lice omusng jej sploty,

Owo juz zmienna odwraca sie dumnie,
Ucieka — a ja z tesknoty

Umieram! Biada mi, biada! —

Zato z nas kazde po karze jej zada.

Ja, Maj, mym rosom i liliom zabronie

Z kwietnych kielichéw ronié¢ dla mniej wonie.
Ja, lato, épiewy ptaszqt jej oniemie.

Ja, polna tgka, skoro méZkq tknie mig
Wrzosami nozki jej rqcze

Az ty madejdziesz uplgcze.

Ja, koniczyna, zlej dziewie

Léniqcq pstrocizng zezem wzrok wykrzywie.
Ja, stonko, Zarem serce jej rozZarze,
Niczym jej nie dam ocienié sie¢ w skwarze.
Ja, gaj, gateimi §$ciezke jej przegrodze.

A ja, bogini cyteryjska, srodze

Wszelkie mitosne zeszle jej miedole.

O nie! Zbyt wiele niebedze
Kazecie cierpieé. O, wole
Ja sam umieraé, a ona
Niech bedzie blogostawiona.

Przel. Karol Szajnocha (1818—1868)




Jednym z twércdw Sredniowiecznej pleéni mitosnej byt polski
ksigz¢ z dynastii Piastéow Henryk IV Probus (1270—1290),
Zwany takze Prawym wnuk Henryka Pohoinego. Pozostaly
Po nim tylko 2 pieéni, obie pisane po niemiecku. Slaski
i krakowski ksiaze, dazacy do zjednoczenia p2nstwa polskie-
g0, mial rozlegle wyksztalcenie, artystyczne zamilowania i Jjak
przystalo na minnesingera pisal wiersze o milofci. W sta-
rych rekopisach wystepuje tez jako Heinrich von Pressela
i bywal przedstzwiany w otoczeniu kobiet wienczgcych go
laurem poetyckim. Ksigze-poeta zmari w tajemniczych oko-
licznoéciach i zostal pochowany w ufundowanym przez siehie
kosciele Sw. Krzyia we Wroclawiu, Wspélczesny rzezbiarz
umiescil nz2 okazalym nagrobku obok herbu Slaska wWroctaw-
skiego herb Krakowa z bialym orlem na czerwonym tle,

RYSZARD
WAGNER
A POLSKA

WERNER WOLF

Naduiywanie i falszowanie dziel Ryszarda Wagnera
podwazyly u narodéw sgsiadujgcych z Niemcami
zaufanie do jego twoérczoSci. Juz wkroétce po $mierci
Wagnera rézpoczeto przerabiaé narodowy charakter
jego oper, wyrostych z walk mieszezanskich demokra~-
t6w przed i podczas rewolucji w roku 1848. Czyniono
to w duchu nacjonalistycznej i szowinistycznej poli-
tyki niemieckiego imperializmu. Smutnego i fatalnego
szezytu dosiegly te poczynania w latach niemieckiego
faszyzmu. Postaci, jak Tannh#duser, Lohengrin, Zyg-
fryd i Hans Sachs, ktére Wagner jako bojownik o de-
mokratyczne, humanistyczne Niemecy, uczynil oSrod-
kiem swych gldwnych dziel, zostaly wbrew jego za-
miarom przedstawione w niepohamowanym szowiniz-
mie jako nadludzie, ktérzy mieli poprzez sztuke udo-
wodnié rzekomg przewage Niemcéw wobec innych
narodow w sensie faszystowskiej teorii ,rasy panow’.

Zaden inny kraj nie wyecierpiat wiecej od barba-
rzynskich najazdéw rabunkowych i préb wytepienia
przez niemieckich faszystéw niz Polska. Zaden naréd
nie ma dlatego wiecej powodoéw, aby do dziel Wagnera
odnosié¢ sie sceptycznie. A wla$nie Wagner przez cale
swoje zycie okazywal narodowi polskiemu szczere za-
interesowanie i sympatie. Te i inne fakty powinny
obecnie wplyngé na powstanie nowego stosunku do
dziel Wagnera.

Na rozwiniecie w NRD krytycznego kultu Wagnera
wplynely decydujaco jednoznaczna humanistyczna po-
stawa i krytyczne przedstawienie sprzeczno$ci w roz-
bitym panstwie niemieckim, przesigknietym jeszcze
feudalnymi pozostalo§ciami, ale takze nacechowanym
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juz kapitalistycznymi wypaczeniami poltowy XIX wie-
ku. Badania nad twoérczoScia Wagnera w NRD do-
wiodly, ze Wagnerowska mitologia 1 historia potrak-
towane zostaly jako jedno$é, aby po:luzyé do kry-
tycznego przedstawienia fatalnych zjawisk jego czasu
i do przygotowania drogi dla rozwoju braterskiej,
zjednoczonej wspéinoty wolnych i rownouprawnio-
nych ludzi. To dgzenie Wagnera zostalo w decydujgey
sposob wytyczone przez wielkie narodowe i spoleczne
walki wolno$ciowe narodéw. W swojej od roku 1885
pisanej autobiografii Moje Zycie stwierdzit Wagner
patrzac na lipcowg rewolucje paryskg w roku 1830:

Historyezny Swiat rozpoczat sie dla mnie od tego dnia —
i naturalnie stanglem w pelni po stronie rewolucji, ktora
przedstawila si¢ mi teraz pod postacig odwaznej i zwy-
cigskiej walki ludu.

Specjalnie silne wrazenie wywarla na Wagnerze
polska walka wolno§ciowa w latach 1830/31. W Moim

2yciu szczegblowo o tym pisze:

Polska walka wolnoSciowa przeciw rosyjskiej przemocy
byla ta, ktéra napawala mnie rosnacym zachwytem. Sukcesy,
jakie Polacy przez krotki czas w maju 1831 odniesli, wpra-
wily mnie w zdumienie i ekstaze. Swiat wydatl si2 mi, jakby
przez cud na nowo stworzony. Zato wrazenie na wiadomosé
o bitwie pod Ostrotekg bylo tego rodzaju, jak gdyby S$wiat
od nowa sie zapadt.

Na temat lektury gazet i czasopism z tego okresu
pisze Wagner: ,Oblezenie i zajecie Warszawy prze-
zylem jako osobiste nieszezeScie”.

BezpoSrednio wyrazil Wagner swoéj hoid dla wal-
czgcej Polski pozng jesienig 1831 w Polonezie na for-
tepian na 4 rece, jednym 2z najpierwszych swych
dziel. Nowg pozywke znalazt Wagnerowski entuzjazm
dla Polski, gdy pod konizsc 1831 polscy bolownicy
o wolno$é w drodze na emigracje do Francji przeszli
takze przez Lipsk.

Nadzwyczajnie przyciggala mnie silna postaé i nad wyraz
meska fizjognomia hrabiego Wincentego Tyszkiewicza. By-
tem zachwycony, gdy spotkalem niebawem wilasnie tegn
cztowicka w domu mojego szwagra Fryderyka Brockhausa,
u ktérego sig¢ na dluzszy czas zadomowil., MOj szwagier od-
znaczat sie jak najbardziej wspélezujgcym oddaniem dla
nieszezesliwych polskich bojownikéw. Stal na czele komi-
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tetu, ktéry troszezyt sie o nich i dawal osobiscie przez znacz-
ne ofiary wyraz swemu wspéblczuciu. Teraz dom Brock-
hauséw posiadat dla mnie najwyiZsza sile przyciggajjgca.

Jaki§ czas mo6gt Wagner z upraghionego towarzystwa
Tyszkiewicza korzystaé prawie codziennie. Specjal-
nym przezyciem stala sie dlan wydana z racji uro-
czystoSei 3 maja w rocznice uchwalenia konstytucji
w 1791 biesiada, w ktorej wzielo udzial! 18 polskich
bojownikéw o wolno§é przebywajgcych jeszcze w Lip-
sku. Spofréd Niemcoéw zostali zaproszeni jedynie
przewodniczacy lipskiego Komitetu Polskiego i Wagner,

Byl to niezapomniany, pelen wrazen dzien... Zamowiona
z miasta orkiestra deta grala bez przerwy polskie piesni
ludowe, do ktérych pod przewodnictwem Litwina Zana do-
tgczylo sie radoSnie i zalo$nie cale towarzystwo. Zwtlaszcza
piekna 3-majowa pieSn wywotlala wstrzgsajgey entuzjazm.
Sen o tej nocy wyksztalcilt sie poézZniej we mnie w kompo-
zycji na orkiestre w formie uwertury pod tytutem Polonia.

W konacu mégt Wagner ku swej wielkiej rado$ci od-
byé latem 1832 podréz artystyczng do Wiednia i Brna
z hrabig Tyszkiewiczem w swej karocy.

Swojemu nie zmniejszonemu zachwytowi dla Pol-
ski dat Wagner ostatecznie wymowny wyraz w roku
1836 w uwerturze Polonia, dziele, ktére stanowi nie-
watpliwie faze rozwojows dla Rienziego jako opery
wolno$ciowej i rewolucyjnej. Od strony tre§ci postu-
zyta dla Polonii jako pierwowz6r Beethovenowska
uwertura Egmont. Dzielo Wagnera rozpoczyna sig
tak samo wolnym, pelnym skargi wstepem, wyraza-
jageym udregke niewoli. Cze§é Srodkowa odmalowuje
pelna bohaterskg walke, ktéra ostatecznie prowadzi
do muzycznej wizji zwycigstwa wolnoSci w Polsce,
taka, jakg mogli byli mieé¢ przed oczyma uczestnicy
podczas wymienionej uroczystoSci w roku 1832. Jako
gléwny temat zuzy! Wagner poznang woéwezas pieSn
3-majows. Inny wazny tematycznie skladnik tworzy
zakoticzenie pieéni legionowej, ktéra przeciez od roku
1929 stata si¢ oficjalnym polskim hymnem narodo-
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Pojawienie gsie Ryszarda
Waguera na arenie opero-
wej jest momentem zwrot-
nym nie tylko w dziejach
opery niemieckiej. Po raz
pierwszy autentyczny mu-
zyk-poeta stawial czolo
rozpanoszonej operze Wwio-
skiej, nie zawsze najlepsze-
go autoramentu. Wszech-
wladztwo bel canta i jego
przedstawicieli miale raz
wreszcie zostaé ukrécone,
a na jego miejsce przyjsé
miata — tak sie przynaj-
mniej moglo wydawaé —
réwnowaga wsz ysikich
czynnikéw skladajjcych sie
na syntetyczng forme teatru
— opere.

Tu c¢zekato rozczarowa=
nie. Nie znaczy to, ze
Wagner zaniedbat stron¢
widowiskowg swych dra-
matéw muzycznych. Wprost
przeciwnie, byl on pierw-
szym twérca operowym,
definiujacym jasno swoj
punkt widzenia na Bceno-
grafie, wigZzaeym Jjej pod-
Btawy estetyczme 2z panu-
Jaeymi w sztuce owego
czasu kierunkami. 1 tu
wiaénie powstzje calkowity
rozdzwiek miedzy ideall-
stycznym $wiatemm drama-
tow wagnerowskich, a ich
ksztaltem scenicznym, i to
wlainie w owym wysnio-
nym Bayreuth. Wagner
wypowiadat si¢ jasno jako
zwolennik ,,nowoczesnych
nauk przyrodniczych? i ja-
ko wyznawez malarstwa
sztalugowego epo%i. Obie
te dziedziny mialy jego
Zdaniem wniesé do teatru

rzystana Spiewana podczas

jako hymn Zzolnierski Pie$n

:iego.
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los Polski, mimo Zze przez

a1 stracit wiare w rewolu-

AZURKA DABROWSKIEGO
1I WAGNERA

T

29



tetu, ktory troszczyl sie o nich i
ne ofiary wyraz swemu wspbl
hauséw posiadal dla mnie najw,

Jaki§ czas mégt Wagner z u
Tyszkiewicza korzystaé pra
nym przezyciem stala sie dl
czystoSci 3 maja w rocznice
w 1791 biesiada, w ktérej
bojownikéw o wolno§é przeb,
sku. Spoéréd Niemcéw zos
przewodniczacy lipskiego Ko

Byt to niezapomniany, pelen
z miasta orkiestra deta grala
ludowe, do ktérych pod przewo
taczylo sie rado$nie i Zzalos$nie c
piekna 3-majowa piesii wywola
Sen o tej nocy wyksztalcil sie
zycji na orkiestre w formie uwe

W koncu méglt Wagner ku
byé latem 1832 podréz artyst
z hrabig Tyszkiewiczem w

Swojemu nie zmniejszone.
ski dat Wagner ostatecznie
1836 w uwerturze Polonia, d
watpliwie faze rozwojowsg d
wolno$ciowej i rewolucyjnej.
zyla dla Polonii jako pier
uwertura Egmont. Dzielo
tak samo wolnym, pelnym s
jaecym udreke niewoli. Cze$
pelng bohaterskg walke, ktd
do muzycznej wizji zwycigs
takg, jaka mogli byli mie¢
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wym. Dalej zostala wykorzystana $piewana podczas
powstania listopadowego jako hymn zolnierski FPiesn
litewska Karola Kurpinskiego.

Takze i w poéZniejszych dziesiatkach lat nie stal
sie Wagnerowi obojetny los Polski, mimo 2ze przez
liczne dojwiadczenia losu stracit wiare w rewolu-
cyjne przemiany.

ECHO ZAKONCZENIA MAZURKA DABROWSKIEGO
W POLONII WAGNERA
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SOPRANY

Stefania Benk
Alicja Dankowska
Zdzistawa Donat
Wanda Jakubowska
Irena Jezierska
Bozena Karlowska
Antonina Kawecka

MEZZOSOPRANY

Ewa Bernat
Alina Chocieszynska
Aleksandra Imalska

TENORY

Juliusz Bienkowski
Adolf Cwieczkowski
Jozef Katin

Marian Kouba
Jozef Przada

BARYTONY

Stefan Budny
Jan Czekay

Albin Fechner
Henryk Guzek

BASY

Andrzej Kizewetter
Edward Kmiciewicz
Piotr Liszkowski
Henryk Lukaszek

Jadwiga Myszkowska
Krystyna Pakulska
Weronika Pelczar
Janina Rozeléwna
Dorota Seremak
Anna Wolanowska

Felicja Kurowiak
Irena Winiarska
Ewa Wobjciak

Stanislaw Romanski
Jerzy Walczak
Roman We¢grzyn
Stawomir Zerdzicki

Marian Kondella
Lech Koperny
Wiladystaw Wdowicki

Jozef Machalla
Bogdan Ratajczak
Roman Wasilewski

PIANISCI, KOREPETYTORZY
1 PEDAGODZY WOKALISCI

Ewa Cwieczkowska

Sonia Sniechota-Ogloza

Halina Dudicz-Latoszewska Rajmund Nowicki

Krystyna Kujawa

I SKRZYPCE

Leszek Rezler
koncertmistrz

Mieczystaw Kujawa
koncertmistrz

Jan Mirucki
z-ca koncertmistrza

Stefan Glowacki
Jozef Majchrowicz
Stefan Betz

Waclaw Szmanda
Jerzy Stasik
Romuald Hejnowicz
Teresa Zielgtkiewicz
Ewelina Piérkowska
Ryszard Klockiewicz

II SKRZYPCE
Bolestaw Hypki
Jozef Murawski
Florian Ryll

Jézef Dziwill
Tadeusz Jarzynski
Maksymilian Witt
Stanistaw Twardecki
Bozena Duszynska
Maria Cicha

ALTOWKI

Czeslaw Bobhezynski
Modest Lipczynski
Aleksander Rybkowski
Andrzej Grzeskowiak
Andrzej Szymanski
Andrzej Murawski

WIOLONCZELE

Leonard Wysocki
koncertmistrz

Andrzej Bukowski
z-ca koncertmistrza
Kazimierz Rahiega
Kazimierz Trzeciak
Lehoslaw Stasik
Henryk Nojman

KONTRABASY

Wiadystaw Leppert
Krystyna Dymaczewska
Maciej Zlotkowski
Wojciech Radziszewski
Wiestaw Pniewski

HARFY

Anna Banaszak
Mirostawa Nowak

FLETY

Franciszek Langner
I1dzi Hankiewicz
Jerzy Pelc
Malgorzata Rusinek

SsnE &

OBOJE

Mieczyslaw Koczorowski
Witold Jelinski
Alojzy Wielgosz

ROZEK ANG.
Witold Jelinski

KLARNETY

Wilhelm Michalak
Edward Jankowski
Zdzistaw Nowak

BAS - KLARNET
Marian Walczak

FAGOTY

Wladystaw Gabryelski
Ryszard Szczepanski
Bogdan Borek

Antoni Gref

KONTRAFAGOT

Bogdan Borek
Antoni Gref

WALTORNIE

Zenon Kujawinski

Jan Konieczny
Zygmunt Mydlikowski
Antoni Koralewski
Wiadystaw Pawlowski
Michal Jankowiak

TRABKI

Leon Dluzyk
Wiadystaw Jedrzejczak
Stanislaw Kwapisz
Marian Maslanka

PUZONY

Stanistaw Biniakiewicz
Franciszek Sikora
Marian Stroinski
Mirostaw Miltkowski
Roman Nagler

TUBA
Tadeusz Binek

PERKUSJA

Henryk Dycha
Zdzistaw Brodniewicz
Marian Rapczewski

FORTEPIAN
Rajmund Nowicki

INSPEKTOR ORKIESTRY: TADEUSZ JARZYNSKI
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KIEROWNIK CHORU: WIKTOR BUCHWALD
ASYSTENT: JOLANTA DCTA

KIEROWNIK WOKALNY:

HALINA SOBIERAJSKA

CHOR ZENSKI

SOPRANY

Maria Badynska
Sylwia Bardua
Bozena Boch
Krystyna Kolasinska
Wiestawa Koperna
Pelagia Kosicka
Antonina Kowalska
Krystyna Keczlowska
Izabela Kubaszewska
Helena Kwasniewska
Krystyna Lejman
Jadwiga Nowak
Zofia Poradzewska
Helena Tomczak
Bucja Wiczynska
Maria Wiethan
Ludomira Urbanska
Jozefa Zabczynska

ALTY

Janina Banach

Irena Chrzagszczewska
Joanna Drygas
Janina Jankowska
Halina Kaminska
Bronistawa Kosmala
Lucja Kubicka
Barbara Liwerska
Olga Lancewicz
Eleonora Majewska
Irena Masiel
Stanistawa Tuszyrska
Weronika Zioltkowska

INSPEKTCR: Ludomira Urbanska

CHOR MESKI

TENORY

Adam Jozefczyk
Waclaw Kolodziejczak
Stefan Kozlowski
Aleksander Krawczynski
Bogumil Krzyzaniak
Jézef Kubiak
Bolestaw Eucki
Stanistaw Mlodozeniec
Jan Niwinski

Bernard Rogalinski
Franciszek Nowicki
Stanislaw Szukalski
Zbvigniew Wolinski

BASY

Janusz Babianski
Janusz Kaczmarski
Pogdan Klensporf
Zygmunt Kowalezyk
Stanistaw Olenderek
Svlwester Osses
Marceli Paltezynski
Wtiadysiaw Pruss
Albin Romanowski
Jerzy Szalaty

INSPEKTOR: Bogumit Krzyzaniak

S —

—

SOPRANY

Maria Inerowicz
Emilia Konieczna
Barbara Krzyzaniak
Krystyna Sajdak
Bozena Skrobata
ElZzbieta Stachowiak
Bozena Staron

Ewa Wisniewska

¢ B-a R

KIEROWNIK CHORU:

TENOR I

Antoni Augustyniak
Tadeusz Kramer
Roman Lipinski
Marian Majewski
Janusz Ekorupski
Benedykt Soporowski
Jerzy Stachowiak
Stanisitaw Srédecki

TENCR II

Stanistaw Bialasik
Jan Daroszewski
Jézef Elimer

Waclaw Fialkowski
Antoni Golegbiowski
Aleksander Jablonski
Kazimierz Jedrzejczak
Stanislaw Ksigzkowski
Marian Polus

Roman Skrzypczak
Kazimierz Sowinski

Z 171K

o
ALTY

Anna Augustyniak
Malgorzata Augustyniak
Alicja Borowezyk
Halina Ganinska
Bozena Gorlaszynska
Janing Januszewska
Hanna Jechorek
Teresa Jechorek

Alina Tiuchowska
Apolonia Tucholslka

syHASE O

WIKTOR BUCIHW ALD

BARYTON

Zenon Buczkowski
Tadeusz Frackowiak
Bogdan Idziak
Antoni Kijak
Stanisilaw Koska
Marian Kru
Tadeusz K

ger

Krzyzanowski
Jozef Mruczyk
Kazimierz Paszkowiak
Andrze] Siminiak
Henryk Sztapka

BAS
Kazimierz Bgczkowski
Jozef Bgczy

Zygfryd Frackowiak
Stanisiaw Kaczmarek

Zbigniew Malolepszy
Sylwester Pawelski
Henryk Scheilz

Jan Szczupak
Walerian Szymainski
Czeslaw Uryzaj
Henryk Zdun

PREZES CHORU: WACLAW TFIAEKOWSKI
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DU - T REPERTUAR 1966/67

KIEROWNIK BALETU: CONRAD DRZEWIECKI v N BACEWICZ

R AZ A
ASYSTENT: BARBARA KASPROWICZ S K W OSTENDZIE
S Y L F 1 D Y

EPE LE
ik e e s i DO MUZYKI FRYDERYKA CHOPINA

WANDA SZYPERKO, ZBIGNIEW BARTZ

PRIMABALLERINY:

Olga Sawicka
Irena Cie§likéwna

Barbara Karczmarewicz

I TANCERZE:
Conrad Drzewiecki
Edmund Koprucki
Wiadyslaw Milon

SOLISCI:

Teresa Kujawa

Anna Derggowska
Zena Dudzicz

Roma Juszkatéwna
Helena Krzeszkowska
Juta Majewska
Eugenia Skotarczak

Danuta Waclawik
Lubomira Wojtkowiak
Henryk Konwinski
Wiestaw KoS$cielski
Leszek Panowicz
Przemystaw Sliwa

KORYFEJE:

Eleonora Dondajewska

Maria Drojecka
Henryka Eitner

Nina Grzegorzewska
Krystyna Kostrzemska
Stefania Luczak

Lidia Mizgalska
Aleksandra Niedzielska
Maria Offierska

Aleksandra Pieterek
Janina Porzynska
Eleonora Stachecka
Janina Zaporowska
Czestaw Ciszewski
Andrzej Goérny
Janusz Kolodziejczak
Jerzy Wojtkowiak
Jozef Zielinski

ZESPOL:

Teresa Chodziak
Danuta Fajferowna
Danuta Kisielobwna
Iwona Kowalska
Janina Lisiecka
Kornelia Matecka
Jadwiga Milczynska
Bogumila Paciorek
Ewa Pawlak
Lucyna Sosnowska

INSPEKTOR BALETU :

Marian Androt
Wiadystaw Brelinski
Franciszek Knapik
Zbigniew Krzeszowiak
Jacek S'olecki

Juliusz Standa
Zbigniew Strézniak
Bohuslaw Szwarczewski
Emil Wesolowski

NINA GRZEGORZEWSKA

STANISEAW DUNIECKI
PAZIOWIE KROLOWE! MARYSIEHKI

TOMASZ KIESEWETTER
P O R W A N I E

KAROL KURPINSKI
P AN LESNICZY

STANISLAW MONIUSZKO
H A L K A
H R A B  § N A
STRASZNY DWOR

LUDOMIR ROZYCKI
EROS I PSYCHE

FRANCISZEK WOZNIAK
WARTIACIJE 4:414

ADE O ol E A D A M

G I 8 E L L E,

LUDWIK VAN BEETHO VEN
R T b E. Ly L @
WYKONANIE KONCERTOWE

PIOTR CZAJKOWSKI
EUGENIUSZ ONIEGIN

Duke ELLINGTON e« Zdzistaw SZOSTAK
IMPROWIZACIE DO SZEKSPIRA

GEORGE GERSHWIN
BEEKITNA RAPSODIA

CHARLES GOUNOD
F A U S i
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REPERTUAR 1966/67 NAJBLIZS

G. F. H AENDEL
MUZYKA UROCZYSTA

ROLF LIEBERMANN
§ Z K O Lk A Z O N

MODEST MUSORGSKI
BORYS GODUNOW WOLFGANG Al

JACQUES OFFENBACH CZAROD‘
ORFEUSZ W PIEKLE

GIACOMO PUCCINI
C ¥. 6 A N, ESEHESSINE
MADAME BUTTERFLY

T © S C A PIOTR C
T ¥ R A N D O

DAMA
M A URICE R.oA YV E L
L A vV A L s E
GIOACCHINO ROSSINI ]
CYRULIK SEWILSKI
ANTONIO S VES ERR R S
AXUR KROL ORMUS IGOR S
I G OR S TR ATWSE NSNS OGle
HISTORIA ZOENIERZA
J O HANN STR A QT S S
ZEMSTA NIETOPERZA
DYMITR SZOSTAKOWICZ ;
KATARZYNA IZMAJLOWA ] ER Z Y Zdjecia
do programu
@ L U § E P P EgutveERRene TEMPUS WicoRRll:
A I D A )
Grazyna
B AL MASEKOWY
o T E 1 1 o Wyszomirska
4 4
R 1 G OL ETT O ; gekey
T R A Vv I TA- B A Poprawski
T R U B AP UR

SOIREE DE GALA

Cena 7.50 zt







