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AUGUSTYN BLOCH

Urodzony w r, 1929 w Grudzigdzu, nalezy do pokolenia kompozy-
tor6w, ktore studiowalo i debiutowalo w okresie powojennego dwu-
dziestolecia. Zajmuje w nim jednak miejsce szczegblne, odrebne zarbw-
no ze wzgledu na indywidualne cechy swej muzyki, jak i odmienny,
nietypowy przebieg swej dotychczasowej kariery kompozytorskiej.

Studiowal! w warszawskiej Wyzszej Szkole Muzycznej kompozycje
u Tadeusza Szeligowskiego i gre na organach — u Feliksa Raczkow-
skiego. Najpierw poznano go i doceniono jako organiste-wirtuoza. Choé
dzi§, glbwnie z braku czasu, zrezygnowal z dzialalnosei koncertowej,
to jednak slady owej organowej przeszlodci mozna bez trudu dostrzec
w jego muzyce. Specyficzne wlasciwoéei i mozliwoSci brzmieniowe or-
ganow czesto mogg wywrzeé¢ silny wplyw na ksztaltowanie sie wy-
obraZni twérecy; przykladem moze byé takze muzyka wybitnego kom-
pozytora i organisty Bolestawa Szabelskiego.

Rozwéj i kariera kompozytora Augustyna Blocha przebiegaly po-
woll i spokojnie. Poezgtkowo zajmowal sie niemal wylgeznie muzyks
kameralng, organowa i fortepianowg. Nagroda na miedzynarodowym
konkursie w Aercelli za skomponowane w r. 19853 Wariacje fortepia-
nowe byla pierwszym sygnalem, ze kompozytor obdarzony jest talentem
wykraczajgcym ponad przecietnobé.

W owym czasie zywo zajmowal sie takze muzyks teatralng, filmo-
wg 1 twobrezoéeig dla dzieei, za ktérg w r, 1959 otrzymal nagrode Pol-
skiego Radia.

Pierwszym utworem Augustyna Blocha, ktéry zyskal wiekszy roz-
glos a péiniej i miedzynarodowe uznanie, byly Espressioni na sopran
i orkiestre, skomponowane w r. 1959 i w dwa lata pbiniej wykonane
w programie , Warszawskiej Jesieni” z udzialem wybitnej $§piewaczki
Haliny Eukomskiej, Zony kompozytora. Wspanialy glos tej artystki
stal sie dla Augustyna Blocha nastepnym #r6dlem inspiracji diwie-
kowej.

W r. 1962 Medytacje na sopran, organy i perkusje Augustyna Blo-
cha zostaly nagrodzone na konkursie im. Rainiera III w Monaco.
W tym czasie zainteresowania kompozytora kierowaly sie juz ku scenie.
W pewnej mierze byl to rezultat dotychezasowych, ezestych kontaktéw
z teatrem dramatycznym i filmem. W r. 1963 jednoaktowy balet Au-




gustyna Blocha Oczekiwanie otrzymal nagrode na konkursie im. Rai-
niera III w Monaco i nastepnie zostal wystawiony przez Opere War-
szawskg. Byl to triumfalny i oficjalny debiut kompozytora w dziedzinie
muzyki scenicznej. Oficjalny — gdyz mial on juz za sobg skompono-
wany rok wezesniej, nieznany dotychczas balet Voci. Dalsza twoérezosé
Augustyna Blocha — wyjawszy Dialogi na skrzypce { orkiestre, wyko-
nane w programie ,Warszawskiej Jesieni” 1966 2z udzialem Wandy
Witkomirskiej — zwigzana jest juz tylko ze sceng. Wspolpraca z wy-
bitnym choreografem i kierownikiem Pantomimy Wroctawskiej, Hen-
rykiem Tomaszewskim oraz scenografem Krzysztofem Pankiewiczem
przynosi w r. 1965 impresje baletowa Byk, skomponowang na zamo-
wienie Het Nationale Ballet z Amsterdamu i wystawiong w ramach
Holland Festival, a nastepnie prezentowang przez ten zespét w wiek-
szoéci krajow zachodniej Europy. W r, 1967 owocem takiej samej wsp6l-
pracy byla wystawiona podczas Holland Festival impresja baletowa
Sen. Wiosng 1968 Henryk Tomaszewski ze swym wroclawskim zespolem
wystawit balet — pantomime Augustyna Blocha pt. Gilgamesz.

Balet nie wyczerpuje scenicznych zainteresowan kompozytora. Na
wiosne 1987 ukoriczyl prace nad jednoaktowg operg-misterium Ajelet,
cérka Jeftego do libretta Jarostawa Iwaszkiewicza, pisang na zamowie-
nie Polskiego Radia. Opera ta, wykonana na ,Warszawskiej Jesieni”
1968 z udzialem Haliny Eukomskiej, Andrzeja Hiolskiego i Adama
Hanuszkiewicza (recytacja), stala sie duzym sukcesem Augustyna Blo-
cha — jest ponadto interesujgcym Swiadectwem stopniowego, we-
wnetrznego rozwoju kompozytora.

Jedng z charakterystycznych zewnetrznych cech muzyki Augustyna
Blocha, ktéra ja odréznia od wiekszosei produkeji mlodego pokolenia,
jest pewna powsciagliwosé i rezerwa wobee rozmaitych metod i spo-
sob6w najnowszej techniki kompozytorskiej, Bloch nie uznaje bowiem
zadnych dogmatéw, nad wszelkie reguly przeklada wlasng wrazliwosé
i intuicje dzwiekowsq.

Inna charakterystyczna cecha muzyki Augustyna Blocha, to jej
autonomicznod§é, Aczkolwiek pisana dla sceny i z my$lg o scenie, jest
to muzyka samoistna, zyjgca wlasnym zyciem. Niczego nie ilustruje
i nie wymaga zadnych dopowiedzent, Tu tkwi tajemnica dziwnych na
pozér loséw i przeobrazen baletu Oczekiwanie, ktéry obecnie ogladamy
w choreografii Henryka Tomaszewskiego pod tytulem Oczarowanie —
wg libretta Jerzego Afanasjewa.

Ten uniwersalizm muzyki Blocha, wynikajgcy z jej autonomicz-
noéci, moze byé uznany za nienowoczesny, Ale jest cechg kazdej ,,do-
brze zrobionej” muzyki i duzo najwiekszych nazwisk mozna by przy-
toczyé na poparcie tego twierdzenia.

Ludwik Erhardt
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,,Istota tanca polega na tym, by wiernie wyrazal i przedstawial nasze
przezycia duchowe i plastycznie uzmystawial to, co jest dla nas tajem-
nicze. Slowa, ktorymi Tukidydes wielbi Peryklesa moga byé¢ takze po-
chwalg dla tancerza, ktéry ,ma wiedzie¢ to co potrzebne i ma umieé
to nalezycie wyrazié".

Lukian z Samosaty, 125—180

P antomima nie jest przedstawieniem dla gluchoniemych, gdzie gesty
grajg role siéw, pantomima jest przedstawieniem takiej miary, takiego
duchowego obnazenia, kiedy slowa zamierajg i zamiast nich rodzi sie
prawdziwe dzialanie sceniczne.

Dzialanie sceniczne w jego pierwotnej postaci, ktérej forma nasycona
peing napiecia emocjg twdrcza szuka sobie ujécia na zewnatrz w odpo-
wilednim gescie.

Aleksander Tairow: ,Notatki rezysera”

,_,Teatr powinien wyrwa¢ mowie w pierwszym rzedzie wilasciwosé
wykraczania poza slowa, rozwoju w przestrzeni, wlaSciwos$é rozprezania
i naprezania wrazliwosci widza... Tu takie ma swoje miejsce, poza
stuchowg mowg diwiekéw, wzrokowa mowa rzeczy, ruchéw, postaw,
gestow, ale pod warunkiem, Ze przediluzy sie ich sens, fizjonomig,
zestaw i nada sie im specjalne znaczenie, a z tych znaczen skompo-
nuje co§ w rodzaju alfabetu.. Odwoluje sie ona do muzyki, do tarca,
do pantomimy, czy do mimiki, Jasne jest, ze wykorzystuje ona ruchy,
harmonie, rytmy, ale o tyle tylko, o ile skiadajg sie one razem na
jedng caloéé, a nie rozpadajg na poszczegoélne sztuki...

Antonin Artaud: ,Teatr okrucienstwa”

KLARA KMITTO, TOMASZ GOLEBIOWSKI, BOGUMIL SLIWINSKI
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OCZAROWANIE

tre&é¢ libretta

Noc. Witryny sklepowe wielkiego miasta. Zamiera jazzowa muzyka
nocnych lokali. Policjant na skrzyzowaniu konczy dyrygowanie sym-
fonig Swiatel... Miasto ogarnia sen.. Chmury niby wielkie koguty szy-
bujg po granatowym niebie... Oto ostatni przechodzieni: jazzowy tre-
bacz; kretym kroczkiem wraca do domu.. Zatrzymuje sie przed
witryng z Manekinem Dziewczyny. Oczarowany i pelen podziwu —
gra dla niej...

Jego gra ozywia manekin z uSpienia. Dziewczyna jak lunatyczka
poruszyla rekami, przeciggnela sie i uderzywszy martwg rekg w szy-
be — zeskoczyla na ulice.. Zdziwiona — przyjrzala sie manekinowi
nagiego mezczyzny w witrynie obok. Uczynila przed nim kilka drew-
nianych, tanecznych ruchdw,., 1

Wraca melodia trebacza i ozywia §wiat martwych, porzuczonych
przedmiotéw. Rusza stara, zapomniana karuzela. Zaczyna sie nocny
karnawal: bal manekinéw w niebieskiej poswiacie ksiezyca..,

Manekin mezezyzny w witrynie poruszyl sie, uderzyl rekg w szybe
i zeskoczyl na ulice. Oba Manekiny tanczg ze sobg, mieszaja sie z tlu-

mem wirujacych tancerzy — zwierzat, jakby wskoczyly do pedzgcej
karuzeli...

Nagly gwizdek policjanta...

Juz Swita...

Koficzy sie noeny karnawal manekindw...
Jedynie rece Dziewczyny i Mezcezyzny, wyciggniete nieruchomo ku
sobie mowig o0 oczarowaniu..

JULIAN HASIEJ, TOMASZ GOLEBIOWSKI, ANTONI ZYDEK




KOLE LASA

Kole lasa, kole lasa
gonila zajaca,

ukqgsit ja w palec maty
jaze do bolaca.

Kole lasa, kole lasa
cztery woly gnala,
nie wiedziala i nie znala,
komu wianek data.

Uciekaj, nie uciekaj
z wianeczkiem do lasa,
majeran do kolan,
chusteczka do pasa.

Zebys byla uciekala,
uciektabys byla,
ucieklabys byla,

ale ty§ mu poczekala,

bos§ mu rada byla.

0j da, moja matulu,
juzem ja nie wasza,
da, pozenie ja wotki
z Jasieniem do lasa.

0Oj, kupze mi Jasieniu
na zawicie plétna,

oj, 2eby ja nie byla
po wianeczku smutnd...

(piosenka ludowa)

KAROL SZYMANOWSKI
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KAROL SZYMANOWSKI
* 6. X, 1882, Tymoszowka (Ukraina); + 29, III, 1937, Lozanna,

Karol SZYMANOWSKI pochodzil z rodziny, ktorej kultura muzyczna
stala bardzo wysoko (siostra kompozytora, Stanistawa Korwin-Szyma-
nowska, byla znakomity Spiewaczkg, za§ brat, Feliks doskonalym pia~
nistg). Juz jako dziecko pisywal utwory fortepianowe i piesni na
uzytek domowy. Majgqc lat 18 — jeszcze przed rozpoczeciem nauki
kompozycji — tworzy swe Preludia op. 1. Studia kompozytorskie od-
bywa Szymanowski w Warszawie pod kierunkiem Zygmunta Noskow-
skiego. W tym czasie zaprzyjaznil sie z RoOzyckim, Fitelbergiem
i Szelutg. (W 1906 odbyl sie w Warszawie koncert tej grupy kompo-
zytorbw — zwanej potem Mlodg Polskg w muzyce — oceniony przy-
chylnie przez publicznoéé, a niechetnie przez konserwatywng krytyke).
W latach 1903—26 wyjezdza wielokroé za granicg, podrézujgc po kra-
jach Europy, Ameryki, i nawet Afryki. W 1927 powolany zostaje na
stanowisko dyrektora, a poéZniej rektora Konserwatorium Warszaw-
skiego. Na skutek szeregu trudnosci rezygnuje w 1932 z tego stanowiska
i podwieca sie wylgcznie kompozycji. Dziela jego zdobywaja coraz
wigksze powodzenie za granica. Wielki sukces odnosi oratorium Stabat
Mater, Teatr Narodowy w Pradze wystawia opere Krdél Roger, IV Sym-
fonia wedruje przez wielkie muzyczne osrodki Europy, wreszcie balet
Harnasie, wystawiony po raz pierwzsy w Pradze w 1935, w rok péiniej
osigga miedzynarodowy sukces w Operze paryskiej. Byl to ostatni
triumf kompozytora za zycia.

Wirdéd kompozyeji Szymanowskiego znajdujemy olbrzymie, nie spo-
tykane dotgd u polskich kompozytoréw bogactwo form: symfonie, ope-
ry, koncerty, muzyke kameralng, piesni, oratorium, balet. Gtéwne jed-
nak jego zainteresowanie twoércze skupia sie na dzielach symfonicznych
oraz utworach fortepianowych i skrzypcowych. Tworezos¢ Szymanow-
skiego — na podstawie zalozen ideologicznych, jak i czysto muzycz-
nych — podzieli¢é mozna na trzy okresy. W pierwszym okresie, ktory
nazywany bywa ,romantycznym”, pozostaje Szymanowski, poérednio
przez muzyke Skriabina, pod silnym wplywem Chopina, w dalszej zas
fazie tego okresu ulega wplywom Rogera, Mahlera, przede wszystkim
za§ R. Straussa. W drugim okresie twérczoéci skala $rodkéw artystycz-




nych Szymanowskiego staje sie coraz bogatsza. Kompozytor wyciaga tu
najdalej idace koncekwencje ze zdobyczy wspolczesnej muzyki europej-
skiej; styl jego w itym okresie stanowi mistrzowskie rozwiniecie idei
muzycznego impresjonizmu. Trzeci wreszcie okres, nazwany ,narodo-
wym”, znamionuje znaczne uproszczenie harmoniki oraz faktury instru-
mentalnej (w dzietach orkiestrowych), przede wszystkim za§ — urze-
czenie rodzimym folklorem, zwlaszcza folklorem goéralszezyzny. Sposéb
przetrawienia ludowej twoérczo§ci muzycznej we wilasnej indywidual-
noéci kompozytora, uchwycenie jej najglebszych, najbardziej charakte-
rystycznych cech, bez uciekania sie do cytatow i nasladownictwa ryt-
micznego, czyni Szymanowskiego wielkim kontynuatorem geniuszu
Fryderyka Chopina.

J. KANSKI (Przewodnik Operowy)

C heialbym kategorycznie zaprotestowaé przeciw legendzie o ,nie-
muzykalno$ci” gérali, stworzonej — przypuszczam — przez pierwszych
przybyszéw z ,nizin" przerazonych do glebi wykrzykiwaniem z wirchu
do wirchu, z hali do hali pie$ni juhaséw. Oczywiscie, nie ma metoda ta
nic wspélnego z piesciwym bel canto weneckich gondolieréw. Jednak
c2y moina méwié o ,niemuzykalnosci” ludu, ktéry poza niezmiernym
bogactwem piesni, czarujgcych nieraz niezwyklq, kapry$ng linig melo-
dii, zdobyt sie jedyny w Polsce (a moze i gdzie indziej!) na stworzenie
zespotowo-instrumentalnej muzyki, opartej o oryginalny system har-
moniczny t rytmiczny.. ,Muzyczne pieknoduchy” i tzw, ,subtelne na-
tury” uciekajq od tej ,kakofoniczne)” muzyki, widzqc w niej jedynie
barbarzynski prymityw. Byé moze, Ze tak jest w istocie. Jednak jakze
jest on oZywezym — w przeciwienstwie do wielu nie zawsze subtel-
nych ,subtelnodci” naszej wspblczesnej artystycznej kultury — swoja
bliskoéciq natury, silg i bezpo$rednioScia temperamentu!.. Pragnatbym,
by mloda generacja muzykéw polskich zrozumiala, jakie bogactwo od-
radzajgce naszq anemiczng muzyke kryje sie w tym polskim ,barba-
rzynstwie”, ktére ja juz ostatecznie odkrylem i pojalem — dla siebie...

Karol Szymanowski,
O MUZYCE GORALSKIEJ, 1924

TACJANNA WYSOCKA

HARNASIE Karola Szymanowskiego

,Harnasie” — balet, ktory w ‘ciggu wielu lat przysparzal Szyma-
nowskiemu tylu twoérczych uniesien, tylu trosk, niepokojow, i zabiegow,
z ktéorym do ostatnich dni 2zycia wigzal nadzieje, snul dalsze plany...

»Harnasie” — wspanialy spektakl w paryskiej Grand Opéra, ktéry
dziwnie bez echa przemingl...

,Harnasie” — balet niejednokrotnie wystawiany, a zawsze niedlugi
zywot majgey...

sHarnasie” — prostota, romantyzmem, dramatyzmem tak bliski
tworczej mysli, tworczym zalozeniom Szymanowskiego.

Dramatyczno$é, romantyzm, prostota. Tak, o to chodzilo Szyma-
nowskiemu. Jaroslaw Iwaszkiewicz pisze: ,Szymanowski od poczgtku
do konca swej kariery kompozytorskiej pozostawal romantykiem; zaw-
sze staral sie nadaé¢ swej muzyce uczuciowy, nierzadko ekstatyczny
wyraz”, (J. Iwaszkiewicz , Harnasie”, PWM). A o jednym z gléwnych
momentéow baletu moéwi, ze to sg ,,szezyty prostoty™.

W zwigzku z powstaniem libretta baletu Iwaszkiewicz pisze: ,Szy-
manowski zwracal sie z propozycja napisania jego do mnie i do Rytar-
déw i w poczatkowej epoce omawialismy tres¢ baletu we czwoérke.
Sam watek tresciowy — chociaz przechodzil rézne koleje — urodzit sie
w glowie samego Szymanowskiego”. Fabula baletu jest prosta: zare-
czona z géralem dziewczyna zakochuje sie w harnasiu, zrywa z narze-
czonym, porzuca dom, by zlozyé swdj los w rece ukochanego. Pierwsza
faza milosci Dziewczyny i Harnasia, ich spotkanie, spojrzenia, zblizenia
sg nieSmiale, liryczne, romantyczne. Uczucie wzrasta, a jego nasilenie
doprowadza do punktu kulminacyjnego — ostalecznej decyzji Dziew-
czyny: porzucenia domu i ucieczki z ukochanym. W trzecim obrazie,
najkrotszym, o ktérym méwi Iwaszkiewicz: , Zakoficzenie , Harnasiéw"
to sq szezyty prostoty, a zarazem szezyty twoérezoSei Karola Szyma-
rowskiego”, nastepuje uspokojenie, plyngce z pewnofci wzajemnego
uczucia, spelnionego pragnienia.

Wielkg zaslugg Dyrekeji Opery wroclawskiej jest wystawienie
dwoch dzi§ juz ,klasycznych” polskich baletéw. I dobrze sie stalo iz



inscenizacje i choreografie ich powierzono wiasnie Eugeniuszowi Pa-
plinskiemu. Bral on udzial jeszcze jako uczen warszawskiej szkoly
baletowej w Swietnej realizacji ,Wesela w Ojcowie” Piotra Zajlicha.
Jesli za§ chodzi o ,Harnasie”, to jak Szymanowski ,tkwil po uszy
w bycie goralskim”, tak Paplinski w swych nieustannych wedrdéwkach
po Podhalu i Tatrach byt ten poznal doglebnie i potrafi ukazaé go
nam w calej autentycznos$ci barwnosci.

Tacjanna Wysocka

ADRIA TELISZEWSKA

RUTA SYLDORF, WALDEMAR KARST
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Chér i orkiestra Panstwowej Opery we Wroclawiu

Partie solowg $piewa: JOZEF KOLESINSKI



HARNASIE — tre$é¢ baletu

Obnaz 1

Na hali

Dziewezyna goéralska ucieka w dniu swego $§lubu na hale, pragngce
spotkaé tam mlodego Harnasia i uzalié sie przed nim na swé6j los,
Siostra Pana Mlodego, Pan Mlody z Grajkiem oraz dziewczeta ze wsi
odnajdujg jednak dziewczyne, przypominajac jej o Siubie. Ale dziew-
czynie udaje sie ponownie wymkngé z korowodu zdgzajgcego ku wsi,
Duet milosny z Harnasiem i tahce Zbéjnikéw konczg pierwszy obraz
baletu. Dziewczyna biegnie do wsi.

Obraz 2

Chata, wesele

Oczekiwanie na mlodg pare wypelniaja Spiewy, sceny obrzedowe,
tance goralskie. Wszystko to podkresla uroezysty charakter weseliska.
Po ,cepinach’” zabawa przenosi sie do drugiej izby, a na scene wbiega-
ja zbbéjnicy rozpoczynajge dzikie tance z dziewczetami, W taricach
nie biorg jednak udzialu Harna$§, Dziewczyna i Siostra Pana Mlodego.
Atmosfera staje sie zageszczona, dramat wisi w powietrzu., Wnaca na
scene rozépiewany, roztanczony tlum goSci weselnych., W kulminacyj-
nym momencie zabawy, Dziewczyna zrzuca czepiec i biegnie w ramio-
na Harnasia. Whiega Pan Mlody. Rozpoczyna sie walka, ktérg Pan
Mtody przegrywa. Harna§ porywa dziewczyne i ucieka wraz z nig
w gory.

Obraz 3
Na hali

Duet milosny Dziewezyny z Harnasiem do sléw géralskiej piosenki:
Powjidz ze mi, powjidz...

KAROL KURPINSKI, JOZEF DAMSE, JAN STEFANI

WESELE KRAKOWSKIE
W OJCOWIE

Kierownictwo muzyczne ZYGMUNT H A SSA

Scenografia IRENA LORENTOWICZ

Inscenizacje i choreografie w oparciu o przekaz PIOTRA ZAJLICHA

skomponowal: EUGENIUSZ PAPLINS K1




KAROL KURPINSKI

* 6 II1 1785, Wloszakowice (Wielkopolska); 1 18 X 1857, Warszawa.
Karol Kurpifnski byl synem organisty i sam od 12 roku zycia pelnil
funkecje organisty w Sarnowie. Jako muzyk niemal zupelny samouk,
z twérezoscia operowg zapoznawal sie ogladajge we Lwowie opery
niemieckie i wloskie w okresie, gdy byl czlonkiem kapeli na dworze
starosty Polanowskiego. W 1810 przybyl do Warszawy, gdzie oirzymal
posade skrzypka-dyrygenta oraz korepetytora solistow w teatrze Bo-
gustawskiego. W nastepnym roku wystgpil juz jako kompozytor z ilu-
stnacjg muzyezng do sztuki Severina Dwie chatki. Peten energii i tem-
peramentu, zajal w niedilugim czasie stanowisko pierwszego dyrygenta
i zarazem kierownika muzycznego warszawskiej Opery, na ktérym po-
zostal przez lat 30, podnoszgc znacznie poziom tej placowki i dbajge
o wzbogacenie jej repertuaru.

Z tego tez okresu pochodzi wiekszoéé jego dziel scenicznych, m. in.
Szarlatan (1814), opera historyczna Jadwiga (1814) uznana za jedno
z najwezeéniejszych dziel Kurpifiskiego. Zabobon czyli Krakowiacy
i Gérale (1816), Zamek ma Czorsztynie (1819), Kalmora (1820), Lesniczy
w Puszezy Kozienickiej (1821) oraz Cecylia Piaseczytniska (1829), jak
réwniez napisany wesp6l z J6zefemm Damse balet Wesele w Ojcowie.
Uprawial Kurpinski i inne dziedziny tworczo$ci: napisal muzyke do
kilku Spiew6w historyeznych J. U. Niemcewicza i szereg utworbw
uzytkowo-taneeznych, zwlaszeza polonezéw, a z wiekszych form —
10 mszy oraz Koncert klarnetowy. Skomponowal tez pare marszow
wojskowych, do dzi§ niezwykle popularng Warszawianke oraz Litwinke
(pieSfi-hymn powstaficbw na Litwie).
Kurpinski jest autorem wielu prac teoretyeznych, ujetych prze-
waznie w forme popularnych wykladéw; uprawial tez dzialalnos§é pu-
blicystyczna. W 1820 zalozy! w Warszawie pismo pod nazwg , Tygodnik
Muzyczny"” i oglaszal w nim artykuly z dziedziny teorii i estetyki
muzycznej. W 1840 ustgpil ze stanowiska dyrektora i pierwszego kapel-
mistrza w Teatrze Wielkim w Warszawie. Od tego czasu przestal zaj-
mowa¢ sie praktyeznie muzyks.
Tworezosé Kurpinskiego odznacza sie przede wszystkim bujnoécia i la-
twosdcig inwencji melodycznej oraz prostotg formy — nie zawsze zresz-
ta w pelni doskonalej i logicznej, do konca bowiem kariery tworczej
dawal mu sie we znaki brak pelnego wyksztalcenia kompozytorskiego.
Mimo patriotycznej tematyki wielu jego pie§ni i dziet scenicznych
przewazajg w muzyce Kurpifiskiego — poza nielicznymi wyjatkami,
jak Nowe Krakowiaki czy Wesele w Ojcowie — wplywy wloskie,
zwlaszceza uwielbianego przezeni Rossiniego.

(J6zef Kanski: PRZEWODNIK OPEROWY)




TACJANNA WYSOCKA

Karola Kurpinskiego
,,Wesele Krakowskie w Ojcowie”

By mowi¢ o balecie ,,Wesele Krakowskie w Ojcowie”, wystawionym
w roku 1823, nalezy cofngé¢ sie do roku 1818, kiedy to 6wczesny dyrek-
tor Teatru Narodowego Osinski podal do publicznej wiadomosei iz ,,do
uswietnienia widowisk teatralnych” angazuje z Paryza znakomitych
artystow baletu. Do Warszawy przyjezdia baletmistrz Thierry wraz
z kilku solistami. Thierry jest nie tylko zdolnym baletmistrzem, do-
brym pedagogiem i rozmilowanym w swoim zawodzie artystg, ale
czlowiekiem niezwyklej energii i bujnego temperamentu. Taficzy, ba-
letmistrzuje, uczy, a sprawy polskiego baletu staja mu sie drogie
i bliskie. Komponuje balet , Warszawa czyli Nowa Osada Terpsychory
nad Wislg" do muzyki Kurpinskiego. Premiera odbywa sie 13 sierpnia
1818 roku, Oczywiscie ludnos¢ stolicy ocenia ladng intencje Francuza
i balet cieszy sie wielkim powodzeniem. Jeszcze wiekszg sympatie
pozyskuje Thierry, gdy na zakonczenie baletu ,Swieto serc” uklada
wielkiego poloneza do muzyki Ogifiskiego. Tanczy zesp6él baletowy
w pelnym skladzie, a wlasdciwie udzial w uroczystym finale bierze
cala publiczod¢ entuzjazmem swym i wzruszeniem tgczgc sie z arty-
stami.

Dbajgc o polskoéé widowisk choreograficznych, zwraca sie Thierry
do muzykéw polskich o komponowanie muzyki baletowej. Zabiegi jego
zostaja uwierficzone sukcesem. JoOzef Elsner pisze muzyke do baletu
»Dwa posggi”, Karol Kurpifiski komponuje balet ,Mars { Flora”.

Ukaronowaniem wysilkéw baletmistrza o polsko§é widowisk bale-
towych jest wystawienie w roku 1823 baletu ,Wesele krakowskie
w Oycowie”. Muzyke skomponowal Karol Kurpifiski i J6zef Damse,
libretto napisal aktor Bonawentura Kudlicz, choreografia nalezala do
Julii Mierzynskiej, Thierry'ego i francuskiego tancerza Maurice’a Pion.
wWesele w Oojcowie” bylo pierwszym rzeczywiscie polskim baletem,
premiera odbyla sie 14 marca 1823 roku. Nie mozna tu nie wspomnieé,
iz rowniez w marcu, ale o 29 lat wczedniej, bo w roku 1794 Bogu-
stawski wystawil swojg komedie-opere ,Cud mniemany czyli Krako-
wiacy i Gorale” z muzyksg Jana Stefaniego. Czas dzielgcy obydwie
premiery jest niematy, ale pokrewnosé obydwiéch sztuk jest istolna,
wplyw pierwszej na drugg niewgtpliwy. Kurpinski i Damse kompo-
nujac muzyke do ,,Wesela w Ojcowie” oparli swa tworczosé o motywy
Stefaniego, wprowadzenie na scene baletowg tancerzy ubranych w suk-

RUTA SYLDORF, WALDEMAR

KARST




many, barwne stroje ludowe, inscenizacja obrzedéw weselnych, wyko-
nanie mazurow, krakowiakéow — wszystko bylo konsekwencjg wielo-
letniej pracy i walki wielkiego Bogustawskiego o nadanie widowiskom
teatralnym cech polskich, narodowych.

Jedli chodzi o muzyke ,Wesela w Ojcowie"”, to wiemy, iz Karol
Kurpinski skomponowal wszystkie tance, Jozef Damse za$§ partie pan-
tomimiczne, Wystawienie ,Wesela w Ojcowie” miala wazkie znaczenie
dla baletu polskiego. Przekonano sie, ze nie tylko balety francuskie
czy wloskie majg powodzenie, ale ré6wniez polskie widowisko choreo-
graficzne moze posiada¢ wysokg wartodé artystyczna i stanowié¢ ma-
gnes dla publicznosei.

Jes§li chodzi o choreografie, to choé jedynie Thierry firmuje ja
w afiszu, wiemy, Ze gros pracy wykonala Julia Mierzynska, korzysba-
jac w niewielkiej mierze ze wspoélpracy Maurice’'a Pion i Thierry'ego.
Julia Mierzyniska nie tylko byla choreografem ,Wesela w Ojcowie"”, ale
majgc w spektaklu role druhny wykonata znakomity ,Mazur-solo”
ktory nosil pézniej nazwe ,mazura Mierzynskiej”. Stat on sie nie tylko
jej wlasnym sukcesem, ale i wszystkich nastepnych jego wykonawezyn;
tanczyly go Antonina Palczewska, Julia Trawna, Anna Gaszewska, Ha-
lina Szmolecéwna, Sabina Szatkowska.

Balet ,,Wesele w Ojcowie” stale utrzymywal sie w repertuarze pol-
skich scen, przyezym ze szczeg6lng troskliwoéeig wznowil go w okre-
sie miedzywojennym Piotr Zajlich, z wielkim pietyzmem trzymajac sie
tradycji poczatku XIX wieku. '

Tacjanna Wysocka

SCENA ZBIOROWA




OBSADA

Zo$ka, Panna Mioda

Pan Mtody

Druhny

Druzbowie

Organista
Katarzyna, matka Pana Miodego

Stanistaw, ojeiec Pana Mlodego
Zydéwka

Zyd

Dziewczyny

Chiopcy

BARBARA GOSLISNKA
KLARAKMITTO
RUTA SYLDORF

WALDEMAR KARST
STANISEAW SITKOMIRSKI
BOGUMIE SLIWINSKI

IRENA BOROWSKA"
LIDIA CICHOCKA
KRYSTYNA DABROWSKA
KRYSTYNA KOSAREWICZ
ADRIA TELISZEWSKA

WALDEMAR FOGIEL
JANUSZ LAZNOWSKI
JAN MAZUR

HENRYK SAWICKI
GOBUMIEL SLIWINSKI

EUGENIUSZ MARCHEWKA

ZENONA MATUSZCZYK
MARIA MROZOWA - SZULC

FRANCISZEK WARLINSKI

MARIA MROZOWA - SZULC
ZENONA MATUSZCZYK

WALDEMAR FOGIEL
JAN MAZUR
EUGENIUSZ MARCHEWKA

ZOFIA ANDRUSZKIEWICZ
KATARZYNA BUKOWSKA
IRENA BOROWSKA
JADWIGA CHRUSZCZ
CELINA GOTFRYD
STANISEAWA LEMPART
ALICJA LICKIEWICZ
MARIA PIPKOWA

KAMILA PLANOWA
KRYSTYNA PRZYLUDZKA
BOZENA PUDLOWSKA
STEFANIA STOPCZYNSKA
WANDA SADOWSKA
MIROSLAWA SUCHECKA

MACIE] BORKOWSKI

TOMASZ GOLEBIOWSKI
WEADYSEAW KOLODZIEJCZYK
ZBIGNIEW LECYK

ZDZISEAW RAKOCZY

ADAM RYMARCZUK

MAREK WANCLAW

ALFONS WANOTH

ANTONI ZYDEK

oraz: dzieci, gospodynie, gospodarze, kapela, ksigdz

JAN MAZUR, MARIA MROZOWA-SZULC




Inspektor baletu ZENONA MATUSZCZYK-
-KOZIOROWSKA

Korepetytorzy baletu MARIAN BUTKIEWICZ
SEAWOSZ GWIZDAELEA
:
Inspektor orkiestry EDMUND NOWICKI
Inspicjent FRANCISZEK WARLINSKI
Kierownictwo techniezne: HENRYK OBREMSKI
Kierownik sceny ZYGMUNT SCHMIDT i
Kierownik oswietlenia KRYSTYNA SZUWALSKA
Mistrz elektroakustyki WACEAW MALECKI
Glowny kostiumer STANISLAWA GILOWNA

Prace krawieckie pod kierunkiem: W. Karnkowskiej i Z. Kostrzewy

malarskie - A. Baynarowicz

., modelarskie - J. Wojcickiego

., stolarskie J. Chutko

. perukarskie = R. Snopezynskiego

. Szewskie " S, Orlowskiego
tapicerskie v L. Mroza

,» farbiarskie & E. Kruzela

» Slusarskie P. Gérnika
modniarskie o J. Krotke




W REPERTUARZE

St. Moniuszko

B. Asafiew
G. Bizet
A. Borodin

P. Czajkowski

Ch. Gounod
F. Halevy
W. A. Mozart

G. Puccini

C. Pugni, R. Glier
G. Rossini

A. Spadavecchia
J. Strauss

G. Verdi

W. Zelenski

STRASZNY DWOR
HALKA
HRABINA

FONTANNA BACHCZYSARAJU
CARMEN
KNIAZ IGOR

JEZIORO LABEDZIE
DZIADEK DO ORZECHOW

FAUST
ZYDOWKA
DON JUAN

TOSCA
MANON LESCAULT
MADAME BUTTERFLY

DZWONNIK Z NOTRE DAME
CYRULIK SEWILSKI
SZERSZEN

BARON CYGANSKI

TRAVIATA
TRUBADUR
RIGOLETTO
MAKBET

STARA BI_\SN
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Oprgcowanie programu
Kazimierz Koszutski

Okladka: IRENA LORENTOWICZ

Na str, 25 reprodukujemy drzeworyt W, Skoczylasa

na str. 7 — linoryt M, Podoskiej-Zabeckiej: Pantomima
na str. 15 — ludowg malowanke na szkle

na str. 35 — K, Mikulskiego: Prébe portretu

Zdjecia w programie: Grazyna Wyszomirska

ZamoOwienia na abonamenty miesieczne, bilety zbiorowe i ulgowe dla
zakladow pracy, instytucji i szkél (minimum 10 biletéw) przyimuje
Biuro Organizacji Widowni tel. 307-27 i 386-41 w. 69, codziennie w godz,
9—16, w soboty 8—14. Ilo&¢ biletéw ulgowych ograniczona.

Kasa Opery czynna codzennie w godz. 10—13 i od 16—18 w niedziele
od 14—18, Na poranki i popoludniéwki przedsprzedaz biletéw 3 godziny
przed przedstawieniem. Bilety moina rezerwowaé telefon. Nr 307-27
i 386-41 w. 69, odbieraé¢ prosimy w kasie najp6zniej na 30 minut przed
rozpoczeciem przedstawienia.

Przedsprzedaz biletéw zbiorowych i indywidualnych odbywa sie na
7 dni przed przedstawieniem.

Zakladom pracy, instytucjom i szkolom proponujemy abonamenty mie-
sieézne, na 2 bilety ze znizka 25% kazdy na dowolne stale miejsca,
z wyjatkiem przedstawiefi zamknietych i premier.

Naleznoéé platna z dolu kaidego miesigca w oparciu o zlozone pismo
gwarancyjne. -
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