





Pierre Carlet de Chamblain de Marivaux (4. II. 1688 Paryz — 12, II.
1763 Paryz), pochodzil z rodziny urzedniczej. Ojciec jego, zatrudniony
w finansach, zarabial niezle, pelnige urzad na prowincji — w Riom,
a potem w Limoges. Nie pozostal jednak zaden $lad pobytu rodziny
Marivaux w obu tych miastach, niewiele tez wiadomo o dziecifistwie
pisarza. Niektorzy krytycy dopatruja sie elementéw autobiograficznych
w tych lub owych partiach prozy Marivaux, niemniej kwestia ta pozo-
staje wcigz sprawa sporng. Wiemy tylko, ze mlody Marivaux podejmuje
pierwsze, niefortunne zreszta préby literackie w Limoges, zetkngwszy
sie tam z ludZmi rozmilowanymi w sztukach pieknych i poezji. Zano-
towaé rowniez wypada, ze nie lubil Mieliére’a, rozczytywal sie natomiast
w tragediach Racine’a, biorgc je sobie za wzér. W 1710 r. po $mierci
rodzicow osiadl na stale w Paryzu, gdzie byl czestym gosciem salonéw
literackich, spoérod ktérych wyrozniat szczegélnie salony margrabiny de
Lambert i salon pani de Tencin. Bywal tez czesto za kulisami teatrow.
Poczatkowo pociggaly go wszelkie gatunki twérezosci literackiej — po-
ezja, satyra, krytyka i dramat, potem, kiedy talent jego okrzepl, zajal sie
wylgceznie powiesScia i komedia. W 1743 zstal czlonkiem Akademii Fran-
cuskiej. Zaprzyjazniony z Fontenelle’em i A. La Motte-Houdarem, po-
dzielal ich poglady na literature. Nie tylko wiec opowiadat sie za nowo-
zytnikami przeciw starozytnikom, lecz w kilku opowiadaniach — Phar-
mason ou les folies romanesques (1712, 1737, Farmazon, czyli romanso-
we szalenstwa), Les aventures de... ou les effets surprenants de la sym-
pathie (1713, Przygody czyje$, czyli nadzwyczajne skutki sympatii), La
voiture embourbée (1714, Powébz ugrzazt) — wyszydzil siedemnasto-
wieczny romans Urfégo i G. de Costes de La Calpreneded, gdzie autorzy
oderwani od zycia i wszelkiej rzeczywistosci bigdzili w krainie zmys$lo-
nych, niedorzecznych i sztucznie skomplikowanych uczué. Dwa pierwsze
z tych opowiadan sg nudne i nieudane, trzecie ma doskonaly poczatek,
pelen werwy i realizmu, wytwornego i powS§ciggliwego, ktérym bedzie
sie odznaczal Marivaux poézniejszy, autor sztuk teatralnych i dwéch zna-
komitych, chociaz niedokoncznych powiesci: Kariera wiesniaka (Le pay-
san parvenu, 1736) i Zycie Marianny (Le vie de Marianne, 1741). Po-
wiedci te stanowia dyptyk: pierwsza z nich przedstawia losy amoral-
nego milodziefica ciggngcego zyski ze swej urody, druga losy nazbyt
moralnej dziewezyny o przesadnie wrazliwym sumieniu. Marivaux oka-
zal sie tu nie tylko §wietnym malarzem obyczajéw swej epoki, ale gle-
bokim znaweg ludzkich uczué, wnikliwym i subtelnym psychologiem;
dzieki temu okre§la sie go dzi§ jako Prousta XVIII w., za§ wiek XVIII,
zachwycony jest szkicami drukowanymi w ,Nouveau Mercure”, po-
réwnywal Marivaux z La Bruyére’em -4 upatrywal w nim ,nowego
Teofrasta”. Marivaux — komediopisarz daje po raz pierwszy znaé
o sobie w 1717, kiedy do sp6lki z kawalerem de Saint-Jorry pisze sztuke
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teatralna, ktéra spotyka sie z niepowodzeniem. Tekst jej zagingl z wy-
jatkiem fragmentu opublikowanego w ,Nouveau Mercure”. Tegoz roku
Marivaux stracil prawie caty majatek, zaangazowawszy znaczny kapital
w imprezie finansowej J. Lawa. Bankructwo zmusilo pisarza do in-
tensywnej pracy. Wystawil wiec, tym razem z powodzeniem, rodzaj
feerii teatralnej Arlekin w szkélce mitosci (Arlequin poli par lUamour,
1717), a nastepnie, po dwb6ch miesigcach, jedyng swojg tragedie Anni-
bal (1717), ktéra padia po trzech spektaklach, lecz odniosta ogromny
sukces w trzydziesci lat p6zZniej (1747). Amnibal nalezy jednak jeszcze
do proéb Marivaux. Pierwszym jego arcydzielem jest trzyaktowa ko-
media Putapka milosci (La surprise de Udmour, 1722), w ktérej autor
zablysnal zaréwno dzieki swojemu talentowi, jak i najlepszym ak-
torom z trupy Comédiens Italiens. Z zespolem tym Marivaux zwigzal
sie¢ na dluzszy okres podobnie jak z inna wybitng trupa aktorska,
Comédiens Francais, powierzajac im na przemian swoje sztuki. W te-
atrze Marivaux rozrdézniamy dwojaki nurt: psychologiczno-obyczajowy
i filozoficzno-spoleczny. W pierwszym wypadku, précz wymienionych
powyzej utworéw naleze¢ tu bedg komedie: Druga pulapka mitosci (La
seconde surprise de lamour, 1722), Igraszki trafu i@ miloSci (Le jeu de
'amour et du hasard 1730), Falszywe zwierzenia (Les fausses confi-
dences 1737) w drugim — L’ile de la raison (1725, Wyspa rozumu)
i La colonie (1729, Kolonia). Motywem przewodnim komedii mitosnych
Marivaux sg niespodzianki, jakich doznajemy ze strony zmystow. Mys$l
swego teatru filozoficznego zawar! Marivaux w szkicach Le spectateur
francais (Widz francuski), w ,Nouveau Mercure” (1722); znalazly one
szeroki oddzwiek zwlaszcza w Anglii, sa niemal zapowiedzig Umowy
spolecznej Rousseau. W swoim teatrze filozoficznym Marivaux po-
rusza mnéstwo probleméw socjalnych z rzadka odwagsy, podchodzge do
nich w sposéb zdumiewajgco nowoczesny. Tematem L’ile de la raison
jest emancypacja kobiet i obrona wolnych zwigzkéw milosnych. Po-
mijajgc motywy osobiste tej obrony (owdowiawszy w 1723 Marivaux
zamieszkal z panng de La Chapelle Saint-Jean, nie legalizujac tego
zwigzku), sztuka ma wymowe do$¢ ostrg. Z jeszcze wiekszg szczerosScia,
jeszeze Smielej wylozyl Marivaux swe zapatrywania w La colonie:
nie poprzestajge na kwestiach obyczajowych, domaga sie rOwnoupraw-
nienia obywatelskiego i politycznego dla kobiet. Sztuka zreszta padia,
Marivaux za§ poniechal w nastepstwie tematéw jak na jego epoke ry-
zykownych i wrécit do tematyki milosnej. Tiumaczy sie to z jednej
strony pewnym oportunizmem tego pisarza nadzwyczaj inteligentnego
i bystrego, lecz nieskornego do podejmowania jakiejkolwiek walki,
z drugiej — wiernoécig Kosciotowi, z ktérym nie chcial zrywaé. Za
dow6d moze tu stuzyé nieche¢ do przyszlych encyklopedystow, z kto-
rymi polemizowal w swoich szkicach. Wspélcze$ni oceniali Marivaux,
surowo i niesprawiedliwie, widzgc w nim pisarza powierzchownego,
zajmujacego sie blahymi sprawami. J. F. La Harpe i J. F. Marmontel
potepiali Marivaux za przesadnie wyrafinowang analize uczu¢ w utwo-
rach teatralnych, Alembert krytykowal ostro jego powiesci, nie rozu-
miejgc ich po prostu. Oburzali sie na ,haniebne szczegbdly”, majac na
my$li lud, ktéry Marivaux w Zyciu Marianny i- Karierze wiesniaka
przedstawil z nie spotykanym dotad realizmem. Dla okreslenia twor-
czo$ci Marivaux, w ktéorej — wedlug jego krytykéw — zbytnie wyra-
finowanie lgczylo sie z ,,wulgarnoscig” powstal wtedy pogardliwy termin

,marivaudage”. Dopiero Sainte-Beuve dostrzegt w Marivaux artyste,
filozofa i teoretyka; pelne jednak zrozumienie znalazl Marivaux znacz-
nie p6zniej. Krytycy i pisarze naszych czasé6w uznajg go za Swego pre-
kursora, zaré6wno dzieki realizmowi, jak i obserwacjom psychologicz-
nym. Giraudoux, analizujgc bohateréw Marivaux zapewnia Ze nie sg,
jak ogélnie mniemano, ptodami dowolnoéci i fantazji, lecz odzwiercie-
dlaja zycie w calej jego prawdzie.
Dziela Marivaux tlumaczyli na jezyk polski: T. Boy-Zelenski, J. Iwasz-
kiewicz, J. Rogozinski.
Julian Rogozinski, (w ksigzce) Maty stownik pisarzy francuskich,
belgijskich i prowansalskich. W-wa 1969.




O TWARDYCH RYGORACH DWORSKIEGO KONWENANSU

Voltaire niechetny autorowi Igraszek trafu i mito$ci powiedzial kiedys,
ze Marivaux odwaza blahostki na wadze z pajeczyny.

W epoce, kiedy wszechwladnie panowala wzniosla i retoryczna tra-
gedia dworska, komedie Marivaux, pisane potocznym jezykiem salonéw,
wydaly sie zrazu zbyt lekkie i malo wazne.

Dzisiaj wiemy, ze wlasnie Marivaux w zakresie teatru, jak Watteau
w dziedzinie malarstwa, stali sie dla potomnych najbardziej doskona-
lymi przedstawicielami francuskiego rokoko i tym stylem utrwalili w na-
szej §wiadomoséci obraz swoich czaséw.

Utarto sie mniemanie, ze wysnuty z wyobrazni swiat fikcyjnych po-
staci Marivaux jest tylko ,,watla niteczka zro$niety ze swoja epoka”,
ze autor po$§wieca calg swa uwage analizie sentymentu i wewnetrznym
konfliktom, ,,wiecznie typowym dla duszy ludzkiej”.

Nasz dystans do epoki pozwala nam dostrzec jednak, poza maska
obowigzujgcego Owczeénie stylu — przez sztuke panujgcej 6wceze$nie
klasy spolecznej — te elementy sprzecznoéci i przeciwienstw klasowych,
ktore staly sie zasadniczym czynnikiem historycznego postepu.
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Ostatnie lata absolutnego panowania Ludwika XIV, to okres wojen,
glodu, wyczerpania sie zasob6éw skarbu i coraz wiekszych podatkow.
Szlachta spolecznie bezuzyteczna, korzysta ze swych przywilejow, aby
ciezarem podatkéw obarczyé klasy nizsze — nie tylko lud, lecz takze
mieszcezanstwo.

Dewocja krola, nieustanne jalowe i glupie dysputy religijne miedzy
jezuitami i jansenistami ostabiajg ostatecznie pozycje kosciola, poteznego
obroficy monarchii. Stan trzeci zdaje sobie coraz wyraZniej sprawe ze
swej nizszo$ci socjalnej — zdobywa coraz zZywsze poczucie przydatnosci
ekonomicznej i spolecznej oraz swej wyzszoSci umystowej. Ros$nie auto-
rytet rozumu. Racjonalizm degraduje dawne autorytety. Ze S$miercig
Ludwika XIV potencjalne bankructwo kosciota, krélestwa i przywileju
szlacheckiego jest juz oczywiste.
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Igraszki trafu i milo$ci to chyba najbardziej doskonata komedia fran-
cuskiego rokoko. Subtelna i wnikliwa analiza psychologiczna pokazuje
proces krystalizacji miloSci na przykladzie dwu par z réinych klas

spolecznych. A
Swiat dworski, poddany rygorom twardego konwenansu, to Sylvia
i Dorant — druga para, chciaz zamknieta w ramach obowigzujacego

stylu, to przedstawiciele trzeciego stanu.

Kiedy Sylvia nie zdajgca sobie sprawy z przebrania Doranta, walczy
z coraz bardziej ogarniajgeym ja uczuciem, widzimy jasno nieprze-
kraczalng granice, oddzielajgcg stany w ustroju feudalnym. Boy-Ze-
ieﬁsl_&i w swym wstepie do komedii Marivaux tak przedstawia jej sy-
uacje:

»Kiedy przedzierzgnieta w pokojéwke, a nie wiedzgc o analogicz-
nym przebraniu Doranta, uczuwa coraz potezniejszy, nieprzeparty po-
cigg do lokaja swego zalotnika, czyz to, co musi sie dziaé w sercu tej

hardej, panny, nie moze stangé obok uczué Fedry, gorejgcej wystepna
milosciag do pasierba? Fedra, kochajac, czuje sie tylko zbrodnicza,
Sylvia — zdeklasowang”.

Chociaz publiczno§é, bawila sie niezgrabnymi ruchami Paskina, cie-
szgc sie, ze wzniosle, panskie dusze mimo przebrania odnajdg sie, jak
kawatki magnesowanego zelaza, i trafig do siebie mimo wszelkich
przeciwno$ci, my wiemy, ze dopiero wyznanie Doranta, kim jest, po-
zwala Sylwii przyznaé sie wobec samej siebie: , Uff! Byl juz wielki
czas, aby to byt Dorant!”

‘Inaczej ukladaja sie sprawy drugiej pary. RLatwiej im przej§é do
porzadku dziennego nad narzuconymi i krepujgeymi formami, a zawéd
po zdemaskowaniu nie jest gorzki.



Paskin jest §mieszny, kiedy nie mieszczac sie w konwencjach dwor-
skich i nie umiejgc sie rusza¢ w panskim kostiumie, pokazuje, jakby
w krzywym zwierciadle, sztywna niedorzecznoéé tych konwencji — lecz
staje sie wzruszajgcy, kiedy rwgc krepujgce wiezy i lamigc konwenans,
méwi do ukochanej prostym i szczerym jezykiem pospélstwa.

W tej rokokowej igraszce mozemy dostrzec juz zapowiedZ innych cza-
séw, nie zwiedzie nas dobrotliwo§é Orgona, ktéry rozkazuje swej coérce
postepowaé wedlug wlasnej woli — wiemy, ze pusta giowa Maria doj-
rzala dostatecznie pod néz gilotyny, a w Paskinie odnajdujemy wiele
rysé6w beaumarchaisowskiego Figara.

Ciekawym faktem jest ze w Paryzu roku 1950 wlaénie zespél pra-
cowniczy wystawit zapomniang sztuke Marivaux. Grana w roku 1727
komedia pt. ,,Wyspa rozumu” zeszla bez powodzenia z repertuaru po
czterech przedstawieniach. Dopiero obecnie wznowil jg pracowniczy
zesp6t kolejarski ,,Equipe”, wystawiajgc sztuke w sali Valhaubert dla
publiczno$ci proletariackiej. W numerze 7 naszego ,Teatru” notatka
podkrefla, ze ,, Komedia zdobyla olbrzymi sukces. Temat sztuki byl nie-
watpliwie, jak na 6wczesne czasy, rewolucyjny: wykazywal umysitowg
i moralng wyzszo§é plebejusz6w nad arystokratami, nawigzujgec w ten
spos6bb do Teatru Moliera i Lope de Vegi”.

STANISEAW HEBANOWSKI

Scena z przedstawienia ,Igraszki trafu i mitoci” w Komedii Francuskiej
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