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W.lliam Shalespeaie

SONET LXV

Skoro mosiadz ni kamien, ni bezkresne morze :
‘Nie ostoja sie S$mierci, ktéra moc ich kruszy.
Jakze sig, szalejacej, przeciwstawi¢ moze
Piekho. siabsze od kwiatu przemarznietej giuszy?
Przeciw dniom sziurmujacym jakze sie obroni
Miodowy oddech lata? Ich ciosy potezne
Granit znajduja slabym; w ich niszczacej dioni
Stal wiotczeje i bramy pryskaja mosiezne.
Gdziez cenny klejnot czasu z pelnej czasu skrzyni,
Gdzie si¢ przed nim uchowa? Jago stopy chyze
Czyja dlon zdola wstrzyma¢? Kto tewalym uczyni
Pigkno i nie pozwoli urody mu wydrieé? |
Nikt, nikt czasu nie wstrzyma; chyba iz cud jaki

ZakInie milos¢ plonaca w czarne moje znaki.

prechl. Jerzy S. Sito




Szekspirowska filozofia czlowieka

Podstawowym pytaniem humanizmu tragicznego byto pytanie o ludz-
kaq warto$¢ ludzkiego $wiata, jego podstawowym dgzeniem — ocalenie
wiary w godno$é i wielko$é czlowieka w tym Swiecie i wbrew niemu
zarazem. Cervantes ukazat te problematyke krytyki i madziei w mono-
litycznym obrazie rycerza i giermka wybierajgcych szalenstwo, aby nie
ulec trzeZwosci, ktéra w tych warunkach musi zabié -czltowieka.
Szekspir — podejmujgc ten sam podstawowy problem humanizmuy —
stworzyt wieloraki obraz 2ycia, bogaty jak 2ycie samo, réznorodny
i sprzeczny, zachwycajgey i przerazajgcy zarazem. Byla to prawdziwa
epopeja ludzkiego Zzycia, pierwsza i jedyna renesansowa replika mna
dantejskq wizje ludzkiej komedii, reZyserowanej przez Boga, dziejgcej
sie w piekle, czy$écu i niebie. Szekspir pokazywal te samg komedie
ludzkg, tylko dziejgcq sie juz ma ziemi, gdzie pieklo, czyS$ciec i miebo,
zstapiwszy z zaswiatéow, szalaty w walce toczonej przez ludzi z ludZmi
na scenie historii i spotecznego zycia. Teatr, w ktérym grano te sztuki,
nosit dumng mnazwe ,The Globe” — pokazywal rzeczywiscie Swiat,
ludzki Swiat.

(..) Jednym =z zasadniczych elementéw problemu czlowieka jest
u Szekspira sprzeczno$¢ miedzy prawdg i maskqg. Czlowiek jest inny
w swoim wnetrzu, inny w masce, ktérq przywdziewa. Rozrdznienie to
ma oczywiscie bardzo diugg tradycje. Wiek XVI nawigzywal do niej
i rozwijat jg w réinych wariantach. Ale nikt przed Szekspirem nie po-
trafit tej sprzeczno$ci pokazaé tak drapieznie i tak wielorako. Ostro$é
tego obrazu ludzi polega na tym, iz Szekspir nie zatrzymuje sie ma po-
wierzchni zjawisk i mie ogranicza sie do ukazania, jak ludzie masku-
jg — w réznych sytuacjach i dla réznych celéw — samych siebie. Taki
byl najczesciej horyzont widzenia literatury satyrycznej i moralizujgcej,
literatury ludowej, demaskujgcej autorytet. Szekspir idzie dalej i po-
kazuje, jak maska pozera czlowieka, jak ten, ktory wkiadal maske, aby
tudzi¢ innych, zaczyna ludzié samego siebie, jak zZycie jego ulega rze-
rzywistemu rozdwojeniu, a bieguny pierwotnej prawdy i pzerwotnego
fatszu poczynajq zmieniaé potozenie.

(...) Szekspir nie tylko jednak potrafit — po raz pierwszy z takq silg —
ujgé cztowieka jako istote uwiklang w prawdach i maskach wlasnego
i spolecznego zycia; potrafit on réwnocze$nie ukazaé czlowieka jako
istote uwiktang w nurcie plynagcego czasu. MySl, iz czas stawal sie
w coraz wiekszej mierze czynnikiem warunkujgcym samaq istote ludz-
kiego 2ycia dojrzewata od poczgqtkéw renesansu, ktéry tradycyjnej,
Sredniowiecznej oriemtacji prowadzonej do wieczno$ci przeciwstawil
autonomiczng warto$é terazniejszosci, jak réwmniez i warto§é czaséw,
ktére minely, a takze czaséw, ktére miaty nadej$é. Wspomnienia i ocze-
kiwania stawaly sie obok rado$ci z chwili biezgcej nowymi wymzaramz
ludzkiego istnienia.




(...) Wielu bohateréw jego dramatéw przekonywa sie o tym kim sq na-
prawde, dopiero w toku zdarzen, w ktérych uczestnicza, dzieki dziala-
niom, ktére podejmujq. Wszystko, co wiedzieli o sobie na poczqtku, jest
falszem. Cé6z wie o sobie Romeo? Wie, ze kocha Rosaline, ale dopiero
gdy pozna Julie, przekona sie, iz jest naprawde zupelnie inny, miZ $g-
dzit o sobie wéwczas; marastajgca tragedia odsloni go przed samym
sobg, stworzy go zupeinie mowym. Czy Otello wiedziat o sobie, iZ jest
zdolny do czynu, ktérego wreszcie dokonat? Czy kochajgc Desdemone,
przyjaciét i Swiat wiedzial, co kryje ta milo$é w jego sercu? Prowa-
dzony od falszu do falszu w swojej wiedzy o Desdemonie, Otello pozna-
je siebie innego, mowego. Widmo ojca, jak =2ty apel budzi Hamleta
z tego snu, ktéry $nit o sobie. Jaki jest naprawde? Co zrobi?

(...) Szekspir siega tu wszedzie znacznie gtebiej, niz normalna konwen-
cja dramatu jego czasu pozwalata i wymagala. Dociera do samego dna
tajemnicy, zaczajonej w kazdym cztowieku, do ktérej klucz znajduje
sie tylko w sytuacjach i w czynach; nie znajduje sie nigdy w stowach
i refleksjach. Introspekcja mic mie znaczy; to bieg Zycia odstania mnas
przed nami i $wiatem. Rzadko potwierdza on masze o sobie mniemanie;
najcze$ciej my sami i Swiat doznajemy zaskoczenia. To zaskoczenie jest
réznorakie. Szekspir i w tej dziedzinie odbiega od konwencjonalnego
schematu i wcale nie zawsze pokazuje, jak zto byto zaczajone w pozo-
rach dobra. Nie chodzi o lekcje moralno$ci. Chodzi o pokazanie, jak sie
rzeczywiScie dzieje. Bieg Zycia odstania mas gorszych lub lepszych, po-
kazuje do czego — dobra czy zta — byli§my zdolni, bedziemy zdolni.

(...) Bohaterowie utworéw Szekspira przede wszystkim 2yja, Zyja peiniq
i réZnorodnosciq zdarzen i sytuacji, doznan i pragnien. Wstepujg w rze-
ke zycia z mamietno$ciq i zachlanno$cia na dobre i zle, na szczeScie
i ma cierpienie; podejmujq wszelkie ryzyko, niekiedy $mieré tak, jakby
nawet ona bylta doswiadczeniem pelni zZycia. W tych warunkach rosng
ludzie szekspirowscy. Nie sq nigdy ,gotowi”, mie sgq mnigdy zamknieci.
Idg zawsze przed siebie — ku przygodom, ku obowigzkom. Wyciqgajq
rece ku temu, co nowe, nieznane, obiecujqgce.

(...) Swiat staje przed mami i w nas pelen urody i pelen grozy w tym
wszystkim, co mam ofiarowuje, do czego mas zacheca, czego wymaga.
Niemal jak na obrazach Boscha jest on zaludniony przez zjawy aniel-
skie i monstra, tylko, ze nie pochodzq juz one z zas$wiatéw, ale sq z te-
go, ziemskiego $wiata i sq réwnie dobrze w mas samych, jak masze po-
zgdania i nadzieje, nasze leki i mamietnosci, jak i poza nami, w zdarze-
niach, sytuacjach, okazjach. Postawa cztowieka wobec Swiata staje sie
w tych warunkach postawq zachlannej zqdzy wykorzystania wszystkie-
go, a zarazem postawg trwogi wobec wirébw, ktére porywajq ludzi.
Szekspir zsyntetyzowal renesansowy stosunek do $wiata, ale zarazem —
i w tym przypadku — poszedl o krok dalej, gdyz ukazujge, ze Swiat
jest matkq czltowieka, pokazal réwnoczes$nie, jak staje sie jego macochq.
I to byl wtlasnie gléwny problem szekspirowskiej filozofii cztowieka,
0§ zasadnicza jego dramatéw. Czlowiek 2yje i zdobywa swéj ksztalt
w spotecznym, ludzkim Swiecie, ale ten Swiat — jedyny Zywiol ludz-
kiego istnienia — jest réwnoczes$nie jego okrutnym zniszczeniem.

Bohdan Suchodolski
(wyjatki z ksigzki ,Narodziny mnowozytnej
filozofii czlowieka”, Warszawa 1963, PWN)

Bolestaw Leszczynski (1837?—1918) w roli Otella
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— Plerwsze przedstawienie: 1604 7. na scenie , The Globe” w Londynie. Polska
premiera: 1801 r. w Warszawte.

— Polskie teatry postugiwaty sie poczqtkowo fracuskq przer6bkq Ducisa; w poto-
wie zesztego stulecia przerébke te zaczety wypieraé przektady z jezyka angielskie-
go. Powodzenie ,,Otella” na naszych scenach utrwalit Bolestaw Leszczynski, ktéry
po Taz plerwszy wystqpit w tytutowej roli w 1871 r. Znakomity artysta wiqczyt jq
do swego zelaznego repertuaru i grat az do 1914 r.

Inni glo§ni wykonawcy 7voli Otella: Bolestaw kradnowski, Stanistaw Knake-Za-
wadzki, Roman Zelaznowski, Edmund Rygier, J6zef Kotarbinski, Jozef Wegrzyn,
Kazimierz Junosza-Stepowski, Karol Adwentowicz.

— Po ostatniej wojnie wystawiano ,,Otella”: w Krakowie (Stary T. 1947), f.odzl
(T. Wojska Polskiego, 1948), Bydgoszczy (1955), Rzeszowte (1958), Czestochowie (1960),

Warszawie (T. Klasyczny, 1960), we Wroctawiu (T. Dramatyczne, 1961), w Opolu
(1963), Zielonej Gorze (1966), Szczecinie (1966), Bydgoszczy (1967) i w Nowej Hucie
(1968).

-

Jezeli odmienna rasa Otella tlumaczy poniekqd i otchtanng gteboko$é jego zawodu
i zywiotowosé jego szalonej zazdrosci, to w zatozZeniu jednak mamy tu przed oczy-
ma podobne jak w ,,Hamlecie” widowisko dramatyczne: kataklizm dokonany dzia-
laniem sity zewnetrznej w naturze zresztq normalnej. Otello, po dzieciecemu prosty,
bytby ¢ po dzieciecemu tagodny t niepodejrzliwy, gdyby Jago nie zatrut jego na-
tury swymi podejrzeniami. (...) Jago wierzy $lepo w zwycieskaq potege zlego. Jak
wiara Brutusa w obywatelskq godnosé ttumu rzymskiego, ¢ wiara Hamleta w mo-
ralne dostojenstwo matki, zatamujg sie tragicznie na smutnej rzeczywistosci, tak
wiara Jaga w supremacje zta zatamuje sie na najbardziej niespodzianej przeszko-
dzie, bo na fakcie istnienia dobroci w naturze jego Zony Emilii, ktéra przez caly
dramat wydawata sie kobietq pospolitq i nisko myslgecq. W kazdym razie chciat
Shakespeare w Jagu ukazaé ,,absolutne zto” jako czynnik realnie istniejgcy i az
nazbyt skutecznie dziatajgcy w §wiecie — czynnik nie dajqcy sie usunqé przez psy-
chologiczne wyttumaczenie motywéw zlego czynu. (...) Z wszystkich wielkich tra-
gedit Shakespeare’a ,,Otello” i po nim , Krél Lir”’, najsilniejsze t najbardziej przy-
gnebiajace pozostawiajq w nas przeswiadczenie o rzeczywisto$ci ztego i jego mocy
w Swiecie i najbole$niej nam prawiq o koniecznosci krzywd t cierpien jako doli
wszystkiego, co szlachetne i piekne.

Roman Dyboski
(,,Willitam Shakespeare’’, Krak6éw 1927 Krak. Spétka Wyd.)

»Otello” jest historiq trojga ludzi: Otella, meza wielkiej wartosci, przeczystej Des-
demony i Jagona. Dla tego ostatniego nie ma okreslenia, ktére by dato sie zawrzeé
w jednym przymiotniku; moze nawet nie ma wcale okre$lenia, bo czyz moina go
bez zadnych dalszych rozwazan uwazaé tylko za cztowieka? (...) Jago stoi na gra-
nicy miedzy 2zywym czlowiekiem a wcieleniem abstrakcyjrego Zta, (...) Nazwanie
»Otella” studium psychologicznym zazdros$ci nie wyczerpuje jeszcze calej tresci
ideowej tragedii. Zazdro$é Otella nie jest to tylko patologiczny stan, ale takze
przejaw owej ,,podtosci natury ludzkiej’, przejaw zmystowej strony uczucia mi-
loéci, noszqcego juz cechy namietnosci. (...) To, co byto w nim z niskiej cielesnosct,
mogto sie wyrazi¢ w zazdroéci, ktéra ma swoje Zrédio w niedowierzaniu czystosci
duchowej koblety, i zazdro§é witaénie wziqt Shakespeare za wyraz indywidualny
w Otellu tej sily ogélnej, ktbérq reprezentuje Jago. (...) To Jago odbiera mu po
kolei idealne sktadniki uczucia ku Desdemonie.
Andrzej Tretiak

(Wstep do ,,Otella” W. Shakespeare’a, w wydaniu ,,Bi-
blioteki Narodowej, Krakéw 1927 Krak. Spéitka Wyd.)
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At A

Gesty aktora-tragika

(ilustracja z ksigzki Johannesa Jelgerhuisa ,,Theoretische Lessen over de Gesti-
culatie en Mimiek”, Amsterdam 1827 r.)

,,Otello” Szekspira to przede wszystkim nie tragedia zazdroéct, a tragedia oszuka-
nej ufnodci. W istocie bowiem, gdyby Otello byt zazdrosnikiem z natury, zbednym
bytby tak aktywny w swej zbrodniczosei Jago. Skomplikowang i trudng swq grq
Jago wzbudza w duszy Otella, ktéry tak malo przez cate zycie myslat o sobie, naj-
bardziej osobiste ze wszystkich uczué — zazdro§é. Sam zresztq Otello w Konicu
tragedit méwi o sobie, iz ,,nietatwo poddaje sie zazdrosci, lecz pod cudzym wpty-
wem (ma on na mysli Jagona) doszedt do ostatecznego wzburzenia uczué”. Przy-
pomnijmy stowa Puszkina: ,,Otello nie jest zazdro$nikiem z natury — wrecz od-

wrotnie — jest on ufny”. 7
Michat Morozow

(,,Szekspir”, Warszawa 1950 ,,Czytelnik’)

Postacie tej sztuki nie sq istotami nadludzkimi, nie sq tez igraszkq nieublaganych
sit losu. Ponoszq kleske dla btedéw i szalenstw, jakie méglby popetni¢ kazdy naj-
zwyklejszy z ludzi. Jago nie jest bynajmniej przerafinowanym wloskim demonem,
jak tego chcieli obdarzeni zbyt bujnq fantazjg krytycy, to zwykly podlec, ktéry
instynktownie stara sie obalié wszystko, co jest wyzsze od niego, ale jeszcze dlan
dostepne. Dzi§ w matych miasteczkach takie typy pisujg anonimy. Prostoduszny,
prymitywny Otello mégt widzieé w Jagonie pétdiabta; Emilia nie byla tak naiwna.

George Sampson
(,,Historia literatury angielskiej”, Warszawa 1967 PWN)

W angielskiej tradycji teatralnej i krytycznej zaktadano zazwyczaj réwnorzednosé
Otella i Jagona. Dobry Otello doprowadzany byl do zguby przez diabolicznie prze-
biegtego Jagona. Bohater romantyczny przeciwstawiany byt poteznemu cynikowt,
granemu z silnie nieraz wydobytq ,,vis comica”. (...) Znany krytyk wspoiczesny
F. R. Leavis zerwal z romantyczng koncepcjq Otella, twierdzqc, ze przyczyn tra-
gedii szukaé nalezy nie w demonicznym ztu Jagona, ale w charakterze i egocen-
tryimie giéwnego protagonisty. Leavis pisze: ,,Otello jest gtéwng postaciq tragedii
Szekspira — gtéwng w tym sensie, 2e tragedie te mozna okreéli¢ jako charakter
Otella w akcji. Jago spetnia role podrzedng i stuzebnq. Jest niewiele wiecej niz
koniecznym elementem dramatycznego mechanizmu. Tak w kazdym razie naleZy
odpowiedzieé tym, ktérzy w Otellu widzq jedynie konieczny instrument t pretekst
do ukazania diabelskiej wyzszosci intelektualnej Jagona’”. Wedtug Leavisa Otello
jest na wielkq skale zakrojonym egotystq, widzqgcym wszystko pod wilasnym kaq-
tem. Jego mito§é do Desdemony opiera sie na dumnej satysfakcji z posiadania. Nie
Jago, ale on sam — cechamt swego charakteru przynosi sobie zgube.

Bolestaw Taborski
(,,Nowy teatr elzbietanski”, Krakow 1967 Wyd. Literackie)

Wielkie tragedie Shakespeare’a zawieraly zawsze elementy przejscia od katastrofy
do regeneracji ducha, do zado$éuczynienia, do zapoczqtkowania innego, wyzszego
porzqdku rzeczy, nigdy nie zamykajqc sie akcentem rozpaczy, dla ktérej nie swita
Zaden promyk nadziei. Nawet wiec Otello, konczqc sie straszng §mierciq niewinnej
Desdemony, nie jest pozostawiony w mroku: bohater uswiadamia sobie przed swo-
jg samobdjczq §mierciq niewinnosé i wielkosé niestusznie posqdzonej. Swiadomie
czy nie§wiadomie, realizowal Shakespeare w catej swej twérczosct zasade tragedii
antycznej o winte i karze, o klesce, spowodowanej wing bohatera, obréconej przez
pokute w odkupienie winy i w nowe szczescie uzyczone bohaterowt z woli przezna-
czenia,

Stanistaw Helsztynski

(,,Na marginesie ,,Otella”, artykul w programie przedstawienia ,,Otello”’
G. Verdiego wg W. Shakespeare’a, Teatr Wielki w Warszawie 1969 7.)



Podstawowe daty z zycia i tworczoSci Williama Shakespeare’a

1590—1591

1592—1596

1597—1600

1601—1607

1609

1609—1612

23 kwietnia w Stratford nad Avonem urodzil sie¢ William
Shakespeare. Ojciec poety byt kupcem i przez pewien czas
sprawowal urzad burmistrza Stratfordu.

James Burbage wznosi pierwszy budynek teatralny w Lon-
dynie.

Matzenistwo z Anng Hathaway.

Wyjazd do Londynu i podjecie pracy w teatrze Burbage’a.
Shakespeare zostaje pomocnikiem rezysera, potem akto-
rem, a wreszcie zaczyna pisaé¢ dla teatru.

»Henryk VI”,

M. in. ,Ryszard III”, ,Poskromnienie zlo$nicy”, ,,Romeo
i Julia”, ,,Krél Ryszard II”, ,,Sen nocy letniej”, ,,Kr6l Jan”.

M. in. ,Kupiec wenecki”, ,,Kr6l Henryk IV”, ,Wesole ku-
moszki z Windsoru”, ,Krél Henryk V”, ,Wiele hatasu
o nic”, , Juliusz Cezar”, ,Jak wam sie podoba”, ,Wieczér
Trzech Kroéli”.

Budowa teatru ,,The Globe” (,Pod Kula Ziemsk3a”), kt6-
rego jednym z udzialowcéw staje sie Shakespeare.

M. in. ,Hamlet”, ,Troilus i Kressyda”, ,Miarka za miar-
ke”, ,,Otello”, , Krél Lear”, ,Makbet”, ,Koriolan”.

Ostatnia rola aktorska Shakespeare’a w ,Sejanusie” Ben
Jonsona.

Druk ,Sonetéw”.

»Cymbelin”, ,Opowie§¢ zimowa”, ,Burza”, ,Krél Hen-
ryk VIII”.

Powr6t do Stratfordu.
Pozar teatru ,,The Globe”.

23 kwietnia, §mieré Williama Shakespeare’a.

Ukazuje sie pierwsze wydanie sztuk Shakespeare’a
tzw. ,,Pierwsze Folio”.




W repertuarze:

PROSCENIUM

W dniu 14 stycznia 1970 r. rozpoczela dzialalno§¢ mala scena
Teatru Ziemi Mazowieckiej — PROSCENIUM. Na otwarcie przy-
gotowano przedstawienie ,,On...”, zwigzane tematycznie z 100 rocz-
nicg urodzin Wtodzimierza Lenina.

HONL.."”
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reminiscencje _i ob.razyé bge _wspc;(mnie]ﬁ i listéw N. K. Krupskiej
Shakespeare B
w Teatrze Ziemi Mazowieckiej DUZA SCENA

Henryk T. Czarnecki .
” »PODPALACZE” — dialogi norymberskie

»WIELE HALASU O NIC s rezyseria: Teresa Zukov&{ska
— tekst polski wedtug starych scenografia: Teresa Ponifiska

p : muzyka: Krzysztof Penderecki
przekladéow opracowal Zbig- Premiera: 14.IX.1969 r.

niew Sawan; prolog Krysty- Eugeniusz Szwarc
ne © Bervinska, 3 e L CZERWONY KAPTUREK”
= er}ska Rezyseria: ] rezyseria: Aleksander Gassowski

Wanda Wroéblewska. Sceno- scenografia: J6zef Zboromirski
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grafia;'  Zolin -Wierchowicz Premiera: 11.X.1969 r.
Premiera: 27.I1X.1956 r. w : :

. Jerzy Szaniawski
Siedlcach. ~KOWAL, PIENIADZE I GWIAZDY”

»CYMBELIN” rezyseria: Teresa Zukowska

scenografia: Teresa Poniniska

— przeklad: Leon Ulrich. Rezy- Premiera: 13.X1.1969 r.

s -’ ;
seria: Krystyna Berwinska. « W przygotowaniu:
Scenografia: Andrzej Ma- DUZA SCENA
jewski. Jerzy Janicki — wspélczesna komedia o nieustalonym na razie
; tytule.
Premiera: 18.XI1.1960 r. w . ol
- + Premiera odbedzie si¢ w marcu 1970 r.
: Boryszewie.
»wJAK WAM SIE PODOBA”
. — przeklad: Adam Polewka. Re-
zyseria: Wanda Wroéblewska.
Scenografia: i -
g_ Stamislooer Kierownik Nadzoru Artystycznego — Maria Chlebowska. *Kierownik
kowski. | Techniczny — Wladystaw Haraszkiewicz. Kierownik Biura Obstugi Wi-
Premiera: 3.IL1 3 | dz6w — Wojciech Kolakowski. Organizatorzy widowni i realizatorzy —
: T e Jozefa Bledowska, Stefan Jastrzebski, Jan Salach, Wanda Tyszkiewicz.
Plonsku. Gl6wny elektryk — Jerzy Piechnik.
»ROMEO I JULIA” : ’ ; ey i :
s Kierownicy pracowni: krawieckiej damskiej — Halina Sobota, krawiec-
— przeklad: Jaroslaw Iwaszkie- kiej meskiej — Jézef Balcerzak, stolarskiej — Wactaw Bielifiski, malar-
: : Rt skiej — Maksymilian Stratanowski, modelarskiej — Zbigniew Cher-
WIC’Z' Rezyseria: Wanfia czynski, perukarskiej — Adam Okolo,towicz.
Wroéblewska. Scenografia:
Stanistaw Bakowski. 4 Redakcja programu — Jan Siekiera
Premiera: 10.I1.1968 r. w Ot- & Opracowanie graficzne — Alicja Schubert-Olszewska
bt Olaf Krzysztofek

Konsultant wydawniczy — Mieczystaw Lewicki
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