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WIZJA ARTYSTY I RZECZYWISTOSC

L Waski balkon ciqgnal sie przed pokojem przez calg jego
dlugosé. Ale to, co w rodzinnym miescie Karola byloby za-
pewne najwyszym punktem, z ktérego rozposcieral sie wi-
dok, tu pozwalalo zaledwie spogladaé na ulice, ktéra pomie-
dzy dwema rzedami domoéw o kanciestych zarysach biegla
prosto i dlatego jakby wuciekala w dal, gdzie sposréd oparow
wynurzaly si¢ ogromne ksztalty katedry. I rano jak i wie-
czorem, 1 jak posrod sennych marzen, trwal na tej ulicy wceiq?
rosnqcy ruch, ktéry, widziany z gory, wygiqdat jak miesza-
nina karykaturalnych postaci ludzkich i dachéw pojazdow
wszelkiego rodzaju, wylewajgca sie z wciqz nowych Zrédel
i tqezqea sie z soba, spomad ktdrej unosita sie jeszcze nowc,
pomnozona, dzika mieszanina hatasu, kurzu i zapachéw, a ca-
losé ogarnialo mnostwo przedmictéw, odplywajgce i znow
gorliwie przynoszone, i jawilo sie oszolomionym oczom tak ma-
terialnie, jak gdyby ponad tq ulicq co chwila z catej sily roz-
bijano w kawatki pokrywajgca wszystko szybe”

Ilez razy, patrzac z okien wysokich pieter na ulice ame-
rykanskich miast, przypominatem sobie te kafkowsksg wizje,
ilez razy uderzala mnie jej zdumiewajgca zgodnos¢ z obra-
zem, jaki wla$nie mialem przed oczami. Ale najwieksze zdu-
mienie wzbudzilo we mnie dopiero systematyczne i dokladne
studiowanie tekstu Ameryki Kafki — podczas pracy nad
przekladem tej ksigzki — i réwnie systematyczne i dokiad-
ne poréwnywanie fantastveznego obrazu Stanow Zjednoczo-
nych, stworzonego przez wielkiego pisarza, z rzeczywistym
obrazem tego kraju, ktorego niemal kazdy zakagtek poznalem
w ciggu z gorg rocznego tam pobytu. Fakt, ze obraz Ameryki
kafkowskicj od obrazu Ameryki dzisiejszej dzieli roznica lat
czterdziestu, wyostrza jedynie i uwydainia pewne aspekty
wizji Franza Kafki. Wizji, dotyczgcej zresztg — co jest
ogromnie waznc — nic tylko zagadnien kultury materialnej,
zagadnicn cywilizacji 1 techniki.

Swa wielksa ,,powies¢ amerykanska” — klorej adaptacje
sceniczng dzisiaj oglgdamy — Kafka zaczgl pisa¢ prawdopo-~

dobnic wezesniej niz inne, znanc nam utwory. Kiedy w r. 1913,
trzydziestoletni podowezas urzednik ,,Zakladu Ubezpicczen od
Wypadkow dla Krolestwa Czeskicgo w Pradze™, doktor praw,
dal sie pozna¢ takze jako literat, publikujgc pierwszy swoj
utwoér, mianowicie krotkie opowiadanie pt. Palacz, publicznosc
czytajgca nicmal ze nie zwrocila na nie uwagi. Nie wywo-
lala tcz wigkszego echa ogloszona w trzy lata pézniej Prze-
miana, bez specjalncgo wrazenia przyjeto — wydanego po
dalszych trzech latach — Lekarza wiejskiego. Sam autor tych
osobliwych, do niczego niepodobnych opowiadan, drukowat
je zresztg bardzo niechetnie, prawie ze pod przymusem przy-
jaciol, wspélezesnych mu pisarzy praskich, wsrod ktérych
najblizsi Kalce byli Franz Werfel i Max Brod.

Po jedenastu latach od chwili opublikowania Palacza,
IFranz KafTka umicral na gruzlice w sanatorium w Kierling
pod Wiednicm. Bibliografia jego liczyla wowcezas nie wicle
wiecej od wyze] wymienionych — krociutkich przewaznie —
utworow. Zreszta nawet tych ksigzek (a raczej cieniutkich
ksigzeczek) umierajgcy aulor polecit w przyszlosci nie wzna-
wia¢, wszystkie za$§ utwory pozostale w rekopisach, listy, no-
tatki itp., klérych sam nie zdazyl przed $miercig spali¢, na-
kkazal zniszczy¢ przyjacielowi — wilasnie Maxowi Brodowi.

Sg lo sprawy dzisiaj powszcchnie znane, podobnie jak
znana jest dramatyczna decyzja Breda, klory postanowil nie
spelnic ostatniej woli zmarlego, uratowal i opublikowal po-
zostale po nim dziela, tym samym dajgc, a raczej przywraca-
jac swialu jednego z najwiekszych tworcow literatury naszej
epoki. Artyste, ktorego dzielo zdumialo i urzeklo $wiat, kto-
rego posmiertna slawa osiggnela zawrolne szczyty. Lecez
przede wszystkim tego, o ktorym Werfel powicdzial: On jest
Zwiastunem, jest wielkim Wybranym i tylko epoka i oko-
licznodci sktonity go do przelanic swej zaSwiatowej wiedzy
i swego nicwyslawionego doswiadczenia w ksztalt poetyckich
podobienstw. Gdyz tak wlasnic niektérzy nazywali owe nic-
zwykle utwory: ,,podobienstwa’, lub ,przypowiesci”, nickic-
dy tez ,rozwazania” (Gleichnisse, Parabeln, Betrachtungen).
A zatem widzial w Kafce pisarza niejako z koniecznosci, na-
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Kane — %4 okna mojego studia”, 1932

prawde za$ uwazal go za proroka, za potencjalnego tworee no-
wej religii, a w kazdym razie za wielkicgo moraliste, za po-
kornego, lecz nieugietego zarazem glosicicla zasad bardzo su-
rowe], niemal groznej, lecz — w jego odczuciu i rczumieniu
— Jjedynic mozliwej do przyjecia etyki. W emflatycznych
stowach Werlla tkwi przvstowiowe ziarnko prawdy, tkwi ono
zreszty w niezliczonych pozniejszych probach interpretacji
dziela Kalki, niezglgbionego przeciez dotychczas, weiaz jed-
nak — a mozc z uplywem lat w coraz wickszym stopniu
nicpokojgcego wspolczesnveh, Jedno jest pewne: tworcezose
Kaflki to wielkr sagd nad fwiatem, ludzkoscig i — nad samym
sobg. To wspolczujaca zaduma nad losem nas wszystkich
I rozpaczliwa proba wyjscia z jego tragicznego kregu.
Jakkclwiek poznicjsze wiclkie dziela Kalki: Proces i Za-
mck ukazaly sie — nic tylko u nas — wezednicj niz Ame-
ryka, lo przecies to ostatnio przez nas poznane ogniwo wicl-
kiej ,trylogii samotnosci” (wg okreslenia Broda) Kafka napi-
sal najpierw. I sadze, ze moze nie jest przypadkiem, iz mtods
pisarz owg dalekg i nieznang mu Ameryke uczynil terenem
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akeji (osobliwej zresztg akcejl, przypominajgcej raczej senne
majaki, czeslo o troche niesamowitym posmaku, niz jaki$
,hormalny” cigg rozwoju wypadkow) swojej picrwszej ksig-
zki. Poznicjsze dziela Kafki nie posiadaja juz okreslonego
miejsca akcji. ani jej okreslonego czasu. Co prawda czas akeji
i w Ameryce nie jest dokladnie oznaczony, mamy jednak
wszelkie prawo przypuszezaé, ze rozgrywa sie ona wspolczesnie,
1zn. najpoznicj w latach dwudziestvch. (Katka zmart w r. 1924,
za$ Palac:. owo debiutanckie opowiadanie, ktére stalo sig
pozninj pierwszym vozdziatem Ameryki, ukazato sie, jak juz
wiemy, w r. 1913). Otéz w owych czasach rzeczywista Amery-
ka dla wielu jeszeze wvdawata sie miejscem ucieczki od cigz-
kich warunkow zycia we wlasnym kraju — naplywaly do niej
fale emigrantéw, rekrutujacvch sie gléwnie sposréd biedoty —
wielu upatrywato w dalekim kraju za oceanem takze .,wvspg
szezesliwa”, na ktorej korzvstajac z wszelkich wolnesci i swo-
hod, mozna bez trudu uciec od codziennych przeciwnosci, od le-
kow, by¢ moze nawet — od swego przeznaczenia. Owg wy-
idealizowang, na pol mityczng Amervke Kafka czyni wigc
nowg ojczyzng odepchnietego przez wiasnych rodzicow, lecz
z gruntu prawncgo i1 dzielnego chlopca, Karla Rossmanna,
kaze w niej swomiu mlodociancmu bohalerowi uparcie dazyé
do szezedcia, a nawet jego daleki miraz istotnie jak gdyby
mu objawia. Mozna oczyvwiscie w catej tej historii ujrzec¢ pa-
rabele loséw biblijnego Adama, wvgnanego z raju (tutaj:
z ojezvzny 1 z domu rodzinnego) za grzech pierworodny, po-
peiniony w naiwnej niewinnosci — 1 zmuszoncgo w nicprzy-
jaznym mu, obeym Swiccie (tutaj: w Ameryce) do walki o byt
i o wiasne zbawienie. Poniewaz jednak ow nicprzyjazny, obey
swial Kafka w tej wilasniec — jedvnej — ksigzee tak doktad-
nic ukonkrelnia i nazvwa go, warto przesledzi¢ konkretnose
tej wizji 1 jej zwiazki z rzeczyvwistoseig. A przy okazji trzeba
na pewne sprawy zwroci¢ uwage.

Powiada Max Brod. ze Kafka czytyical ksiqiki podroini-
cze ¢ pamietniki, biografia Franklina byla jedng z jego ulu-
bicnych ksiaick, zawsze odczuwal tesknote do swobody, dc
dalekich krajow. Nie odbyl jednak zadne) wickszej podrdly



(jeidzit tylko do Francji i pélnocnych Wiloch)... Powiada da-
lej Brod, mowiac juz konkretnie o Ameryce, ze Kafka: ...pra-
cowat nad tym dzielem z wielkim wpodobaniem, lecz potem:...
zupelnie nieoczekiwanie przerwal magle prace nad powiesciq.
Ksigzka pozostala nieukonczona. Z rozmow wiem -— ciagnic
Brod — 2e niedokonczony rozdzial o Teatrze z Oklahomuy,
rezdziat, ktorego wstep Kafka szczegolnie lubil 1 wzrusza-
jgco picknie odczytywat na glos, miat byc¢ rozdziatem konco-
wym i brzmieé pojednawczo. Kafka, usmiechajqc sie, w za-
gadkowych slowach dawal do zrozumienia, ze jego mlody
bohater w owym teatrze ,mie najgcym prawie granic” od-
najdzie — jakby dzieki rajskiemu cudowi — zawdd, wolnosc,
oparcie, ba, nawet ojczyzne i rodzicow.

Wolno mi mysle¢, ze w 6w usmiech Kafki, gdy mowil
o zakonczeniu swojej Ameryki, byl usmicchem ironicznym
Moze zreszty tylko na pol ironicznym, moze zludzenie, jakie-
mu radosnie si¢ poddawal, nic pryslo jeszcze zupclnie. Pisars,
tesknigey do swobody, do dalekich krajow, wiedzial przecicrs
jak ta Ameryka, ktorej nigdy nie widzial na wtasnc oczy,
naprawde wyglada. I jaka naprawde jest. Wspomnialem
o uderzajgco zgodncj z rzeczywistoscig wizji amerykanskic]
ulicy. Ale nie tylko o ulice, nic tylko o rcalia tu idzie. W tym
samym drugim rozdziale, z ktérego pochodzi ow opis ulicy,
znajdujemy takic zdanie: Bo mie mozna bylo tutaj liczyc na
litosé i to, co Karl czytal na ten temat o Ameryce, bylo zu-
pelnie stuszne; zdawalo sie, Ze tylko ludzie szczesliwi mogyq
tu maprawde zaiywaé szezescia posrod  bezlroskich twarzy
swego otoczenia. Ludzie szezesliwi — a wige: uprzywilejo-
wani, c¢i ktorzy dzierzg wiadze, oraz bogacze, jak wuj Jacob,
senator 1 przemystowice. I jak siostrzency licznych ,,wujow
Jacobow”, alce tylko dopdély dopoki sa grzecznymi i postusz-
nymi siostrzencami. Jesli okazg chocby cien nicpostuszenstwa,
natychmiast odpycha siqc ich 1 wydziedzicza, ponicwaz wujo-
wie sg ,Jludzmi zasad”. A c6z moéwi¢ o ,palaczach”, cuzy
o ,chlopcach od windy”? Ci nie tylko nie mogg ,liczy¢ na li-
toé¢”, lecz nawet na najclementarniejszg sprawicdliwosé. Nie
mozna sie bronic, jesli druga strona nie ma dobrej woli —

Blune — ,Parade”, 1933

mysli z rezygnacja mlody Rossman we wslrzgsajgee]  sce-
nic przestuchiwania go przez Zarzgdzajgccgo. Wobec najbar-
dzicj absurdalnych oskarzen, ktorymi mozna obrzuci¢ kazde-
go, nic nie pomogg nawet szczere wysitki ludzi, najzycsli-
wicj przychylnych zaszezutym ,oskarzonym™.

Taka to ponurg wizje Ameryki, kraju brutalnej prze-
mocy, wyzysku 1 hochszlaplerstwa (Delamarche!) roztacza
Kafka w swoim nieukonczonym dziale. Jak wiemy, rzeczy-
wistogé potwierdzila t¢ wizje juz w czasach, powstaniu dziela
wspolezesnych, zeby {u wspomnie¢ chotby o pierwszych tra-
gikomicznych groteskach Chaplina, obok nicwyblaktych wa-
loréw artystycznych posiadajacych dzi$ dla nas wartosé swo-
istego dokumentu cpoki. Kafka swg wizja wyprzedzit pierw-



sze chaplinowskie filmy. dzielo jego antycypowalo jak gdyby
pewne ich clementy. Wlasnie elementy tragicznej groteski,
widoczne najwyraznicj w scenach z Bruneldg, czy z Robin-
scnem, lecz obecne poza Lym w calym dziele, na roéwni
z wszystkimi jego watkami artystycznymi i [filozoficznyvmi.

Rzeczywistose Amervki dzisiejszej te wizj¢ kafkowska
bardziej jeszcze — jak wspomnialem — wvyostirzvta, nadala
Jei ekcenly jeszeze brutalniejszej drapieznosei. Ogladalem te
rzeczywistos¢ z bliska w najrozmaitszych jej przejawach.
Mam jeszcze w oczach wyrafinowane luksusy nowojorskicj
Fifth Avenue i przerazajgeg ohyde niezbyt od niej odleglej
Bowery Streel, pamietam nedze i prymitywizm zatloczonego
Harlemu, widze tez — na drugim krancu olbrzymiego kon-
tynentu, w cudownie polozonym San Francisco, wykwint
ckskluzywnego Fairment Hotel na snobistycznym Nob Hill
1 dno, na jakim zy)g mieszkancy ostawionego ,Barbary Coasl”
w tym samym miescie. Pamictam gromady strajkujacych ro-
botnikéw, jakie podobnyceh do tych walczacyeh z wyzyskicm
wwuja Jacoba” z powicsci Kafki, a takze manilestantow, pro-
{eslujgeych przed gmachem ONZ przeciwko wojnie wietnam-
skiej 1 segregacii rasowej. Pamietam tragiczne rozdarcic spo-
leczenstwa rzekomej | cbfitosei” i klebiace sie w nim wiry
nienawifel ujawnione najdrastyezniej chyba bezposrednio po
zamordewaniu Johna Kennedy’ego. Nigdv nic zapomne obu-
rzenej i przeraronej zarazem twarzy speakera bostonskicj TV,
ktory na frzect dzien po zabojstwie w Dallas zmuszony byt za-
protestowad przeciw naplvwajgevm do tejze bostonskicj TV

setkom listow, demagajacveh sic przerwania — jak twier-
dzili korespondenci — ,nudnego” programu, poswigconego

narodewce ] frogedii 1 wznowicnia normalnego programu roz-
rywkowego., Pamictam codzienne doniesienia prasy o morder-
stwach, dokonvwanveh co noc w Central Parku, w samym
sereu nmelropolii. Pamigtam... mégtbym diugo jeszeze ciagngg
ten rejestr wyvnaturzen, ktérych bylem swiadkicm w ciggu
dtugich miecsiecy, a ktoérych svgnaly styszec sie dajg wyraznic
juz w owej fantastveznej”, a tak przecicz niczwyvklym, tak

Demuth — ,Ujrzalem cyfre 5 w zlocie”, 1928



zdumicwajgcym realizmem nasvconce] wizji Kafki, powstalej
przed laty z gérg czterdziestu.

Zupelnie nieoczekiwanie — pisze Brod — Kafka przer-
watl nagle prace nad powiesciq.

Fakt, ze tej wilasnie ksigzki, majgcej w poczatkowym
zamysle autora zakonczyé sie akcentami optymizmu, akcen-
tami, majacymi ,,brzmie¢ pojednawczo” — Kafka nie ukon-
czyl wecale, ten fakt wydaje mi sie bardzo znamienny. Nic
widze w nim jednak nic tajemniczego, przeciwnie, dowodzi
on wtlasnie, jak bardzo logicznie i precyzyjnie pisarz kon-
struowal swag wizje. Totez, gdv w wyniku owej logicznej
1 precyzyjnej konstrukeji catego ksztattu dzieta stalo sie jasne,
ze koncowy akcent optymistyczny zabrzmialby falszywie —
Kafka akecentu tego nie postawil w ogéle. Poniewazr —
w trakeie pisania ostatnicgo rozdzialu — zrozumial, ze jego
radosne zludzenie jest jednak wilasnie zludzeniem, podczas
gdy naprawde nie ma ,rajskich cudéw” i Teatr z Oklahomy
nie majgcy prawie granic — w rzeczywistosci nie istnieje.

Podobnie, jak nie istnieje raj, do ktérego wspolczesny
Adam, zagubiony w obcym, nieprzyjaznym s$wiecie, usym-
bolizowanym w fantastycznej — lecz takze w realnej — wizji
Ameryki, moglby kiedys powroécie.

Juliusz Kydrynski
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TEATRALNOSC KAFKI

fragmenty

Sa to vwagi, kidre nasunely sic autorowi artykulu przy drama-
tyzacji ,,Procesu” Kafki dokonywanej dla teatru ,Na zabradli’.

[..] Czv mozemy wlaczyé¢ do kregu twérczosci teatralnej
autordow, ktorzy sie tam dostajg bez wlasnego udziatu, nawet
edaptacvinego? [...]... O teatrze nic mozna méwié jak o gatun-
ku, ktory ,,istnieje”, lecz tylko jak o gatunku, ktéry ciagle sie
rodzi i ciggle tworzy. Teatr jest tworem eklektycznym: wcigz
pozycza z dziedzin i gatunkéw, ktéore w danym momencie
gromadzg najwiecej deswiadezen i najsubteiniej wspotbrzmig

z aktualng inteligencjg i wrazliwoscia. Co chwila stwierdza- -

my, ze klasyczny tealralny tekst traci na teatralnosci, pod-
czas gdy tekst dla tecatru neutralny zyskuje na niej. To zna-
czy takze, ze leatru nie mozemy studiowa¢ jak sztuke izolo-
wang, jesli chcemy rozumieé¢ jego dzisiejszg forme 1 jego
dzisiejszy rozwdj. Nie mozemy go oddzielaé od pozostalych
gatunkow widowisk, to jest od filmu i od telcwizji i jego
inscenizacji klasvecznych i nieklasycznych.

[..] Kafka nalezy do autoréw tak zwanvch trudnych, ta-
jemniczych, zaszyfrowanych. Ale stowo szyfr nie jest tu wlas-
ciwe.

Powies¢ Kalki nie jest jednoznacznym rebusem. Jest ra-
czej nieustannym rozwigzywaniem problemu,
rzucanego z tg miarg niejasnosci i niepewnosci, jaka jest po-
trzebna, by problem byt problemem a nie rebusem. Ten pro-
blem nie jest stawiany przez profesora przed egzaminowanym
ucznicm, dla stwierdzenia, czy uczen opanowal material, kto-
rego go wezora] uczono. Pytania zadaje czlowiek, kiory sam
nie zna dotgd wiasciwej odpowicdzi; pelen walpliwosci za-
daje je cztowiekowi, o ktérym sadzi, ze mozc mu pomoc zna-
lez¢ migdzy tymi walpliwosciami droge do prawdy.

Pytania Kalki majg wiec znalezé odpowicdz, kiorej sam
autor nie zna, przyvnajmnic) nie w pelni; lo znaczv. ze lczy
na dialog.
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LProces” na scenie Teatru Atencum w Warszawie, przel. B. Schulz,
inse. zespolowa, res, J. Kulczynski, scen. W, Sicinski, w $rodkn J. Wosz-
czerowicz jako Jozef K.

|...]1 Np. Zamek jest zbudowany na jednym podstawowvm
konflikcie, ktéry jednak rozgrywany jest w kilku plaszezy-
rnach. 7 tej wielowarstwowodéci wvnika wtasnie nieoczywistose
i nicjasnosé Zamku: ona tworzy jakis wolay i nicopracowanyv
margines, gdzie wkracza inteligencja czvilelnika, jego uczci-
wos$¢ i fantazja i pamie¢. Czytelnik ma tu mozliwos¢ wyboru
tej plaszezyzny, na ktorej caly konflikt jest dla niego naj-
przystepniejszy, tej plaszezyvzny, na klorej moze konflikt ze-
stawiac z wlasnymi doswiadczeniami i aplikowaé go. I tak
powstaje szereg prakiycznych i bardzo aktywnych interpre-
tacji, na ktore powies¢ jest wrecz obliczona: teraz sig nimi
dopelnia, konkretyzuje, nabicra pelnego sensu.

W tej zupelnic  wyjatkowej dyvnamice  widzg  picrwszg
przyezyne tcatralnosci tekstow Kalki w odniesicniu do no-
woczesnego teatru.

|...] Pierwsza wazna ccha powiesci Kalki jest nicubla-
gana rzeczowose, {rzezwose 1 dokladnose jego stylu: ta tez
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pierwsza spaja znaczeniowy rvoznorodnose lekstu w o jednolitg
1 nieodwolalng calosc.

[...| Stendhalowski kronikarz opisuje z beznamigtng obo-
jelnoscig o pomste wolajgeg okrucienstwa. Kalkowy adwokal
opisuje z logiczng dokladnoscig wydarzenia zupelnic nielo-
giczne”. Posiepuje z przypadkiem Proces albo Zamek jal
7z przypadkiem troche nietvpowvm, ale zwvczajnvm i banal-
nvim: mozna rzee, zc jest konwencjonalnogeig przypadku nicco
znudzony, opisuje przypadck i nawel o lyvm nie mysli: czy
jest prawdziwym adwokatem, czy raczey adwokalem z urzedu.

Ale przypadek Proces i Zamck jest w rzeczywistoser — dla
rozwazajgcego go czylelnika — przypadkiem przerazajgcym.

Stwarzanic tak powstajacego napiecia jesl brdziej zlozo-
ne niz u Stendhala. Napiecic tworzv si¢ nic tvlko miedzy
stylem nieobecnego (i wszechobecnego) narratora — adwo-
kata i rclacjonowanymi faktami -— ale wkracza réwnic?
w osaimg akeje I to nic posrednio. jak w Kronikach wloskick,
ale wprost: tworzy wlasnv lemal powicsci.

Wrvtrwala obojetnosé Stendhalowrgo Lkronikarza prowo-
kuje wzburzenic czytelnika, Wytrwala 1 doskonala [ormalnie

argumentacja adwokata Kafki — wzmozona podobng argu-
menlacyg wszystlkich postaci powiesci — wykazujgca logike

niclogicznesei 1 sens bezsensu, musi podwojnic prowokowad
wzburzenic czylelnika, ktore jest przv v wspierane po-
czgltkowym wzburzeniem bohalera.

W tej dynamice widze naslepng przyczvng tealralnosci
Kalki. T to {¥m razem tcatralnosci, scisle zwigzanej z mclo-
dami dramatu absurdu. Naturalnie w dramacic absurdu trze
ba widzicé nic tylko interesujace pomvsly, temalv, sposoby
realizacji — ale 1 jego zasadniczy scns. Dramat absurdu jest
nic lylko sprzeciwem wobec koncepeji mieszezanskicgo teatru
psychelogicznego, iflustrujacego 1 relorveznego i wobee cale)
jego Lklasvezne]” lradyeji. Nie jest ez iviko negacjyg, kiova
by si¢ przekszialeita poprzez vozbicie starcj struktury w uwol-
niong czystg forme, w swobodng 1 nicokiclznang [fantazje.
Dramat absurdu zajmuje sie ¢téwnice jednsm [enomenem:
unilormizacja, zhanalizowaniem. zglajszachltowaniem 1 stan-
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Stuszna droga idzie po linie, ktéra nie jest rozpieta wy-
soko, ale tv? nad ziemiq. Ludzie, zdaje sie, wiecej sie o nig
potykajq niz po niej chodzq.

Wszystkie bledy ludzkie sq niccierpliwoscig, przediczc-
snym porzuceniem metodycznosci, pozornym okalaniem po-
zornej sprawy.

Jestes zadaniem. Jak okiem siegnaé mie widaé ucenia.

Zrozumiel szczescie to jakby zrozumie¢, ze grunt, ma
ktorym stoisz, nie mose byc szerszy od dwoch stop, ktore
9o pokrywajq.

Kryjowele  jest co mniemiara., ocolenie t ylko jedno, ale
moliwosci ocalenia jest znowuw tyle, ile kryjowek.

Dawniej nie rozumialem, dlaczego mie dostawatem od-
powiedzi ma moje pytanie, dzi§ nmie rozumiem, jak moglem
mysle¢, iz moina bylo pytac. Ale ja wcale nie muyslalem,

ja tylko pytalem.

Ktos dziwil sie temu, Ze (uk lekko s edl drogq wiec=nosci,
w istocie pedzil pu niej w dol.

Zlu mic moiva  plucic ratami — a weigd: usilujomy to
robic.

Wierzyc 1e postep nie znaczy wierzyé, e postep jus sic
dokonal To nie bylaby wiara.

W wulce pomigdzy tobq a swidtem sekunduj Swiatu.

Sq pytania, z ktorymu nie dalibysmy sobie rady, gdiy-
bysmy nie byli z natury od nich wolni.

16
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Nasza sztuka jest tylko oslepieniem prawdq. Prawdziwe
jest Swiatlo na cofajgce) si¢ gebie, poza tym nic.

Ugania si¢ za faktami jak poczqtkujqcy lyzwiarz, Kidry
w dodatku cwiczy w zakazunym miejscu.

Doswiadczaj sie na przykladzie ludzkosci. Watpigcego
utwierdza ona w zwgtpleniy, Wierzqeego umacnia w wWierze.

Obcowanic z ludimi sklania do samoobseriwucii.

Jestesmy grzeszni nie tylko dlatego, Ze jedlismy z drzewa
poznania, ale i dlatego, ze jeszcze nie jedlismy z drzewa
Zycia. Grzeszny jest stan, w ktorym sie znajdujemy, micza-
leznie od winy.

Zostalismy stworzeni po to, by zy¢ w raju, raj byl prze-
znaczony do tego, by nam sluzyl. Nasze przeznaczenie uleglo
zmianie; czy stalo sie to tekze z przeznaczeniem raju, o lym

sie mie Mmowi.
Wiara jest julk gilotyna, talka cieika, taka lekka.

Smicre jest przed nami niby obraz bitwy, Aleksandra na
§cianie szkolnej sali. Chodel o (o, aby neszymi czynanu jess
cze w tym 2yciu obraz zaciemmié albo zgola zatrzec.

Dwa zadanie na poczglku  Zycia: zaciesnioj coraz bar-
dzicj swoj krag @ wciqr sprawdzaj, czy nie ukrywasz siy
gdzics poza swoim kregiem.

Z JRazwaZan o ar echu, cierpenin wad Siee i stuszuej drodze” --
Fran-a Nafki,

17
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darvzaciy wspolezesnej  evwilizacji — ktlorego zrodlem jest
mieszezanslwo w najszerszym znaczeniu stowa.

Dramal absurdu wvpreparowuje i izoluje ten fenomen
i jakby umiecszeza w korzysinvch klimatveznie warunkach,
adzie ten fenomen mwoze swobodnie 1 konsckwentnic {worzyc
Swiat wedlug swyeh zasad, W oten sposob tealy absurdu nic
fworzy realnego ezy satvreyveznego  wyjaskrawionego  obrazu
rzeczyvwistoser. Tworzy 1 demonstruje obraz hipotetvezny -
ktory jest bavdziep prawdziwy niz prawda.

Draviat absurdu nie rozwaza drobnomicszezansko  zde-
formowanego wyvobrazenia $wiata na plaszezyinic psychologit,

ale przenost jo pownym laboratorynie szlucznym sposo-
bem — na plaszezyvzoe fabuly.

Bouvard i Pecuchet Flouberta sa glupeami, ktorzy sobic
na podslawic wiadomosei z astronomit, wybranych z podre-
crnikow, wyobrazajg wszechswial, W dramacie absurdu len
wszechéwial bylby naprawde 1 materialnice stworzony i Judzi
musicliby w nim zveé,

Absurdainose  polega na szezegdlnym o spigeiu przeci-
wicenstwe z jedned stoi zjawisko. ktore .naturalnic” uwazaniy
zit . nienaluralne™ 7 drucic] strony racjonalne svstem, kto
vt nicnaturalnose materializuje, urzeezywisinia 1 wprowa
izt w nasze zyeie.

Dramat shsurdu - eala jego koneepea rozwoy. srodki
realizacyi wywodzg sie wprost z koneepejio w ktorey poczigl
how stoi wlasnic Kafka. Tveh koneepeji nic wprowadza sic

0 Juz o istnic

jucej i inacze] powstale] formy featralne) [
Proza Kalki nie musi bveé, jok myvsle, dostosowana do techm
ki teatralnej. Moze zapewne, w pewnyveh okolicznosciach, si-
no nowa §oaktualna fechnike stworzve
[ Dvnamiezna strekiura powicser Kafki ma jednok hey
walpicnin  cecho, na kiorep  bozuje sam sens iocel tealrn
absurdu, jest 1o gep apelatvwnose, prowokujgea wyzwinie do
I'OZINOAWN,
Tealr absurdu jest ik Kalka - - analityezny,  jesh

klo woli, sublelnie diagnozujaey. Nie podsuwa rozwiazan, nice
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jost weale pewien, ze rozwigzanie nie istnieje. Na pewno jest
jednak przekonany, ze odpowiedz nic bedzie nam nigdy,
nigdzie i przez nikogo dana.

[...] Swiat Kafki nie jest $wiatem E.T.A. Hoffmana, ani
fantastycznym $wiatem Hicronima Boscha lub Salvadora Dali
nie jest to tez $wiat potwornego Frankenstcina ani przeraza-
jacej scicnce [fiction.

Kafka nas nic prowadzi do gabinetu doktora Caligari,
ale raczej do Balzakowego Gabinetu starozytnos$ci.

[...] Przy tvm s$wiat Kafki. jak wszyscy czujemy, jest
swiatem fantastveznvm. Ale ta fantastyka jest inna niz
w ckspresjonizmic, surrcalizmie lub horrorze. W tvm swiccir
nie poruszaja sig monstra i deformowane postaci; wydarze-
nia nie sa tu dziclem szalonych i niezwyklych umystow, lu-
azic nic traca zwyvklej” ludzkiej twarzy ani sytuacje nie
tracg ,,zwvezajnych” 1 ,realistycznych” konturéw, nie rodzg
sie z halucynacji lub ckstatycznej atmosfery.

W s$wiccie lodowatego zimna, gdzie czlowiekowi $ciska
serce i do mysli wkrada sie pustka (Poe), pojawienie sie fan-
tazii jest jakos przygotowane i oczekiwane. Dokladnie biorgc,
nic mozna tu oczekiwaé niczego innego tylko fantazji. Wy-
jalkowe zjawisko powstaje w wyjgtkowych okolicznosciach.

Swiat Kafki, jak powiedzielismy, pozostaje $wiatem
Lzwyklym” 1 normalnym”, czasem potwicrdzanym przez po-
dobne zwykic 1 normalne doswiadczenia. I wlasnie w tym
Swiecie zaczvnajg sie nagle” rozwijaé ,,niemotywowane” pro-
cesy, ktére nic zmicniajg ,.oblicza” rzeczywistosei, ale zmic-
niajg i deformuja jej wewnetrzne powigzania: jej zaleznosei
1 sens.

Do wyjgtkowego zjawiska dochodzi w okolicznosciach
wcale nic wyjatkowych. Na zjawy Poe jego bohaterowie re-
agujg okrzykiem przerazenia. Na zjawy Kafki reagujg kaf-
kowskie postaci jak na drobne nicdopatrzenie, albo nie rve-
agujg weale. Mara jest dla nich czyms oczywistym, albo ra-
czej czyms niedostrzegalnvm. [...] Fantastyka Kafki jest o tu
miare powszedniej i normalnej ,rzeczywislosei” wieksza niz
[antastyka romantyczna, ckspresjonistyczna, surrcalislyczna
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Jub nawet fantastyka horroru. Ma wigkszy 1 powszechnie jszy
zasieg.
Wielkie problemy lezg zawsze na ulicy, mawial Nietzsche.

Kalka nigdy mi sie nie zestawia z wyobraznig ekspresjo-
nistyczng, romantyczng, surrealistyczng lub fantastyka hor-
roru. Przypomina mi raczej Dostojewskiego, pierwszego pi-
sarza wspolczesnego kapitalistycznego wielkiego nuasta, owe
pospiesznie rosngce i antagonistyczne struktury, ktorych do-
skonala organizacja zvcia okazuje si¢ na peryferiach ogolng
dezorganizacjg. I nie trzeba wspomina¢, ze te perylerie nie
sa w zasadzie obszarem kresowym i dlatego zaniedbanym.

Dostojewski traktuje deformacje przede wszystkim
w plaszezyznie psychologii. U Kafki deformacja przeniesiona
jest z plaszczyzny psychologii na plaszczyzne fabuly. To, co
u Dostojewskiego ludzie przezywaja, stalo sie u Kaflki rze-
czywistoscig. Aktorami Dostojewskiego sa ludzie dotknieci
deformacjg i walezgcy z nig. Giownym aktorem Kafki jest
sama deformacja, ktoéra zachowuje ludzka postaé i walczy
z ludzkoscig.

Kafka jest pierwszym pisarzem automatyzacji wspol-
czesnego $wiata. Automatyzacji, ktora zawsze dokonuje sig
przez forme, nie tresé. Forma jest trwalsza. Zachowujemy
zwyczaje, konwencje, obrzedy i zachowania, ktorych pier-
wotny sens juz sie dawno zatracit lub jest zupclnie nie-
znany... (Doskonalym przykladem mogtaby byé tradvcja te-
atralna, sprowadzajgca sie do zachowania form, ktore juz
dawno nie sluzg istotnej tresci. Na przyklad: typy i maski
commedii dellarte sa do dzis tradycyjng wartoscig, ktora kie-
dys i w jakim$ kontekscie byla znakiem — czego?) I tak, czy
ktorekolwiek z naszych ,zwyczajnych” zachowan jest chocby
w czesci zachowaniem oryginalnyin, powstajgcym w nas, przez
nas powodowanym, tu i teraz. W wiekszej czesci jest wyni-
kiem bezosobowych, tradycyjnych, odziedziczonych odruchow,
ktore dzialajg za nas, bez nas, bez naszej woli: jest dziclem
trwalych form, ktérych funkcji sobie nie uswiadamiamy,
i o ktore nawet nie pytamy.
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Ameryka — F. Kafki na scenie Teatru im. J. Slowackiego w Krakowic

(1968), adapt. H. Vogler, przel. J. Kydrynski, reZ. L. Zamkow, scen.

L. Mintycz i J. Skarzyaski, Karl Rossman (W Zictarski), Deiamarche
(L. Herdegen), Robinson (A. Mrowiec)

Wzrastanie te] bezosobowej automatyzacii jest znanym fe-
nomenem wspolczesnego swiata.

Genialnose Kalki polega na oryginalnosci, z jakg te po-
stepujacg — 1 dlatego koszmarng — automalyzacje naszego
sycia odkryl i demonstrowat.

|...] Méwi si¢ o ,atmosferze snéw” prozy Kaflki.

|...] Sen nic jest $nieniem w romantycznym rozumicniu
slowa. Sen ma okreslona motvwacje i technike, jak to dawno
stwierdzita psvchologia. Nie musimy tego studiowac¢. Wystar-
czy, jesli przypomnimy sobie swoje niedawne sny i to co sie
zdarzylo wezoraj i przedwezoraj. W snach z reguly nie poja-

~

wiaja sie postaci monstrualne, nadprzyrodzone. Sny — przy-
najmnicj te najlepsze — pokazujg nam realne postaci, wyda-
rzenia rysujg je osirg i precyzyjng kreska. Nierealnos¢ snu
bierze sie stad, ze le postaci i wydarzenia ulegajg nierealnym
przeksztalceniom, niezrozumiale i nieoczekiwanie zestawiajg
sie 1 lgcza. Forma poszczegdlnych zjawisk nie bywa naru-
szana. Zwykle przeksztaleceniom ulegajg ich zwiazki. I tak
jest u Kalki.

I jeszee jedng kalkowskg ceche majg sny: ich aktorzy
nic dziwig sie owym przekszlalconym zwigzkom. Czesto nie
dziwi sie im nawet ich glowny aktor i widz zarazem — to
jest ten, klo sni. W énie odbywajg sie straszne, niezrozumiale
i nicnormalne rzeczy, ale my jestesmy wobec nich bezbronni:
narzucajg sie nam jako cos oczywistego, po prostu dlatego,
7c sa, istnicjg 1 nieubtaganie sie kontynuuja. Kalka uzywa
wiec lez techniki snu — $wiadomie czy nieswiadomie — dla
swojej zasadnicze] wypowiedzi o swiccie, w ktéorym | nie-
naturalne” stalo sie ,naturalnym”.

[...] Intensywnoéé rzeczowosci — a jest to rzeczowosé az do
pedanterii precyzyjna — wplywa wprost na intensywnosé
fantastyki. Ta rzeczowosc tworzy jednoczes$nie literacko okre-
slong i zdecydowang strukture, ktéra wigze wszystkie war-
stwy dzieta i ich mozliwe czy hipoletyczne interpretacje.

I ta rzeczowoéc jest nastepng przyczyna teatralnosci Kaf-
kowych tekstow. Proces albo Zamek przebiega od poczatku
do konca w sferze widzialnej, slyszalnej, w sferze material-
nej, a zatem 1 teatralnie i filmowo uchwytnej.

Kafke jest latwiej dramatyzowaé niz naprzyklad Dosto-
jewskiego. Fabula Kafki jest relacjg tego, co postaci mowig,
jak sie poruszajg, zachowujg, jak postgpujg. Nie ma w nie)
ustepdw, zajmujgcych sie tym, co sobie postaci myslg, co
czu)g, jakie sg ich stany psychiczne; nie ma introspekeji, ana-
lizy psychologicznej, na ktérych bazuje powicsé Dostojew-
skiego, a ktora jest trudna do odlworzenia w spektaklu te-
atralnym — to jest w utworze przekazanym gra aktorow —
bez naruszenia kontekstu i prawdziwosci obrazu swiata autora.
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[...] Na wszystkim, co wyraza niewspodlmiernosé, spoczyi
spojrzenie tego pisarza z bezgranicznym wspolczujgcym zro-
zumieniem i wigZe jq z najfatalniejszym ze wszystkich niepo-
rozumien, z wylgiwaniem sie czlowieka przed Bogiem.

Jesli poming¢ jednoznacznie teologiczny wniosek sformu-
lowania Broda, to samo jego jadro wydaje sie by¢ niezwykle
trafne: temat niewspdélmiernosci jako podstawowy tematl ca-
tego dzieta Kafki.

[...] W oryginalnym rozumieniu pojecia niewspétmiernosci
kryje sie tez, jak mysle, przyczyna dzisiejszej akiualnosci.
jego nagly rezonans z mysleniem i czuciem wspdblczesnego
czlowieka.

Mowiny, 7e rozwdj wicdzy, techniki i $rodkéow komuni-
kacji i informacji powoli zmienia obraz swiata w jodng i nie-
podziclng catogé. Ubywa regionalnych i lokalnych wydarzen
i dziejow, cokolwick sie gdzie$ dzieje, dzieje sie jednoczesnic
wszedzie. Kazdy poszczegblny los jest nierozlgcznie zwigzany
z losem wszystkich i z losem ogélu. Ale jednoczesnie musimy
sig znow — jak Kkiedys pozytywizm — wyzbyc iluzji, za nas
ten rozwoj automatycznie przywiedzie ku zlotemu harmo-
nijnemu swiatu.

Mimo naukowo-technicznego rozwoju Swiat nic nie stra-
cil na swej zlozonosci. Zblizenie réznych czesci i sfer Swiata
to tylko zblizenie przeciwienstw. Konflikty spoleczne, raso-
we, narodowe, swiatopogladowe, przeciwienstwa poziomow
zycia i systemow, ktore kiedys egzystowaly daleko od siebie,
znalazly sie nagle w bezposrednim sgsiedztwie i slwarzajg
czesto grozby ckplozywnych kryzysoéw.

Blisko obok siebie znalazly sie nie tylko rézne miejsca,
ale 1 rozne czasy: nowoczesne wielkie miasto zostaje osrod-
kiem wspolezesnej historii, ale na koncu jego bulwaru stojy
prymitywne spotecznosci ze swymi prymitywnymi konflikta-
mi; stojg tam, bo nalezg do swojej historii. A posrod huma-
nistycznych kulturalnych systemdéw wybuchajg nagle i jakby
bez ostrzezenia pozary sredniowiecznego barbarzynstwa. Do-
skonale zorganizowane spolecznosci utworzyly tez instytucje,

24

ktore dzialaja bczosobowo, automatycznie 1 samoczynnie, nic
mozna ich tak falwo zniszczyé: sa zbyt doskonale. Jesli kic-
dy$ mialy stuzy¢ porozumieniu i humanizacji, dzi§ tylko
szkodzg.

[...] Gdy Kafka przcczytat gdzie$ swoja proze: zasmiewal
sie nad nig. Powicdzial to, bodaj Max Brod.

Kalkowska atmosfera, kafkowskie interpretacje i kalkow-
ska moda nas chyba tiroszke zastraszyly. Zmuszaja nas do
wnikliwego odczylywania i utrudniajg dostrzezenie jego
anegdotycznosci. Wydawalaby sie nam w zeslawieniu z tak
mtajemniczym” autorem niewlasciwa, albo wrecz swieto-
kradcza.

l...] Dramatyzacja Kafki nie powinna byé oparta na
- kafkowosci”, ktéra jest jakags intelektualna. uczuciowa lub
intuicyjng interpretacja tckstu Kafki. Interpretacji nie mozna
zagra¢: mozna zagra¢ tylko tekst w jego ogolnej konstrukeji
z wykorzystaniem i wlasciwym aplikowaniem jego potencjal-
nych teatralnych wartosci...

Interpretacja nie moze sta¢ na poczatku ani w trakcic
lakicj pracy. Moze si¢ znalezé jedynie u jej konca: jesl wy-
nikiem pelnej realizacji tckstu a glownic jego przedsta-
wienia. |...]

Jan Grossman
Przektl. K. Michalewski

W programic wykorzystano reprodukcje obrazow malarzy amerykan-
skich z lat 20-tych i 30-tych naszego wieku:

str. Il Feinninger — ,Gelmerode VIIIY, 1921
str. 15 — Stella - ,,Most w Brookiyn™, 1939

sftr 18 —- Shahn JPasjo Saeco © Vaneettdego™, 14931
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IV PREMIERA SEZONU 1970/71 DUZA SCENA

Florek (Bogustaw  Sochnacki), Roberlto (Izabella Pienkowska), Kusia

Rosalinda (Zoliy Grazicewicz), Florek (Boguslaw  Sochnacki) (Elihiels Jasinslea)



PREMIERY 1971
KROL MIESOQPUST

I'lorka, z chlopa, a raczej — z parobka krola, zagral zna-
komicie BOGUSLAW SOCHNACKI, z wielks silg komiczng
obnoszac nie tak rubaszny czerepy jak rubaszny brzuch. Umial
rowniez zaakcenlowac glebsze podteksty dlugich monologow.
Byt przede wszystkim w swoim humorze 1 komizmie bardzo
prawdziwy. Wierzylismy mu, kiedy wolal: ,Krél sie bawi,
krol sie smieje!” — 1 bawiliSmy sie razem z nim.

ZOFIA GRAZIEWICZ nie starala si¢ kokietowac pu-
blicznosct swoimi wdziekami. Przeciwnie, postaé ksiesniczki
Resalindy zbudowala srodkami akterskimi, ktére usprawiedli-
wialy w pelni [izyczng idiosynkrazje, jakg poczul do nicy krol
Filip. Z kolei infantlylnos¢, zdegenerowanic i belkotliwy ham-
lelyzm tego kvodla przezabawnie zademonstrowal ZBIGNIEW
NAWROCKI.

Stylizowana grandezza i wykwintnos¢ obu dam dworu
Belindy BARBARA GOLEBIEWSKA i Florindy ALEKSAN-
DRA KRASON dobrze konlrastowaly z plebejskg dosadnoscia
Kasi. W interpretacji ELZBIETY JASINSKIEJ rezolutna,
petna zamaszystego temperamentu Kasia byla bardzo pol-
ska — i to nie tylko dlatego, ze wystroita sie w nasz ludowy
pasiak.

IZABELLA PIENKOWSKA jako zabojca krolow Roberto
(ucharakleryzowana ni to na chiopca, ni to na dzicwcezvng,
ni to na.. hippicsa z bandy Mansona) z zabawng histerig
i cuforig dcklamowala swoje krwawe tyrady.

Walery sztuki tej, ktorej akt pierwszy byl bardziej dra-
maturgicznie skondensowany niz drugi, znakomicic wzbogu-
cita efeklowna w swojcj slylizacji scecnogralia ITENRI POU-
LAINA.

Muzyka ROMUALDA TWARDOWSKIEGO.

Micezystaro Jugosiewsici
D.owcnmbl todzlct = du, 61114971 Nv 3i
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Skoczelk (Andrze]j May), Roberfo (Izabella Pienkowska), Florek (Bogu-
shiow Sochnacki), Rosalinda (Zofia Graziewicz), Geba (Ryszard Dembiiski)
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Skoczelk (Andrzej May), Filip (Zbigniew Nawrocki), Geba (Ryszard
Dembinski)

Dla doéwiadczonego wiec znawcy teatru, dla czytelnika
literatury dramatycznej organizuje RYMKIEWICZ wyrali-
nowana zabawe, kazac mu tropi¢ parodie réznych konwencji
featralnych, chwytéw dramaturgicznych i gromadzac $mieszne
anachronizmy czy zarty uczone. Dla zwyklego widza teatral-
nego jest ta sztuka czasem nieco dziwng, ale przeciez radosny
zabawa Dla publicznosei szukajacej w teatrze refleksji wy-
ziera spoza karnawalowego szalenstwa chwilami smutek prze-
mijnia, mys$l o zludnosei prawd, w ktoére wierzymy. prze-
swiadczenie, ze zycie jest jednym wielkim teatrem. Mozna
lrzeto sobie wyobrazi¢ jak roéznie ten utwoér da sie przetwa-
rza¢ w konkretng wizje teatralng, jak intencje autora rézinic
sg rozumiane i teatralnie przekazywane. Wydaje sie, ze nic-
zaleznie od tej mnogosci hipotetyveznych interpretacii, naj-
wazniejszg rzeezg jest uzyskanie w teatralnej wersji Mie-
copusta zestrojenia cfektéw scenicznyeh w jednolity stylowo
i wyrazowo calos¢. Przedstawienie lodzkie osiggneto wlasnic
taky joc_lnolituéé i to jest pierwszy powdd do mowienia
o sukcesie, Henryk Pawlak

Glos Robotniczy = dn. 12.11.1971 nr 34
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PRZESLANIE
Spektakl Krdla Miesopusta — jak kazdy niemal spek-
takl wybitny — z trudem poddaje sie opisaniu i wiem dobrze,

zc nie w pelni udato mi sie przekazac jego zlozone piekno.
Mysle jednak, zc nic nie slol na przeszkodzie, abym juz te-
raz, publicznie zgtosil go do {radycyjnej NAGRODY ,,SRE-
BRNEJ LODKI".
Ostalnie stowo mie¢ bedzic oczywiscie jury, jednak
w moim najgiebszym przekonaniu takie publiczne wysuwa-
nie kandydatur w niczym nie uszczupli praw juroréow, a moze
jedynie zwiekszy¢ zainteresowanie samg nagrodg i podnieseé
jej spoicczng rangg.
Jerzy Panasewicz
Express Hustrowany z dn, 9111971 Nr 33

A N

Wydaje:
PANSTWOWY TEATR NOWY
t.odz, Wieckowskiego 15
Redagowali:
JAN SKOTNICKI
EWA JAROSZEWICZ

Upracowanie grajiczne:

JACEK SIEROCINSKI

e

T

v

/



Cena zl 4.—

WO
&

>
l’: A ‘—'\

v& 8
e ——
. & p .
/ e
§ / \

-

Duia scena \\ /// Mala sala
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W repertuarze:

L. Budrecki, I. Kanicki St. 1. Witkiewicz

DZIS DO CIEBIE
PRZYJISC NIE MOGE W MALYM DWORKU
E. Szelburg-Zarembina
ZA SIEDMIOMA GORAMI

D. Al
BEDE MOWIL SZCZERA
PRAWDE

Al. Fredro
ZEMSTA H. Ibsen

E. Bryll, XK. Gartner CIENIE

JANOSIK, CZYLI
NA SZKLE MALOWANE

St. Przybyszewska
SPRAWA DANTONA

J. M. Rymkiewicz
KROL MIESOPUST

Molier A. Miller

SKAPIEC CENA

W przygotowaniu:

0. Horvath K. Szakonyi

OPOWIESCI LASKU b
WIEDENSKIEGO IABELSKA GORA

Rez. J. Zegalski Rez. J. Skotnicki
Scen. A. Sadowski  7p 77 CROW Scen. H. Poulain
2 L ZEWICZA
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Franz Kafka

AMERYKA

AMERIKA

Duza Scena



AMEBYII“ - szluka w2

wadaptacji Jean Louis Barraalt, w przekladzie Juliusza hydryaskiego

rzeseiach wy powiescl Franza haiki Ameryka, l

GCSOBY

w kulejnosei ukazywania sie na scenie

Rezyseria

Scenografia

Muzyka

Wspdlpraca rezyserska
Asystent scenografa
Aranzacja

Muzyke nagral
Przygotowanie muzyczne

Uktlad ruchu

Przedstawienie prowadzi
Kontrola tekstu
Brygadier sceny
Gléwny elektryk
Kierownik techniczny

Kierownik organizacji widowni

ZYGMUNT HUBNER

EWA i FRANCISZEK STAROWIEYSCY
STANISLAW RADWAN

WITOLD ZATORSKI

JANINA SCIESZKO

STANISEAW RADWAN
JAZZ BAND BALL
ANNA PLOSZAJ
JANINA NIESOBSKA

TERESA DEMBINSKA
MARIA PILARSKA
KAZIMIERZ JANOWSKI
RYSZARD STANISZEWSKI
KAROL STOLARCZYK
EUGENIUSZ URBANIAK

Karl Rossmuan
Palacz
Lina

Senator Jacob
Zarzadzajacy w hotelu ,,Occidental”

Komisarz
Student

Kapitan
Poslaniec z hotelu

Schubal
Policiant

Green
Starszy Portier w hotelu ,,Occidental”

Mack
Rennel

Profesor anpielskiego

Kierownik biur u Senatora
Pollunder

Klara

Lokaj w domu Pollundera
Delamarche

Robinson

Werbownik

Duma z pieskiem w hotelu ,,Occidental”
Kelnerka

Starsza kucharka

Teresa

Giacomo

I chiopiec od windy

II chlopiec od windy

Pokojéwka w hotelu ,,Occidental”
Francuzka w hotelu ,,Occidental”
Dama w hotelu ,,Occidental”

Bruneida

STANISLAW ZATLOKA
ZBIGNIEW JOZEFOWICZ
MIROSEAWA MALUDZINSKA

ZYGMUNT MALAWSKI

 JAN KASPRZYKOWSKI

STANISLAW SZYMCZYK
BOLESEAW NOWAK
RYSZARD DEMBINSKI

MAREK BARBASIEWICZ
BOGUSLAW MACH
RYSZARKD STOGOWSKI
DOBROSLAW MATER
1ZABELLA PIENKOWSKA
JAN RUDNICKI
BOGUSLAW SOCHNACKI
ANDRZEJ MAY
FRANCISZEK TRZECIAK
MARIA BIALOBRZESKA
ZOFIA GRAZIEWICZ
JANINA JABEONOWSKA
ELZBIETA JASINSKA
ZBIGNIEW NAWROCKI
EUGENIUSZ KORCZAROWSKI
STUDENT PWSFTviT
BARBARA CHOJECKA
ALEKSANDRA KRASON
BARBARA GOLEBIEWSKA
EWA ZDZIESZYNSKA
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dyrektor teatru
JERZY ZEGALSKI

zastepca dyrektora
RYSZARD STEFANCZYK

kierownik literacki
JAN SKOTNICKI

kierownik muzyczny
ANNA PLOSZAJ
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