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Olga Dobijanka-Witczakowa

HENRYK IBSEN

Przemawiajgc 10 wrzesnia 1874 do studentéw
Christianii, ktérzy odwiedzajgcemu wiasnie
ojezyzne pisarzowi zgotowali serdeczng owacje,
powiedzial Ibsen, Zze zadaniem poety jest ,,uSwia-
domié sobie samemu i innym aktualne i wie-
czne problemy, wylaniajgce sie w jego epoce
i w jego spoleczenstwie”. Wyznal wowczas
takze, iz wszystko, co napisal w ostatnim dzie-
siecioleciu, sam duchowo przezyl — i nie sa to
przezycia radosne; wyrazil jednak nadziej¢, Ze
naStgpig jeszcze chwile niosgce rado$é, jak
choéby wiasnie to spotkanie z norweskimi stu-
dentami, i Ze ,znajda one kiedy$ odbicie w
przysztych utworach”. Réwniez pbéZniej, w roku
1887 w Berlinie i w r. 1891 w Wiedniu, powt6-
rzyl Ibsen z okazji uroczysto§ci ma jego czeSé
stowa nadziei, ze w jego dzielach zadiwicczy
kiedy§ pogodniejsza nuta. Tak sie jednak nie
stalo. Gdy tylko chciat byé ,pogodniejszy”, sta-
wal sie nie humorysty, lecz satyrykiem. I jedy-
nie elementy satyryczne uzupelniajg pelng su-
rowej powagi i przejmujgcego tragizmu jego
twoérczo§é dramatopisarskg. Jakze jednak mogto
by¢ inaczej, skoro Ibsen postawil sobie za cel
roztrzgsanie palgcych probleméw swojej epoki
i skoro przez kilkadziesigt lat twoérczych byl
jej sumieniem?

Henryk Ibsen urodzii sie 20 marca 1828 r. w
matej miejscowo§ci norweskiej Skien jako syn
zamoznego kupca., Bankruetwo ojeca sprawilo.
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7e przyszly pisarz od Osmego roku zycia do-
§wiadezyl, czym jest bieda. Majge zaledwie
pietnaécie lat musial opusci¢ szkote i dom ro-
dzinny, by zarobié na chleb. Otrzymal prace
vomocnika aptekarza w malym miasteczku
Grimstad, probujagc w nielicznych wolnych
chwilach przygolowaé sie samodzielnie do ma-
tury. Zaczat tez pisaé — zrazu wiersze lirvezne
badZz satyryvczne, poZniej wiersze tre§ei polity-
cznej, wreszeie napisal tragedie Katylina (1848/
1049). W r. 1850 przeni6st sie do Christianii
(hwezesna nazwa stolicy kraju, Oslo) i iako
skromny literat przezywal trudne lata walki
o byt i o miejsce wsr6d ludzi odgrywajacych
jaka$é role w Zyciu spolecznym. Zblizyt sie do
két dzialaczy robotniczych, zainteresowal sie
Zywo wieloma palgeymi kwestiami spcleczny-
mi. Przede wszystkim jednak walczyt o refor-
me dramatu i teatru norweskiego, ktéry od
czasu uzyskania przez Norwegie samodzielno-
¢ei panstwowej (1814, po wyzwoleniu si¢ spod
niemal pieciowiekowego panowania dufiskie-
£o) mial teoretycznie wicksze mozliwosci roz-
woju, ale tylko w skromnym stopniu je wy-
korzystywal. W listopadzie 1851 otrzymat Ib-
sen stanowisko rezysera i autora dramatyczne-
gc w Bergen. W c'ggu kilkuletniej dzialalno-
éci na tej placowee napisal sz-reg utwordw
gléwnie o tematyce narodowej, jak np. Pant
Irger na Ostrot (1854), Uroczysto$¢ na Solhau-
gu (1855), Bohaterowie na He'geland (1857/58).

Wiosng 1858 przeniést sie do Christianii jako
kierownik artystyezny tamtejszego teatru. Tu-
taj powstaly dramaty Komedic mitodei (1862)
i Pretendenci do tronu (1863). Majac pole do

dzialania, nie odczuwail jednak pelnego zado-

wol-niz. Przytlaczala go zaSciankowo$é sto-
sunkéw panujgcych w Norwegii i brak nalezy-
tego zrozumienia ze strony ziomkéw. Zablegal
o stypendium umozliwiajgce mu wyjazd za
granice, ktére tez otrzymal dzieki pomocy naj-
stawniejszego woOwcezas  pisarza ncrweskiego
Bjornsona.

Wiosng 1864 udal sie do Wioch., Tam powsta-
ty dramaty Brand (1866) i Peer Gunt  (1867).
W r. 1868 wyjechat do Niemiec (skad pocho-
dzila jego praprababka i babka), do kraju,
Itéry stal sie jego drugg ojczyzng i miejscem
startu do $wiatowej karlery dramatopisarskiej.

* Csiedlil sie najpierw w DreZnie, gdzie ukon-

czyl rozpoczeta wezeSniej sztuke Zwiqzek
miodziezy (1869) i dwuczeSciowy dramat Ce-
sarz i Galilejezyk (1871—73 )W kwietniu 1875
przeniést sie do Monachium, ktére przez wiele
lat bylo miejscem jego dziatalnodci. Stamtgd
odwiedzal jeszcze dwukrotnie Wlochy, a tak-
Ze ojezyzne, gdzie witano go teraz entuzja-
stycznie jako p’sarza o ugruntowanej juz sta-
wie europejskiej. Diugim szeregiem §wietnych
sztuk dramatycznych napisanych na obczyZnie
zdobyl! bowiem tymeczasem istotnie pozycje
i range czolowego dramatopisarza epoki. Na-
leza do nich: Podpory spoteczenstwa (1877),
Nora czyli Dom lalki (1879), Upiory (1881),
Wrog ludu (1882), Dzika kaczka (1884), Ros-
mersholm (1886), Oblubienica morza (1888), Hed-
da Gabler (1890).

W r. 1881 powrocil Ibsen po 27 latach do
ojczyzny i osiedlit sie w Christianii. Juz tutaj
powstaly dramaty: Budownriczy Solness (1892),
Maly Eyolf (1894), John Gabriel Borkman



(1896) i Gdy powstaniemy z martwych (1899).
Ostatnie sze§¢ lat Zycia pisarza to okres ciez-
kiej choroby, ktéra uniemozliwiala dalszg pra-
ce. Kilkakrotne ataki apopleksji powalily w
koricu silny z natury organizm. Ibsen zmar?
23 maja 1906 r. Smieré¢ jego okryla zaloba oj-
czysta Norwegie i calg Europe: polgezyla w
zalu zaréwno jego entuzjastéw, jak i przeciw-
nikéw.

Droga Ibsena do stawy nie byla bowiem la-
twa i do konhea nie pozbawiona byla wielu
przeciwnos$ci. Pisarz, niedoceniany w pierw-
szym okresie twoérezoSei we wlasnym kraju,
zwalczany byl zaciekle w latach monachij-
skich przez kola konserwatywne, kiedy z nie-
zwyklag odwaga podejmowal w swych utwo-
rach trudne problemy spoleczne i atakowal
Gwcezesng zaklamang moralno§é mieszcezanska.
CGwaltowny sprzeciw wywolala zwlaszcza No-
ra, poddajgca ostrej krytyce upoSledzong sy-
tuacje spoteczng kobiety, oraz Upiory, odsta-
niajgce z calg bezwzglednodcig ponure kulisy
ludzkich egzystencji wukrywane starannie za
zaslong pozoréw. W ostatnim za$§ okresie twor-
czym budzil u czeSci krytyki i widzéw pelne
rezerwy zdziwienie sztukami o nowej w jego
tworezo§ei aurze i wymowie.

Ibsen nalezal bowiem do pisarzy ciaggle sie
rozwijajgeych 1 weigz odnawiajacych swéj
warsztat pisarski. Wezesne utwory o tematyce
zaczerpnietej przewaznie z dziejéw Norwegii
idealizujgce w pewnym stopniu jej przeszio$é,
wykazywaly cechy romantyczne czy neoro-
mantyczne, ktére — z uwagi na szczegblng
sytuac’e literatury norweskiej — charaktery-
zowaly wiekszo§¢ dzi'lt pisarzy tego kraju

wRomantyzm” takich utworéw jak Pani Inger
na Ostrot, czy Bohaterowie na Helgeland pod-
kreslala tez stosowana w nich forma wiersza
i liczne partie nasycone liryzmem. Poéznicisze
ulwory, poSwiecone gléwnie krytyce spotecznej,
zblizone byly natomiast do wchodzgcego wtas-
nie w mode naturalizmu. Poruszaly niejedno
zagadnieniz eksponowane przez ten kierunek,
dokonywaly krytyki spoleczenstwa, zaznaczaly
zaleznoé¢ czlowieka od dziedzictwa biolog cz-
nego, cd $rodowiska, od warunkéw, w jakich
mu zy¢ wypadlo. Nie byt jednak Ibsen nigdy,
nawet jako autor Upiordw, naturalistg w $eci-
slym rozumieniu tego slowa, zbyt mocno byl
przekonany o moralnej odpowiedzialnofei jed-
rostki za wlasny los i te odpowiedzia'no§é za-
wsze silnie akcentowal [stgd jego polemika z
leglem, S&ci$lej: z pawnym aspektem filezofii
ktory moina ujgé w ciggu mySlowym: ,,..to, co
jest, jest rzeczywiste; co rzeczywiste, to mozli-
we; co mozliwe, to rozumne; co rozumne to
konieczne; co konieczne, to dobre. Ibsen nie po-
dzie'a tego stanowiska — (por. wstep do wyda-
nia Peer Gynta w Bibliotece Narod.)]. Utwory
pisane tuz przed powrotem do ojczyzny i po
powrocie zdradzaly z koei sklonno&é autora
do symbolizmu. W Oblubienicy morza, Budow-
niczym Solnessie czy w Gdy powstaniemy z
martwych stwierdzi¢é mozna wieloznacznosé
tekstu dopuszczajgca rozne interpretacje, pew-
ng tajemniczo§¢ niektorych postaci o niejasnej
biografii i motywach postepowania, cheé po-
glebienia sensu utworu takize przez czestsze niz
we wezeSniejszych sztukach postugiwanie sie
symbolami. Na pierwszy rzut oka wydawaé¢ by



sie moglo, ze np. Wojownicy ma Helgeland,
Upiory i Gdy powstaniemy z martwych to dzie-
Ja z odleglych od siebie epck, stworzone przez
réznych autoréw, A jednak przy nieco glebszym
wniknigeciu w tworezo§é dramatyezng Ibsena
dostrzec mozna wspblne rysy, jedncczgce doro-
bek surowego Norwega, nadajgce jego drama-
tom niepowtarzalne pietno.

Ibsen $§wiadomy byl tego, z» jego czasy to
okres glebokiego kryzysu, po ktéorym przyjsé
musi nowa epoka wymagajgca nowego czlowie-
ka. W swoich dzietach ukazywal bgdZz przy-
kilady negatywne: ludzi lamigcych si¢ wewne-
irznie, nie moggeych sprostaé wymaganiom
swojego czasu, badz tez bohaterow, ktérzy maja
zadatki na ,nowego czlowieka” i w wiekszym
lub mniejszym stopniu osiggajg szczeble wio-
dgce do ce'u. W Podporach spoteczenstwa sfor-
mutowal Ibsen haslo okresSlajace 6w cel: stwo-
rzenie spolecznosdci, w ktérej panuje ,duch
prawdy i wolno§ci”. W prawdzie i wolnoei
mogg za$§ zyé tylko ludzie silni.

Podobnie jak szereg mys$licieli jogo epoki byl
Ibsen, poeta-filozof, rzecznikiem jednostki da-
2gcej do najpelniejszego rozwoju wlasnego ,ja”.
Byl zdania, Zze jednostka naj'epiej wypelnia swe
obowigzki wobec spoleczenstwa, kiedy — nawat
zaniedbujgc pozornie te obowigzki — zajmuje
sie tylko ksztaltowaniem wlasnej osobowosci,
gdyz tylko dzialanie jedncstkowe, indywidualne,
obojetnie w jakim klerunku zwroécone, jest za-
czyvnem nowego zycia, wprowadza zbawezy fer-
ment w zatechla atmosfere, i przy$piesza rozwoj
ludzko$ci, czasem nawet niezaleznie od subiek-
tywnych intencji tej jednostki. Nalezal do tych,
ktérzy zdecydowanie potepiaja ludzi miernych,
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wletnich”, uwazal, Zze latwiej jest skierowaé
energie silnej indywidualno$ci na wlasciwy tor,
niz pobudzié¢ do pozytywnego dzialania czlowie-
ka bezwolnego., Slawil zatem réwniez ,wole
mocy"”, ktéra jednak u niego wychodzi poza
formule nietzscheansks.

W swoich dramatach ukazal Ibsen postaci
réznorodne w tym wzgledzie, od ludzi slabych,
siijakich”, jak np. Helmer z Nory czy maz Hed-
dy Gabler, Tesman, do natur aktywnych, twor-
czych, zdolnych do urzeczywistnienia ambitnych
plandéw, jak pastor Brand, budowniczy Solness,
finansista Borkman, rzeZbiarz Rubek z Gdy po-
wstaniemy z martwych; takze Hjordis z Bohate-
réw ma Helgeland i Rebeka z Rosmersholm.
Pierwsi najczeSciej nie umiejg sie przeciwstawié
zaklamanemu otoczeniu, przezwyciezyé nacisku
,mieszczanskiej moralnosci”, wyzwoli¢ samych
siebie z klamstwa; drudzy za§ w swym dgzeniu
wzwyZz nie sg do§¢ konsekwentni, a przytym
z reguly obcigzeni jaka$ slaboScig, ujawniajgcg
sie najczeSciej jako wina popelniona w prze-
szto$ei, kitérej wspomnienie powraca i hamuje
ich poczynania. Niektérzy z nich sg przeSwiad-
czeni, ze do celu nalezy dgzyé bez skrupuldw,
bez oglagdania sie na nnych, nawet kosztem cu-
dzych ofiar, jakby w pelri wyznawali moral-
no§é¢ gloszong przez Nietzschego, ,,moralnoéé pa-
néw"”, ktéra nakazuje wyeliminowanie zbyt
wrazliwego sumien’a (w Budowniczym Solnessie
Hilda Wangel mowi do bohatera tytulowego, ze
trzeba mieé ,sumienie Wikingéw”, sumienie
zdobywcow). Przez pew en czas potrafig wedlug
iej zasady postepowaé, a'e w pewnym momen-
cie zaczynajg sie wahaé, zastanawizé nad sobg,
watpi¢ w stusznosé swej dotychczasowej drogi.
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Odzywaja w ich §wiadomo$ci dawne, obcigzajg-
ce ich sumienie wspomnienia, wyrazi§cie i bo-
leSnie ro$nie poczucie winy, a w konsekwencii
chgé ekspiacji. Mozna by wiec sadzié, Ze prze-
konania ich blizsze sg etycznemu rygoryzmowi
Kanta, niz relatywizmowi Nietzschego. Czasem
racje moralne odzywajg sie wiadnie w momencie
osiggniecia celu dazen, pozwalajacym na do-
znanie niepowtarzalnego uczucia euforycznego
uniesienia (niedcstepnego dla ludz stabych) —
i uniemozliwiajg korzystanie ze zwyciestwa., Mo-
ment taki przezywa np. Rebeka West, kiedy po
latach usilnych zabiegéw o zajecie pozyeji pani
domu w Rosmersholm styszy profbe pastora,
by zostala jego Zong, i natychmiast uSwiadamia
gobie, Ze nie wolno jej siegnaé po szczeScie zdo-
byte kosztem cudzego cierpienia i cudzego Zy-
cia. Pdjdzie tez ostatecznie, wraz z ukochanym,
droga Beaty, kt6éra niegdy$§ doprowadzila do
samobéjezej Smierci. Podobng chwile przeivwa
chyba takze. mutatis mutandis, budowniczy
Solness, kiedy pokonawszy lek wspina sie na
wieze swego nowo zbudowanego domu i zawie-
sza tam wieniec symbolizujgey ukonczenie dzie-
la. Zaraz potem runie zresztg w dét, co jest
m. in, konsekwencjg odezwania sie takze w nim
sumienia bynajmniej nie , wikingowskiego”.

Niektorzy bohaterowie Ibsena dochodzg zatem
do punktu, w ktérym zaczyna sie ich ,Zycie w
prawdzie”, ale juz dalej zyé nie potrafia. Nawet
tak szlachetnym jednostkom jak Brand, fana-
tyczny wyznaweca zasady ,wszystko albo nic"”,
czy Rosmer, marzgcy o nowym, pieknym czio-
wieczenstwie dia wszystkich, nie jest dana kon-
tynuacja egzystencii na nowym, wyzszym eta-
pie. Przyklady te nie wyczerpujg jednak wszyst-

kich odmian sytuacji egzystencjalnej jednostki
u Ibsena, ktéry widzi mozliwosé heroicznego, a
zarazem udanego #ycia czlowieka: nie obcigza
on struktury $wiata jakim$ immanentnym zlem.
Przykiadem utworu, gdzie w ostatecznym ra-
chunku nie brak takze nuty trudnego, ale gle-
bokiego optymizmu, jest Peer Gynt. Innym
przykladem sa Podpory spoleczenistwa. A juz
zupelnie jodnoznacznym dowadem jest ,wrog
ludu” Stockman, ktory bedzie moégl, po pozor-
nej klesce na jednym miejscu, dziataé owocenie
gdzie indziej, wspierany w dedatku przez Zone,
idealng — w rozumieniu Ibsena — towarzyszke
zycia, 1 corke, najpozytywniejsza przedstawiciel-
ke mlodego pokolenia kobiet.

Ibsen postawil sobie za cel zburzyé to, co
jego zdaniem chore i zmurszale w Zyciu jedno-
stki i spoleczenstwa, usungé zlo zagradzajgce
droge do lepszej przyszloci. Byt naturag wo-
jowniczg i jako artysta nalezal do twoércéw po-
lemistéw, ktorzy przy pomocy artystycznych
frodko6w wyrazu z nie gasngca zarliwodcig reali-
zowali swe zamierzenia. Czesto staral sie wi-
dzem wstrzasngé, obudzi¢ w nim groze — nie-
jednokrotnie redem z Biblii, ktéra, jak to sie
dzieje u pisarzy wychowanych w silnie zako-
rzenionej tradvceji protestanckiej, obeena jest na
kartach jego dramatéw, nie tylko w stylistyce
i metaforyce. Z ogromng odwagsg, w niesprzyja-
jaecych warunkach prébowal wznieci¢é —i wznie-
cal —rewolucje w dziedzinie moralnei i Swiato-
pogladowe], przeorywal zaSniedziale poktady
psychiki i intelektu. 1 to juz wystarcza, by bu-
dzié najwyzszy podziw, szacunek i wdziecznosé
u potomnych, ktérzy mogag obserwowadé, jak rea-
lizujg sie ukute przez Ibsena hasla, zawarte w



jego u'ubionych slowach-drogowskazach: ,irze-
cie kroélestwo”, ,radosne szlachectwo duszy”,
»domostwo z wysokg wiezg".

Olga Dobijanka-Witczakowa

O ,BUDOWNICZYM SOLNESSIE"

Arcydzela dramatu — a do takiej rangi lite-
rackiej ma prawo Budowniczy Solness — choé
osadzone mocno w realiach historii i stylu swo-
jiej epoki, posiadajg zdolno§é budzenia wciaz
nowych skojarzen refleksyjnych, a w'ec zdol-
ro§é trwania w zywym dialogu dyskusyjnym z
kazda kolejng wspdlczrsnoécia.

Pozornie najbardziej aktualng warstwa pro-
b’ematyki Budowniczego Solnessa jest dzi§ te-
mat konfliktu pokolen (stosunek Solnessa do
Ragnara), ale odczytywanie dramatu Ibsena wy-
lacznie w tych kategoriach byltoby sprowadze-
niem wizji poetyckiej na poziom powierzchow-
nej publicystyki z jej tendencjg do upraszeczania
ziawisk i nadawania im jednoznacznego sensu.
Zresztg konflikt miedzy konserwatywnym mys$-
leniem a nmowatcrstwem, miedzy egoizmem sta-
rzejgeych sie ludzi a miodzienczym glodem ak-
tywnoéci, nie jest jakim$ typowo wspdlezesnym
konfliktem, tkwi bowiem w pewnych dyspozy-
cjach psychicznych, z trudem poddajgcych sie
etycznemu wysubtelnieniu.

Bardziej zatem wspélczesng, to znaczy budza-
cg dynamiczny rezonans, strefg asocjacyjnych
odniesien jest metaforyka dziejow Solnessa,
transpozycja faustycznego mitu. Upostaciowane
w Fau$cie Goethego zludzenie powrotu do mio-
«do$ci znajduje w Budowniczym Solnessie swg
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realistyczng wers‘e. Nie ma tu magii, Mefista,.
metafizycznej gry o los czlowieka, basniowych
rekwizytéow Jliryeznej polifonii. Jest szary, po-
wszedni tok drobnveh, ludzkich spraw. W ma-
lostkowa stabilizacje mieszczanskiej egzystencii
wdziera sie wicher, ale i on nie ma fantastyez-
nych skrzydel. Demon nie wyezarowal przed
Faustem-Solnessem w'dma piekno$ci. Po prostu
mloda dziewczyna zapukala do drzwi i po-
prosila znajomych o krotkg goscine.

Wszystko jest w tym §wiecie fabularnym
sprawdzalne, wszystko cdwoluje si¢ do naszego
zwyklego dofwiadczonia, nawet motyw wiezy,
ktéra ma byé uw eficzona. Dazenie dramaturga
do symbolicznej nadbudowy znaczen nie prze-
Lres§la realistycznej prawdy i metody, wzbogaca:
tv'ko dzielo przy pomocy skrotu zgeszczajacego
w chrazie dialektyke werbalug.

Ibsen daje obnazong wersje mitu Fausta,
odartg z przepysznych kostiuméw legendy. Uka-
zuje przy tym jej ambiwalentny sens, Solness:
boi sie swoich mlodych nastepcéw, ale Solness
zdobywa nowe sity, gdy mlodo&¢ zjawia sig
przed nim w ksztalcie milosnej pokusy. Przy-
byeie Hildy sklania Solnessa do ryzykownego
tanica przed zwierciadiem. Oto znéw ktos na
niego patrzy, oto znéw w kim§ moze siebie
ujrzeé. 1 Solness wpada w sidla. Podniecajacy
kontakt z miodo$cig niweezy dzialanie rozsgdku,
lamie bariery ustawione przez instynkt samo-
zachowawezy. Katastrofa okazuje sie nieunik-
rionym finzlem metamorfozy.

,Nikt zywy w kraj mlodoSci raz drugi nie
wraca” $piewaja Syreny w Powrocie Odysa. Dia
Solnessa préba powrotu konczy sie upadkiem
z rusztowania. Czy jest to optymistyczny, czy
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pesymistyczny epilog? Odpowiedz zalezy od
stanowiska. z kiérym bedziemy sie solidaryzo-
waé. Z pozycji pani Solness jest to kleska, z po-
zycji Hildy — zwyciestwo. Stanowisko pierwsze
mozna by skomentowaé¢ wierszem Emersona *
o staroéei:

Oto juz czas staro$ci,

Juz pora zwingé zagle —

Sam bdg rubieiy,

Co na morze wyprawia z brzegu,

Podszedt do mnie w zlowieszczym obehodzie
I powiedzial: ,,Dos§é tego!”

Nic juz nie wykietkuje

Z roztoiystych galezi twoich i korzeni;
Fantazja przeminegta — dosyé juz pomystéw;
Widnokregi swe zamknij

W kregu baldachimu.

Juz nie ma czasu na to i na tamto,
Wuybieraj jedno z dwojga;

Oszczedzaj kazdg krople rzeki, co wysycha,
I dzieki czynige Bogu za te odrobine,
Zaniechaj wiele, by zatrzymaé malo.

W pore badz maqdry i przyjmij wyroki,
Aby ostroing stopa zlagodzié upadek:”

Temu glosowi przeciwstawia sie muzyka, kté-
ry styszy Hilda w chwili, gdy cialo Solnessa
uderza o ziemie. C6z pozostawalo mistrzowi Sol-
nessowi jak nie skapstwo, gnicie, schniecie. Za-
miast tego wybral ostatni lot. Zginat, walczge
0 sens wlasnego zycia, o jego pickno. Jest to
rozwigzanie tragiczne, ale oczyszczajgce — tak
jak tego domagala si¢ od dramaturgii starozytna
formula Arystote'esa.

L. E.

* Fragment wiersza , Kres” w przekiadzie Juliusza
Zutawskiego,
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DWA LISTY IBSENA

Elementy biograficzne odnalezé mozna w kaz-
dym dramacie Ibsena. Geneza Budowniczego
Solnessa wigze sie z okresem letnim roku 1889.
Ibsen przybywal w miejscowo$ci klimatycznej
Cossensass (Tyrol) i tam poznal 18-letnig Emilie
Bardach.

W r. 1906 krytyk dunski Jerzy Brandes oglo-
sil ksigzke o Ibsenie i zamie$cit w niej 12 listow
pisarza do Emilii B., wysuwajac przypuszczenie,
ze byla ona pierwowzorem Hildy Wangel. Thsen
nie widzial swej mlodej przyjaciotki nigdy po
opuszczeniu Gossensass w r. 1889. Ostatni list
pisarza do Emilii B, — pisany w r. 1898 —
stwierdza, ze wcigz my$lg wracal do lata ty-
rolskiego.

Oto dwa sposrod listow Ibsena:

1) Monachium, 15 paZdziernika 1889.

Mity list Pani, za ktéry tysigckrotnie dziekuje,
otrzymatem — czytalem go i zndw czytatein,

Siedze tu jak zwykle przy biurku. Chciatbym
teraz chetnie pracowadé. Lecz nie moge. Moja
wyobraznia pracuje wprawdzie usilnie, lecz ula-
tuje zawsze gdzie indziej. Tam, dokqd podczas
pracy nie powinna ulatywaé. Moich wspomnien
2 lata nie moge odeprzeé. Nie chee tez. To, co
przezylem, przeiywam znéw — i wcig? od no-
wa. Wszystko to przetworzyé w poemat jest mi
na r-zie niemozliwe,
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Na razie?

Czy uda mi s'e to kiedys w przysztosei? I czy
Zycze sobiz wladciwie, by mi sie to kiedy$ udec
miato — 1t moglo?

Na razie przynajmniej n'e; tak saqdze.

To czuje — to wiem.

A jednak musi to przyj$é. M u si sie rozstrzy—
gnaé. Lecz czy tak bedzie? Czy bedzie to meglo
hyé¢?

Ach, droga panno — wybacz Pani; pisze Pani
tak $§licznie w swym ostatnim — nie, nie, brofi
Boze — w swym poprzednim liscie pisze Pani
tak $licznie: lecz ,panng” nie jest Pani dla
mnie, wiec — drog'e dziecko — bo tym prze-
ciez jest Pani dla mnie — czy Pani sobie przy-
pomina, Ze kiedy$ mowilifmy o ,gtupstwach’”
i .szalefistwach”? A raczej — to ja sam o tym
mowitern., Wowezas objeta Pani, drogie dziecko,
role nauczyciela i zauwazyta swym cichym, me-
lodyjnym glosem i na swdéj deleko w przysziosc
ratrzacy sposob, Ze przecie: zawsze jest réinica
miedzy gtupota a szalenstwem. Tak jest — mia-
lem przeczucie tego. Lecz epizod temn — jak
wszystko inne, tkwi przeciez w mej pamieci.
Weigz, wcigéz tamie sobie nad tem glowe: czy
bylo to glupotq czy szalenstwem, ze my zbli-
Zulismy sie do siebie? Czy te? bylo to i gtupolq
i szalenstwem? A moZe ani jednym ani drugim?

Sadze, Ze to ostatnie jest jedynie istotne.

Bylo to po prostu naturalng koniecznofciq.
I bylo réwnoczelnie fatum .Zastandw si¢ Pani
ned tym ,gdyby to bylo koniecznodciq.

Lecz nie sadze, by niq byto. Przypuszczam, zZe
Pani z géry to zrozumie.

Tysigckrotne dobranoc.

Zawsze szczerze oddany H, I.
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2) Christiania, 13.3.98.
Serdecznie ukochana panno —-——!

Prosze¢ przyjaé najszczersze podziekowanie za
list. Lato w Gossensass byto najszczedliwsze,
najpiekniejsze w calym moim Zyciu.

Niemal nie $miem o tym mySleé. A jednak
musze wcigs. Wciqz!

Wiernie oddany Henryk Ibsen.

Tekst listobw przedrukowany 2z antologil Bertolda
Merwina: Listy milosne slawnych ludzi, Poznani 1922,

Pierwszy przeklad ukazal sie w r. 1893 pt.
Mistrz Solness (ttumacz: Ignacy Suesser, II wy-
danie: 1897). W r. 1899 przeklad Walerii Marrené
ustalit tytul Budowniczy Solness. W . 1909 po-
jawil sie trzeci przeklad — Jana Sliwonia. Naj-
nowszy przeklad dal Wlodzimicrz Lewik.

Prapremiera polska miala miejsce W Krako-
wie (9.X1.1901) wznowiono sziuke w sezonie
1913/14. Warszawa poznala dramat 14.IX.1906,
Lwow w r. 1909. Z pdéiniejszych premier na
uwage zasluguja: warszawska z I. 1928 (reizy-
seria Aleksandra Zelwerowicza, z Wojciechem
Brydzinskim jako Solnessem) i warszawska
2z roku 1935 (w rezyserii Karola Adwentowi-
cza — Solnessa).
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Cena zt 4,—-

REPERTUAR
Patac Kultury i Nauki

H. Ibsen: Budowniczy Solness -/

. H. Rostworowski: Kajus Cezar Kaligula v
{. del Valle-Inclan: Rogi porucznika Astete v
M. Balucki: Dom otwarty
J. Stowacki: Horsztynski -,
L. Budrecki, I. Kanicki: Dzi§ do Ciebie priyjsc¢ =
nie moge (widowisko muzyczne)
W przygotowaniu:

A. Sztejn: Hotel ,,Astoria”

TEATR MEODZIEZY ,WIDZIADLO"
Palac Kuitury i Nauki
wg F. H. Burnett: Tajemniczy ogréd

Opracowanie sceniczne: Z. Rzuchowski,
Z. Wroéblewski

W przygotowaniu:
L. H. Morstin: Kopernik

TEATR RO M AT TGO S G
ul. Marszalkkowska 8

A. Fredro: Guwaltu, co sie dzieje! ~
L. Scribe: Szklanka wody .
J. Patrick: Kazdy kocha Opale V

Przedsprzedaz biletéw prowadzg wszystkie pla-
cdbwki ,,Orbis” oraz Kasy Teatralne Spatif
(Al. Jerozolimskie 25) i kasy teatréow. ¥Kasa
Teatru Klasycznego i Teatru Mlodziezy , Wi~
dziadlo” czynna w godz. 10—15 i 16—19, w po-
niedziatki 10-16; w niedziele 12-19; tel. 20-02-11,
w., 2941, kasa Teatru RozmaitoSci czynna
w godz. 10-14 1 15-19; (poniedziatki 19-16);
tel. 28-43-77, 28-28-64.
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